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“[...] Mas para Melusina estava reservada uma
sorte diferente [...]: — Todo sabado vocé vai
se transformar em serpente, do umbigo para
baixo! [...]".



Ana Maria Machado, 2000, s/p.

RESUMO

Ha séculos, a literatura tem sido uma tentativa de resgatar as raizes humanas, fato que ganha
relevincia, especialmente, com o surgimento da lenda, dessa forma, vdrias das experiéncias
humanas tragicas, dolorosas e sofridas j@ foram transformadas em expressoes literarias. O
poder das palavras manifesta-se, assim, na literatura, pois a mesma nos ajuda a organizar a
nossa subjetividade, embora essa continue sempre indecifravel. Nessa linha de raciocinio,
propomos neste monografia de conclusdo de curso, interpretar a simbologia presente na obra
Melusina: dama dos mil prodigios (2000), da escritora brasileira Ana Maria Machado
demonstraremos o papel do simbdlico no texto objeto desta pesquisa e sua funcdo na
narrativa. Para tanto, nossa fundamentac@o tedrica baseia-se Le Goff (1980; 1999; 2011;
2013). Enquanto para os aspectos do imagindrio simbdlico Laplatine e Trindade (1997),
Chevalier e Gheerbrant (2009), Cirlot (2005), Jung (2000), Bacherlard (2003). A andlise
mostra que na narrativa de Ana Maria Machado, Melusina ndo representa ¢ auténtico
esteredtipo do feminino a todo o momento assume o papel de passividade aos desejos do
masculino, sendo sempre dominada pelo homem. Pelo contrdrio, é ela quem manda e
direciona tudo, além do mais, interfere nas decisdes de seu esposo, convencendo-o de que se
ele sempre ouvi-la permanecera saindo-se bem nas diversas situacgoes.

Palavras-chave: Melusine. Papel do simbdlico. Imaginario.



RESUME

Pendant des siécles, la littérature a été une tentative de sauver les racines humaines, un fait qui
gagne en pertinence, surtout avec I'émergence de la légende, de sorte que de nombreuses
expériences humaines tragiques, douloureuses et souffrantes ont déja été transformées en
expressions littéraires. Le pouvoir des mots se manifeste ainsi dans la littérature, parce qu'il
nous aide a organiser notre subjectivité, bien que cela reste toujours indéchiffrable Dans ce
raisonnement, nous proposons dans cette monographie la conclusion du cours, pour
interpréter la symbologie actuelle dans I'ceuvre Melusina: Dame des mille prodiges (2000), de
I'écrivaine brésilienne Ana Maria Machado, nous montrerons le rile du symbolique dans le
texte objet de cette recherche et sa fonction dans le récit. A cette fin, notre fondement
théorique est basé sur Le Goff (1980, 1999, 2011, 2013). Tandis que pour les aspects de
I'imaginaire symbolique Laplatine et Trindade (1997), Chevalier et Gheerbrant (2009), Cirlot
(2005), Jung (2000), Bacherlard (2003). L'analyse montre que dans le récit d'Ana Maria
Machado, Melusina ne représente pas le stéréotype authentique du féminin a tout moment
assume le réle de la passivité aux désirs du masculin, étant toujours dominé par I'homme. Au
contraire, c'est elle qui commande et dirige tout, qui d'ailleurs interfére dans les décisions de
son mari, le convainc que s'il I'écoute toujours, il continuera a bien faire dans les diverses
situations.

Mots-clés: Mélusina. Réle du symbolique. I'imaginaire.
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1 INTRODUCAO

Ha séculos, a literatura tem sido uma tentativa de resgatar as raizes humanas, fato que
ganha relevancia, especialmente, com o surgimento da lenda, dessa forma, vdrias das
experiéncias humanas tragicas, dolorosas e sofridas ja foram transformadas em expressdes
literdrias. O poder das palavras manifesta-se, assim, na literatura, pois a mesma nos ajuda a
organizar a nossa subjetividade, embora essa continue sempre indecifravel.

E nessa descoberta do outro, no encontro com personagens ficcionais, que sentem e
passam pelos mesmos problemas e conflitos existenciais, os quais o leitor possa estar
enfrentando, que o ser humano busca encontrar meios no sentido de os auxiliarem a refletir
sobre suas proprias condiges existenciais.

Nessa linha de pensamento, desenvolvemos nossa personalidade baseando-nos naquilo
que a sociedade nos impde e nos faz crer que é a forma mais adequada de ser, de agir, e até
mesmo de pensar, pois, quando crianga, e neste imagindrio infantil encontramos um mundo
“pronto”, esforcando-se para entend@-lo e nos encaixamo-nos nele, seguindo um padrao de
conduta e de concepgdes sobre o que € certo e/ou errado.

Na tentativa de sermos aceitos por esta sociedade que predomina sobre o individuo,
muitas vezes acabamos abafando-se dentro de nos, algumas particularidades a nossa
personalidade por serem consideradas como sendo negativas, desta maneira, € extraido de nds
o direito de caminhar para a autonomia, para a individuagdo e para o crescimento pessoal,
apenas com a finalidade de equilibrarmos nossa personalidade com as imposigoes sociais.

Embora, existam diversas pessoas, que apesar de estarem insatisfeitas com essa
“educagio adaptadora™, arriscam-se a segui-las utilizando-se do velho discurso de que a vida
¢ assim mesmo, visto que fugir dos padroes impostos, no entanto, julgados “padroes normais’
pela sociedade, quer dizer que além de estarem lutando por uma auto aceitacdo, coisa que
poucos tém coragem de fazer, remete mudar os modos consigo mesmo e para com os outros.

Na busca pela construgdo de uma identidade propria, abandonando assim dos “padres
basicos” impostos pela sociedade com relagdo aos papeis que sdo dados aos homens e as
mulheres, com relacdo ao modo com que cada um deve ser e agir perante a sociedade, vem
sendo uma instigante questdo do género feminino, ao longo dos séculos até a atualidade. Esta
busca acabou desencadeando vérias fases no processo de evolucdo e de representacdo dos
papéis por elas desempenhados e adotados ao longo da historia.

A arte da literatura tem, além de outras caracteristicas que lhe sdo peculiares, o poder

de expressar o real por meio do imaginario, criando imagens, sentimentos e sensacges que ddo
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as palavras uma forca inigualavel, capazes de exercer uma funcdo politico-social ativa e
transformadora em nossa sociedade. Tais aspectos, ao serem abordados em estudos de
literatura, estendem o dominio dessa arte a outras, servindo de ponte entre distintas areas,
numa cooperacao cujos frutos representam o desejo de uma sociedade mais justa, harménica e
humanizada.

O movimento feminista foi a representacio da busca pelos direitos e por uma
identidade prépria, por parte do género feminino. Através do movimento feminista e das
reivindicacoes de igualdade entre homens e mulheres e com suas criticas a sociedade
patriarcal burguesa, a mulher foi conseguindo, paulatinamente, realizar grandes mudangas nos
padroes de conduta social, adquirindo novo status, o que tornou as diferencas entre os sexos
cada vez menos perceptiveis, seja no trabalho, seja na vida cotidiana.

Nessa linha de raciocinio, propomos nesta monografia de conclusdo de curso (TCC),
interpretar a simbologia presente na obra Melusina: dama dos mil prodigios (2000), da
escritora brasileira Ana Maria Machado, bem como as questdes do género, a partir de um
estudo analitico da referida obra, em torno da personagem feminina Melusina, que é
descendente da mais alta linhagem da Escécia, assim, como categoria tematica
demonstraremos o papel do simbélico no texto objeto desta pesquisa e sua funcao na
narrativa.

Em 2000, é lancada a histéria da lenda de Melusina: dama dos mil prodigios. Obra
que a escritora Ana Maria Machado, reescreveu, recontando a belissima histéria de sua doce
Franga, pais que a abrigou durante seu periodo de exilio e que foi o local de nascimento de
seu filho Pedro. O foco narrativo da lenda retrata a histéria de um rei que apaixona-se por
uma encantadora e misteriosa mulher, e decide entdo casar-se com ela. O aspecto mais
relevante estd representando na saga de Melusina para tornar-se humana.

No decorrer da histéria nota-se que Melusina luta, incansavelmente, para que ninguém
descubra seu grande segredo, consequentemente, possibilitando mudar seu destino.
Possibilitando entdo viver e morrer normalmente como mulher, quebrando a maldicdo que
fora langada por sua made como punigdo apos ela juntamente com suas irméis ter aprisionado o
pal numa montanha mégica.

Nas obras de Machado, percebe-se um marcante manejo dos signos linguisticos, pois a
escritora, mundialmente reconhecida por suas produgdes literdrias, lanca para a ficgdo grande
carga de sua propria experiéncia com a escrita. Isso se dd na medida em que suas obras sdo,

geralmente, configuradas como contadoras de histérias, “vendedoras de palavras™. A escritora
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vale-se de sua poética para manifestar os questionamentos ao poder, as relacoes sociais, a
repressao ao exilio, a construcio do eu, @ magia e ao imaginario, a condicdo feminina e a
diversidade cultural, utilizando-se da exploracio do poder representativo das palavras,
projetando-se na literatura.

Enfatizamos que sua obra Melusina: dama dos mil prodigios (2000) — objeto de
analise desta monografia de conclusdo de curso, aponta que a protagonista da historia é
conhecedora do destino de todos aqueles que estdo ao seu redor e que, com sua sabedoria,
conhecimento e maturidade, revela-se uma mulher admiravel e misteriosa. A autora, narra
nesse conto medieval francés a historia da lenda de Melusina, que é uma mulher/dama que se
metamorfoseia em serpente.

Nesse contexto, ¢ que fomos impulsionados para a realizacdo de um estudo das
representagées da mulher na literatura da escritora brasileira, Ana Maria Machado, com a
finalidade de interpretar o significado e imagens arquetipicas (arquétipos, mito e simbolos)
em analogia com a imagem do Feminino em sua obra, juntamente, com a genealogia desta
mulher.

Pode-se, no entanto, especificar nossos objetivos como: a) evidenciar o papel feminino
na obra; b) categorizar as imagens simbélicas, miticas e arquetipicas que exprimem a
significacao do papel do feminino através dos espacos memoria discursiva representadas do
imagindrio do medievo na obra em estudo (personagem); c¢) Interpretar as imagens
arquetipicas e simbolicas, positivas ou negativas, associadas ao feminino.

Nessa perspectiva, conduzimos a presente pesquisa, buscando inserir nesse contexto
de mudangas e com o intuito de promover o despertar do senso critico, uma andlise simbdlica
a partir da personagem objeto de estudo, surgindo como um impulso de romper com as
tradigdes literdrias de vozes masculinas. Sendo estd pesquisa de carater quanti/qualitativa.

Nossa fundamentagao passa por uma contextualizacdo da narrativa em seu momento
historico, levando em consideracdo as teorias sobre o medievo, sob a perspectiva de Jacques
Le Goff (1980; 1999; 2011; 2013). Enquanto para os aspectos do imagindrio simbélico
Frangois Laplatine e Liana Trindade (1997), Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2009), Jean
Eduardo Cirlot (2005), Carl Gustav Jung (2000), Gaston Bacherlard (2003), Regina Silva
Michelli (2009) e Jean Markale (1993).

Portanto, os focos das andlises recaem na representacdo dos processos interpretativos
da lenda e do simbolo na representagdo de Melusina. Desta forma, para execugdo desta

pesquisa decidimos dividir nosso trabalho em trés partes, assim, descritas:
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No primeiro capitulo — Ana Maria Machado: um passeio em seu mundo ficcional —,
apresentamos uma breve biografia da autora situando sua escrita e, também, expomos sua
literatura produzida.

No segundo capitulo — Era uma vez.. no Medievo — fizemos uma breve
contextualizacdo sobre o medievo.

Finalizamos com o terceiro capitulo — O papel do simbolico na literatura
infantojuvenil —, expondo em uma breve introducdo do papel da Literatura e da psicandlise,
discorrendo a andlise do corpus nos aspectos simbdlico e arquetipico. Por fim, nossas
consideracoes finais e referéncias usadas na elaboracdo desta pesquisa.

Nesta presente pesquisa, buscamos, pois, evidenciar a forca e o papel da mulher na
lenda de Melusina: dama dos mil prodigios da autora Ana Maria Machado, como também, o
seu papel representativo da ldade Média. Ndo buscamos, em momento algum, ressaltar
aspectos negativos ou inerentes a obra. Desta maneira, esperamos poder oferecer uma singela
contribuicdo no tocante ao estudo do papel do feminino na sociedade, em especial ao papel de

Melusina.
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2 ANA MARIA MACHADO: UM PASSEIO EM SEU MUNDO FICCIONAL

Para que possamos tratar das questdes que norteiam a escrita da Ana Maria Machado,
se faz necessario discorrer sobre alguns aspectos importantes da biografia da escritora
referente a sua formacdao humana e profissional.

Conforme apresenta Marisa Lajolo (1983), Ana Maria Machado, nascida em 1941, foi
uma crianga que teve uma infancia feliz, foi criada no meio das fantasias e encantos das letras
apresentadas e contadas em forma de historias por seus avos Ceciliano e Rita, e por amigos,
tendo como cendrio principal a praia de Manguinhos no Espirito Santo, onde passava longas
temporadas de férias.

Jantavamos cedo, a luz do dia. Depois, em volta de uma fogueirinha, ouviamos e
contavamos histérias. Em noite de luar, saiamos para caminhar na praia e faziamos
concursos de quem contava a historia mais bonita. Cada adulto tinha sua
especialidade. Vové Ceciliano contava casos de verdade, lembrancas riguissimas de
uma vida muito interessante e variada. [...] Vovd Ritinha contava maravilhosas
histérias de folclore [...] Tia Dinah tinha um interminavel repertorio de historias de
trés irmdos que sairam pelo mundo em busca de aventuras. [...] Tio Guilherme era

folclorista, [...] falando na Nau Catarineta ou em Juliana e no Senhor Dom Jorge.
(MACHADQO, 1996, p. 15-16).

Com todos esses elementos instigadores, podemos esperar diversas coisas além da
revelagdo de uma grande fada das palavras. No entanto, com toda sua criatividade, nao
poderia imaginar o longo caminho que percorreria e a pessoa importante que se tornaria no
cendrio da literatura infantil. Nao somente a brasileira, mas mundial.

Men nome é Ana Maria Machado e eu vivo inventando historia. E dessas que eu
escrevo, algumas viram livros. Adoro o meu trabalho. Ainda bem, porque acho que
ndo ia conseguir viver se nio escrevesse. Ji fui professora, ja fui jornalista, jd fiz

programa de radio, ja tive uma livraria e nesse tempo todo nunca parei de escrever.
(MACHADO, 2001, p. 1).

De acordo com seu site oficial”, a escritora Ana Maria Machado, é brasileira, e nasceu
em 24 de dezembro de 1941, em Santa Tereza no Rio de Janeiro. Detentora de um curriculo
extenso: foi jornalista, pintora e professora. Atualmente, é escritora, funcdo que desempenha
ha mais de quatro décadas, tem mais de 100 livros publicados no Brasil e traduzidos para 26
paises, vendendo mais de 20 milhdes de exemplares.

Em sua obra Esta forca estranha — trajetéria de uma autora (1996), narra que foi uma

menina que aprendeu a ler muito cedo:

Biografia =~ Ana  Maria Machado. Im:  Site  AnaMariaMachado.com.  Disponivel em:
<http://www.anamariamachado.com/biografia>. Acesso em: 30/03/2018



Nio lembro da alfabetizacdo. Lembro que para a festa de fim de ano, pouco antes de
eu fazer cinco anos, Dona Jurema distribui um bilhete para gente levar para os pais,
e nele dizia a minha mae que deveria mandar papel crepom de alguma cor que en
ndo lembro, para fazerem minha fantasia de dalia, porque o teatrinho ia ser sobre um
jardim e eu fazia papel de flor. Eu li e ndo gostei, nio queria aquela cor, queria
amarela e reclamei. Ela levou um susto. Como & que eu sabia o que estava escrito?
Ainda mais manuscrito... Recolheu o bilhete e mandou outro, convocando minha
mie para uma conversa no colégio. Mamde veio e levou outro susto. Também ndo
sabia que eu estava lendo fluente. [...] Mamae jurou que nao tinha culpa. As duas
entio me testaram e descobriram que eu lia tudo. Moral da historia: fui premiada
com a fantasia amarela, como eu queria. Em seguida, no meu aniversario de cinco
anos, ganhei meu primeiro Almanaque do Tico-Tico e o livro fundador, que
marcaria minha vida para sempre, Reinacdes de Narizinho. (MACHADO, 1996, p.
17).

Em sua fala, a escritora ressalta a influéncia e importancia que Monteiro Lobato teve
no decorrer de sua formacdo. Dedicando horas de seu tempo para realizar leituras de livros,
em especial das Reinagdes de Narizinho (1931), que era seu preferido. O hébito de praticar a
leitura e a escrita, levaram a sua primeira publicacdo aos 12 anos de idade, com o texto
Arrastdo (1953), o qual foi divulgado na revista folclore, que fez a escritora muito feliz e
orgulhosa na época por nao publicarem sua idade (MACHADO, 2011, p. 1).

Entretanto, a escritora torna-se distinta e singular quando traca sua historia
apresentando que a leitura ¢ a escrita fizeram parte de sua formagdo de modo “natural”,
prazerosa e alegre sem desvincular a escrita da leitura. No decorrer de sua adolescéncia,
Machado permanece investindo na relacio complementar entre a leitura e a escrita,
apresentando evolucdo nessas duas habilidades, conferindo grande atencdo a outros autores,

que admirava:

A minha adolescéncia foi repleta de livros, que me proporcionaram grandes prazeres
e descobertas. Ficava abismada com o jeito de escrever de grandes autores e
cronistas, comp Rubem Braga. Na escola, em casa e com meus amigos, estava
sempre rodeada de gente que também gostava de curtir a vida tendo livro ao seu
lado. (MACHADQ, 2001, p. 2).

Machado conhece bem o que deseja defender e, assim como fez com a margem do
escritor como leitor, ocupa posigies que estio em concordancia com o que pretende
apresentar: a do escritor formado a partir de situagdes, experiéncias, contatos marcados pela
tradigdo e pelo que efetivamente viveu.

Na década de 1980, abandona o jornalismo e empenha-se exclusivamente a elaboracao
de livros dedicados ao piblico adulto e infantil. Acontecimento esse que levou a escritora a
conquistar diversos prémios, dentre eles: o Selo de Ouro, pela Fundagdo Nacional do Livio
Infantil e Juvenil, em 1980, com Raul da ferrugem azul (1979); Prémio Casa de 1ds Ameéricas

(prémio de reconhecimento no exterior), em Cuba, em 1981, com o livro infantil De clho nas
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pernas (1981); o de Melhor Livro Nacional do Ano, com Bisa Bia, Bisa Bel (1981), em 1982;
Livro Altamente Recomendavel, pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, com
Alguns medos e seus segredos (1984), em 1984; Prémio APPLE, pelo Instituto Jean Piaget, na
Suica, em 1988, com Palavras, palavrinhas e palavroes (1986); e Lista de Honra, pela IBBY,
em 1982, também com Bisa Bia, Bisa Bel.

A escritora passou a ter seus livros traduzidos no exterior, iniciando em paises
escandinavos e, seguindo até os europeus: Franca, Alemanha e Espanha. Levando a receber
varios convites para ministrar palestras, cursos e seminarios para os professores referentes a
importancia da leitura.

Machado tragou seu projeto politico-ideoldgico a partir das temadticas que aborda.
Dentre eles estdo: o questionamento ao poder, as relagoes sociais, a brincadeira e o jogo, a
solidariedade e a amizade, a liberdade e escraviddo, a repressdo e o exilio, a busca pelo
crescimento pessoal e a constru¢do do eu, a3 magia e o imaginario, ao cotidiano e as relagoes
familiares, ao mistério, ao amor, a condicdo feminina e a diversidade cultural. Outra marca
muito forte nas obras de Ana Maria Machado é a sensibilidade que, segundo ela, legitima a
fala dos silenciados, através da cultura oficial, dos excluidos e dos marginalizados.

Além disso, compde seu projeto a frequéncia insistente do tema leitura e escrita, o
emprego de multiplos recursos linguisticos, a versatilidade da linguagem literaria e a
humanizacdo do leitor, pautados no profundo respeito que demostra ter pela crianca e pelo
jovem. Machado retoma, assim como seu mestre Monteiro Lobato, personagens conhecidos
do leitor, partindo de suas proprias referéncias culturais, renovando-os e enriquecendo-0s ao
dar nova vida a eles, uma vez que os reinventa.

No final de 1989, receben um convite para trabalhar na BBC de Londres, onde
permaneceu por oito meses, concluindo seu romance Canteiros de Saturno (1991). Prosseguiu
escrevendo e passou a conquistar vdrios prémios. Dentre as diversas premiacdes temos trés
Jabutis, Medalha Hans Christian Andersen, maior prémio da literatura infantojuvenil mundial
(2000), o Principe Claus, em Holanda, o Ibero-americano SM de Literatura Infantojuvenil, em
2012, Prémio Bienal de SP, Jodo de Barros, O Melhor para o Jovem, Otavio de Faria,
mencdes no APPLE (Association Por la Promotion Du Livre pour Enfants), Instituto Jean
Piaget, em Genebra e Americas Award, nos Estados Unidos.

Em 2003, torna-se a primeira autora com significativa obra voltada para o piblico

infantil eleita pela Academia Brasileira de Letras para ocupar a cadeira de nimero 1,
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substituindo o Dr. Evandro Lins e Silva. Durante o biénio 2012-2013 foi presidente da
Academia Brasileira de Letras, sendo a segunda mulher na histdria a ocupar o cargo.
Como é possivel notar em todos seus ensaios e também a partir de sua fala em Essa

forca estranha: trajetéria de uma autora (1996), Machado, afirma que:

Ser leitora e escritora € uma escolha ligada ao intenso prazer intelectual que essas
atividades me dao. Escrevo porque gosto da lingna portuguesa, gosto de histdrias e
conversas, gosto de gente com opinides e experiencias diferentes, gosto de outras
vidas, outras ideias, outras emocdes, gosto de pensar e de imaginar. Em todo esse
processo, a leitura foi fundamental. E, seguramente, eu teria lido muito menos, se
ndo estivesse sempre cercada de pessoas que falavam com entusiasmo de livros e
autores. Eram eles que despertavam minha curiosidade e me faziam correr atrds das
sugestdes, em geral encontradas nas estantes da livraria Ler (onde eu tinha conta e
pagava a praza), de propriedade do Jorge Zahar, modelo de livreiro, editor e de ser
humano. (MACHADO, 1996, p. 44).

Em sua obra Melusina, dama dos mil prodigios (2000), Machado resgata a historia
lida no Livro das Horas (1410) do Duque de Berry. No prefacio de seu livro, descreve a
“Minha histéria desta historia”, mencionando seu contato com a obra medieval do Duque,
obra esta que a autora considerava como uma obra fascinante, cheia de “‘pergaminhos
recobertos de iluminuras inesqueciveis”.

Ao estudar literatura francesa, a escritora encanta-se com os romances medievais, com
os cavaleiros: seu codigo de honra, seus amores impossiveis, suas fadas e feiticeiras. Melusina
foi uma das suas paixdes, afirmando também que a personagem posteriormente seria
resgatada por Marie de France (uma das primeiras escritoras que a historia registra).

Ao descobrir que o Duque de Berry cogitou que poderia ser descendente de Melusina,
e que ordenou que fosse escrita a lenda dela, Machado realizou uma busca pelo texto que, em
seguida, reescreveu, recontando a belissima histéria da doce Franca, pais que lhe abrigou no
periodo de seu exilio e o lugar onde seu filho Pedro nasceu.

Considerando as informacoes acerca dessa escritora, que se apresenta em suas obras
autobiograficas com bastante rigor e cuidado, percebemos que Machado posiciona-se
discursivamente a partir da opcao que considera importante para compreender quem é hoje.
Porém, é importante ressaltar que a escritora ocupa vdrias posigoes através das relagdes que a

ligam ao outro.
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3 ERA UMA VEZ... NO MEDIEVO

A Idade Média foi um periodo da histdria que se estendeu do século V ao século XV,
de modo que esse periodo foi fragmentado em duas partes: Alta e Baixa Idade Média. O
periodo medieval é tratado de forma divergente entre os historiadores, pois uns falam que foi
um “periodo de trevas”, uma vez que nio houve avangos considerdveis do saber e da arte.

Considerando este periodo como uma fase de transicdo, uma época de dificuldades e
insegurancas para toda a Europa ocidental, ainda assim, vale lembrar que o mesmo foi
essencial para o nascimento da civilizacdo moderna, com suas novas ideias e principios que
acabaram mudando o mundo.

A Literatura Medieval, inicialmente foi marcada pela utilizacdo do latim, por temas
religiosos, histdricos e amorosos. Vale salientar que, o acesso a leitura era restrito apenas aos
membros da Igreja e alguns nobres, logo, a Igreja detinha de grande influéncia e poder sobre a
vida das pessoas. Esse fator foi determinante para que a arte medieval estivesse voltada para a
educagio das pessoas, mesmo com a manipulagdo por parte da igreja catdlica, ainda assim, foi
possivel encontrar nesse periodo uma expressiva manifestagdo cultural.

Entretanto, as caracteristicas expostas nos textos mudam de acordo com o pais e a
época em que o texto foi escrito, expondo assim uma grande diferenga entre textos produzidos
no inicio e no fim da Tdade Média. Em meio as manifestagoes literarias destacam-se o
trovadorismo, as novelas de cavalaria, as poesias satiricas dos goliardos’, as poesias
palacianas? e os contos de fadas medievais.

Os Contos de Fadas sdo curtas histdrias de tradicdo oral, do inconsciente coletivo, que
fazem parte da imaginacao e da memdria popular ha milhares de anos. Essas historias eram
transmitidas oralmente a varios povos através dos tempos, dificultando assim ser preciso
quanto a sua origem.

De acordo com Nelly Novaes Coelho (1987), os primeiros registros dos contos de
fadas foram os egipcios que fizeram, por volta de aproximadamente 4.000 anos a.C., com o
“Livro do Mdgico”, e o registro material dos contos de fadas comegou no século VII, com a

transcricdo do poema épico anglo-saxdo Beowulf.

% Naldade Média eram clérigos pobres, egressos das universidades. Desamparados pela Igreja tornavam-se
itinerantes (clerici vagantes), vagabundos, de espirito (ransgressivo e provocador.
(htips:/fpt. wikipedia.org/wiki/Goliardo)

i £ o nome dado para as poesias que eram produzidas em palacios pelos nobres. Destinada também ao ptiblico
nobre, esse tipo de poesia foi recolhida por Garcia Resende, no Cancioneiro Geral e impresso em 880
composicdes no ano de 1516. (https://www.estudopratico.com.br/poesia-palaciana/)
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No século IX ocorre o surgimento das fadas, no livro manuscrito de escrita galesa
chamado de Mabinogion. No inicio, os contos de fadas nio possuiam uma escrita direcionada
ao publico infantil, uma vez que, nessa época nio existia a ideia de infancia, logo, a crianca
era vista como um adulto em miniatura.

As narrativas que existiam nesse periodo ndo eram destinadas a um publico
diferenciado, o que existia era apenas um piblico cansado da labuta diaria, e que se
aglomeravam para ouvir as narragoes que os possibilitassem fantasiar para que assim
pudessem esquecer o cansaco do dia a dia.

No século XVII, na Franga, da-se inicio a elaboragdo de uma literatura voltada para o
publico infantil, a qual so foi possivel por meio de Charles Perrault, com a publicagdo dos oito
Contos da mde Gansa, onde pela primeira vez foram publicados A Bela Adormecida no
bosque, Chapeuzinho Vermelho, O barba Azul, O gato de Botas, A gata Borralheira,
Henrique do Topete e O pequeno Polegar.

Posteriormente, escritores como o0s irmdos Grimm no século XVIII, na Alemanha,
Hans Christian Andersen no século XIX, na Dinamarca e a Walt Disney no século XX, na
América, redescobrem o mundo maravilhoso da fantasia e publicam diversas narrativas que
foram reinventadas, adaptadas e transformadas em literatura infantil, como mostra Coelho
(1987). Esses escritores conseguiram através de compilagoes das narrativas orais, traduzirem
os restos culturais folcléricos de um tempo e de uma tradi¢do para o livro.

Coelho (1987) ainda afirma que a fantasia basica presente nos contos de fadas
expressa as barreiras ou provas que precisam ser vencidas, como um verdadeiro ritual
inicidtico, para que o heréi alcance sua autorrealizacdo. Partindo de uma
dificuldade ligada a realidade e seu desenvolvimento a uma busca de solugdes, no
plano da fantasia, com a introdu¢ido de elementos madgicos. A restauracido da ordem
acontece no desfecho da narrativa, quando ha uma volta ao real.

A histéria de Melusina® origina-se a partir das lendas e do folclore europeu. A histéria
da personagem possui diversas narrativas, no entanto, todas as narrativas possuem o mesmo

enredo que, resumidamente, narram o encontro entre um humano com um ser sobrenatural.

§ Espirito feminino das dguas doces, dos rios e das fontes sagradas. Ela é geralmente representada como uma
mulher que se transforma em serpente da cintura para baixo. Algumas vezes, é também representada com asas,
duas caudas e, por vezes, mencionada como sendo uma nixie. Para Durand (1997, p.317), o motive das asas vem
complementar o malefismo ofidico agravado pela propaganda cristd medieval. Melusina é, as vezes, utilizada
como figura herdldica, tipicamente em brastes de arma no Sacro Império Romano-Germdnico e na
Escandinavia, onde apdia a canda escamosa em um dos bragos. Ela pode aparecer cornada. O brasao de armas de
Varsavia apresenta uma imagem muito semelhante a uma representagdo de Melusina, brandindo uma espada e
escudo. Ela é o espirito das dguas do Vistula que identificou para Boreslaus de Masovia, o sitic apropriado para
uma cidade em fins do século XIII (RIBEIRO, 2017, p. 124).
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Onde ambos apaixonam-se, e a mulher misteriosa (ser sobrenatural) acompanha o seu amado
no mundo dos “mortais” como sua esposa.

Entretanto, para que ela aceite casar-se com ele, a seguinte condigdo terd que ser
respeitada: *“nunca podera ser vista aos sabados”. Se por ventura o “acordo” venha a ser
quebrado, o ser sobrenatural retornara para o seu mundo, deixando sua descendéncia. De
acordo com Pierre Brunel (2005, p. 628) a composicdo da histéria estd divida em trés
momentos: primeiro, ocorre o encontro do mortal com a fada (ser sobrenatural); em sequida,
firmam o pacto; e posteriormente, ocorre a quebra desse pacto.

O historiador e medievalista Jacques Le Goff (1980, p. 289-310) salienta a existéncia
de diversas histérias que se aproximam do enredo existentes nos contos melusianos, cujo
ponto de ligacdo entre todas elas é a aproximagdo entre um nobre (rei) e uma mulher
sobrenatural (fada), que proporcionaria honrarias, glérias e descendéncia ao nobre, alegando a
continuidade de sua linhagem. Geralmente sao mitos de fundagao, os quais revelam a origem
de uma familia. Em seu livro intitulado Para um novo conceito de ldade Meédia (1980), Le
Goff registra as narrativas existentes sobre Melusina.

A versao literaria mais famosa dos contos de Melusina é a de Jean d’Arras, compilada
aproximadamente no periodo de 1382 a 1394, a qual foi elaborada em uma colecdo de
“historias inventadas” pelas damas enquanto teciam. Em 1456, o conto foi traduzido por
Thiiring von Ringoltingen para o alemado, e essa versao tornou-se popular como conto de fada.
Em seguida, fol traduzido para o inglés (cerca de 1500), e constantemente reimpresso nos
séculos XV e XVI. Existe também uma versdo do conto em prosa intitulada de Chronique de
Ia princesse (Cronica da princesa).

No universo fantistico e maravilhoso da Literatura Infantojuvenil surge entio
Melusina, “heroina™ ambivalente, personalidade associada diversas vezes a feitos benéficos e
maléficos. Melusina caminha entre o bem e o mal, pois, além de retomar as cerimonias pagas
associadas a riqueza e a fecundidade, é a mulher-serpente banida pela cultura cristd, que a
imagina sob o aspecto do demoniaco.

De acordo com Regina Silva Michelli (2009, p. 01), “Melusina é uma figura simbdlica
do feminino e caracteriza uma ligagdo primordial por meio de sua afinidade com um
elemento primitivo, principalmente animal”. A autora realiza alguns apontamentos a cerca
dos registros de narrativas sobre esta protagonista que remontam, em Portugal, nos relatos de
linhagens medievais, narrativa que mais tarde veio a ser reescrita por Alexandre Herculano no

conto A Dama Pé-de-Cabra. Encontra-se também A Nobre Histdria de Lusignan ou O Livro
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(ou O Romance) de Melusina em Prosa, a qual veio a ser escrita por Jean d’Arras atendendo a
solicitagio do Duque de Berry e sua irmd, e O Romance de Lusignan ou de Partheneyou
Melusina, que veio a ser concluida por Couldrette, no periodo de 1401 e 1405.

Na contemporaneidade, encontramos duas escritoras brasileiras que reescrevem a
lenda de Melusina que sdo elas: Ana Maria Machado (2000), que narra a sua maneira a
histéria original em seu livro Melusina: dama dos mil prodigios, que no decorrer deste
trabalho estaremos analisando detalhadamente, e Marina Colasanti (2005), que por sua vez
apresenta a lenda em seu conto Bela, das brancas mdos que esta presente em sua obra
intitulada de Longe como o meu querer, do mesmo modo que ainda podemos encontrar o

conto Debaixo da pele, a lua.



22

4 0 PAPEL DO SIMBOLICO NA LITERATURA INFANTOJUVENIL

De acordo com Francgois Laplantine e Liana Trindade (1997, p. 14): “/...] O simbolo é
um sistema que ndo substitui qualquer sentido, mas pode efetivamente conter uma
pluralidade”’, os autores argumentam que, o0 simbolo é sempre algo que representa outra
coisa. E designa um tipo de signo em que a realidade concreta (significante) representa algo
abstrato (nagdes, religides, etc.). E um elemento fundamental para o processo de
comunicacao.

Embora existam simbolos que sdo reconhecidos mundialmente, outros so sao
compreendidos dentro de um determinado grupo ou contexto (cultural, religioso, etc.).
Intensificando a relagdo com o transcendente, podendo estar relacionado fisicamente com o
objeto ou ideia que representa.

A mente humana é uma grande fabrica de “imagens”, que de acordo com Laplantine e

Trindade (1997),

Sdo construcoes baseadas nas informagdes obtidas pelas experiéncias visuais
anteriores. Nos produzimos imagens porque as informacdes envolvidas em nosso
pensamento san sempre de natureza perceptiva. Imagens nao sao coisas concretas,
mas s3o criadas como parte do ato de pensar. Assim a imagem que temos de um
objeto ndo é o proprio objeto, mas uma faceta do que nds sabemos sobre esse objeto
externo. (LAPLATINE; TRINDADE, 1997, p. 10).

A partir de nossas experiéncias construimos elementos que produzem infinitas
imagens, como constru¢ao do universo mental, as imagens se transformam e se colocam em
constante movimento. Imagens sdo as representagdes das ideias, traduzidas em conceitos
sobre a coisa exterior dada. Produzimos imagens em virtude da natureza particularmente
perceptiva das informagdes incluidas em nosso processo de pensamento.

Ainda segundo Laplantine e Trindade (1997), existe uma diferencga entre o simbolo e a
imagem, de modo que:

Tanto a imagem como o simbolo constituem representagoes. Essas ndo significam
substituicdes puras dos objetos apresentados na percepcdo, mas sdo, antes,
reapresentacdes, ou seja, a apresentacdo do objeto percebido de oura forma,
atribuindo-lhe significados diferentes, mas sempre limitados pelo proprio objeto que
¢é dado a perceber. E necessario examinar a natureza mesma da relagdo social na qual
a representagdo, como imagem ou simbole ira atuar. (LAPLATINE; TRINDADE,
1997, p. 13-14).

Enquanto, o simbolo possui mais de um significado, tendo diversas funcdes e

possibilidade de uso, possibilitando assim mobilizar os comportamentos sociais e repletos de
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sentidos afetivos. O imagindrio é uma heranca universal, que faz parte do campo das
representagdes, no entanto, ndo € uma instincia reprodutora ou uma transposi¢dao de imagens.

E possivel compreender o imaginario como mobilizador e evocador de imagens que
fazem utilizaco do simbdlico para existir e expressar-se. O simbdlico, por sua vez, da a
entender a capacidade imaginaria. Em outras palavras, o imaginario possui a capacidade de
revelar uma imagem e/ou uma relacdo que nio sdo diretamente dadas pela percepcao.

Ainda assim, simbolos e imagens possuem conceitos distintos, porém ambos
estabelecem concepc¢des que ndo correspondem a pura substituicdo do objeto, nem sua
reproducdo, mas antes sua reapresentacdo, ou seja, é a apresentacdo, de uma nova forma, com
relacdo ao objeto percebido, possibilitando agregar novos significados, de acordo com a

relacdo social aonde atua tal representacao.

4.1 O arquétipo da Mulher Dama/Serpente

O termo arquétipo foi utilizado pelo psicélogo Carl Gustav Jung, pela primeira vez em
1919, em Londres no simpdsio intitulado Instinto e Inconsciente. Antes da utilizacao da
expressdo por Jung, a filosofia ja conhecia o arquétipo, suas origens, remontando até Platio™ .
A relacdo historica com o Platonismo deu origem a um preconceito em relacdo a concepgao
arquetipica apresentada por Jung.

Jung (1993), em seu livio O homem e seus simbolos, apresenta a seguinte definicao de

arquétipo:

O arquétipo é uma tendéncia para formar estas mesmas representacdes de um
molivo — representaces que podem ter indmeras variacdes de detalhes — sem
perder a sua configuracao original. Existem, por exemplo, muitas representagoes do
motivo irmaos inimigos, mas 0 motivo em si conserva-se o mesmo. Meus criticos
supuseram, erradamente, que eu desejava referir-me a "representagdes herdadas" e,
em consequéncia, rejeitaram a ideia do arquétipo como se fosse apenas uma
supersticio. N3o levaram em conta 0 fato de que se os arguétipos fossem
representactes originadas em nossa consciéncia (ou adqguiridas por ela) nds
certamente os compreenderiamos, em lugar de nos confundirmos e espantarmos

* Embora ja ndo seja tdo necessdria atualmente uma discussdo ampla sobre o conceito de arquétipo, ndo me
parece, porém dispensavel fazer algumas observacoes preliminares a respeito do mesmo. Em épocas passadas
apesar de existirem opinides discordantes e tendéncias de pensamento aristotélicas-nao se achava demasiado
dificil compreender o pensamento de Platdo, de que a ideia é preexistente e supra ordenada aos fendmenos em
geral. "Arquétipo" nada mais é do que uma expressdo ja existente na Antignidade, sindnimo de "ideia" no
sentido platbnico. Por exemplo, quando Deus € designado por to apyetumov ¢ws ' no Corpus Hermeticum,
provavelmente datado do século HI, expressa-se com isso a ideia de que ele é preexistente ao fenimeno "luz" e
imagem primordial supra ordenada a toda espécie de luz. Se eu fosse um fildsofo daria prosseguimento ao
argumento platonico segundo minha hipotese, dizendo: em algum lugar, "em um lugar celeste" existe uma
imagem primordial da mde, preexistente e supra ordenada a lodo fendmeno do "maternal” (no mais amplo
sentido desta palavra) (JUNG, 2000, p. 87).
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quando se apresentam. O arquétipo é, na realidade, uma tendéencia instintiva, tao
marcada como o impulso das aves para fazer seu ninho ou o das formigas para se
organizarem em coldnias. (JUNG, 1993, p. 67, 69).

Jung descreve o arquétipo bem como um agrupamento de figuras psiquicas existentes
no inconsciente coletivo, o que equivale ao fragmento mais profundo do inconsciente
humano. Os arquétipos sdo passados de acordo com a genética dos ancestrais de um grupo de
civilizagdo, etnia ou povao.

Apesar de ndo serem memorias coesas e concretas no contexto ou na definigdo
tradicional de memdria, entretanto, sio um grupo de informagdes do subconsciente que
impulsionam o ser humano a confiar ou passar a acreditar em determinados tipos de
comportamento. Os arquétipos representam um conjunto de crengas e valores
comportamentais basicos do ser humano, bem como podem se apresentar nas convicgdes
religiosas, mitoldgicas e/ou no comportamento inconsciente do individuo. A serpente, de

acordo com Gaston Bachelard (2003),

E um dos arquétipos mais importantes da alma humana. £ o mais terrestre dos
animais. E realmente a raiz animalizada e, na ordem das imagens, o trago de unido
entre o reino vegetal e o reino animal. [...] A serpente dorme embaixo da terra, na
sombra, no mundo escuro. Sai da terra pela menor fissura, entre duas pedras. Torna
a entrar com uma rapidez assombrosa. [...] A serpente &, em nos, um simbolo motor,
um ser que nio tem “nadadeiras, nem pés, nem asas”, um ser que nio confiou suas
capacidades motoras a 6rgdos externos, a meios artificiais, mas que se fez o movel
intimo de todo o seu movimento. (BACHELARD, 2003, p. 202-203).

Em meio aos simbolos primordiais, é perceptivel que a serpente € o que vigorosamente
interrompe totalmente toda uma complexidade de arquétipos. De acordo com Paulo Urban
(2006), a serpente, “presente em todas as culturas [...] espalhadas pelos cinco continentes,
sua imagem mitoldgica [...] associada que estd, antes de tudo, a esséncia primordial da
natureza, a fonte original de vida, ao principio organizador do Caos, anterior a prépria
Criacdo”.

Conforme é apresentando por Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2009), os autores
afirmam que:

[...] A serpente visivel é uma hierofania do sagrado natural, nio espiritual, mas
maternal. [...] Rapida como o relimpago, a serpente visivel sempre surge de uma
abertura escura, fenda ou rachadura, para cuspir morte ou vida antes de retornar ao
invisivel. Ou entdo abandona os impetos masculinos para fazer-se feminina:
enrosca-se, beija, abraga, sufoca, engole, digere e dorme. [...] Ela é enigmarira,
secreta; € impossivel prever-lhe as decisbes, que s3o tao stbitas quanto as suas
metamorfoses. Ela brinca com os sexos como com os opostos; e fémea e macho;
gémea em si mesma, como tantos deuses criadores gue em suas primeiras
representagdes SEMpre aparecem COMmo serpentes cosmicas. A serpente ndo
apresenta, portania, um arquétipn, mas um complexo de arquétipos ligados a noite



fria pegajosa e subterranea das origens. [...] No plano humano, é o simbolo duplo da
alma e da libide. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 815).

Conforme apresentado por Rosane Cardoso (2006):

Para Le Goff (2013, p. 414), “Melusina € a serpente vitima e enternecedora, simbolo
do desejo cedo de humanidade a qualquer preco, destruindo a propria felicidade por
nao saber assumir os limites do inconsciente, da sombra e do desconhecido,
conflitos que deve responder também para Raimundo, que, pouco antes de conhecé-
la, mata seu tio por acidente e vaga apavorado e cheio de remorso pela floresta. Esse
¢ D momento em que encontra a futura esposa, que lhe traz seguranca, felicidade e
nove filhos fortes e saudaveis, apesar de animalizados, marca da sina dos pais™.
(CARDOSO, 2006, p. 45).
Eis entao o motivo pelo qual Melusina é obrigada a abandonar seu esposo aos sdabados,
para despojar-se de sua aparéncia humana, passando a adotar sua forma de serpente, a
manifestacdo animal da vida eterna:

— Todbo sabado vocé vai se transformar em serpente, do umbigo para baixo! Mas se,
andando por outros reinos, vocé encontrar um homem que se case com VOCé e
prometa nunca vé-la aos sabados, se nem ele nem ninguém jamais descobrir esse
encantamento, entdo vocé poderd viver e morrer normalmente como mulher. De
qualquer modo, nascerd de vocé uma linhagem imporiante, que cumprird grandes
proezas. (MACHADO, 2000, s/p).

De acordo com Le Goff (2011, p. 414), “[...] condenada por um pecado cometido a
sofrer eternamente no corpo de uma serpente, procura a unido com um homem, o tnico
suscetivel de arrancd-la da sua eternidade infeliz, de permitir a ela morrer de morte natural e
de gozar em seguida de outra vida feliz”.

Independentemente do encantamento (maldicdo) que pesa sobre ela, Melusina ndo é
um ser maligno, a maior prova € a prosperidade que ela proporciona a casa dos Lusignan.
Além do mais, a heroina abraga com entusiasmo o cristianismo, e passa a ser abencoada com
a fertilidade.

De tal modo que, ela ndo concebe apenas filhos, mas também vida animal e
sobrenatural e, por essa razao, caracteriza-se como um tipo de mae primordial, fonte de toda a

vida. A anomalia de sua poderosa prole remete-nos a outras mulheres-serpentes as quais eram

igualmente férteis, assim como Equidna’® e Lilith®S.

T Urian, o primogénito, por exemplo, “é em tudo bem formado, salvo por ter o rosto curto e largo, um olho
vermelho e putro azul-verde ¢ orclhas imensas™ (LE GOFF, 1993, p. 54). Todos os filhos de Mclusina possuem
uma marca animalesca. Antnio € coberto por pelos e possui longas garras; Goldofredo, o dentuco, possui presas
como um javali. Todos possuem em sua aparéncia tragos que reflete aos animais, fadas e seres mitoldgicos. Vale
ressaltar que a semelhanca entre Goldofredo e a lenda de Henno dos Dentes Grandes.

" Em grego Ekhidna, do mesmo grupo etimologico de Ekhis, que significa “vibora”, € um monstro demoniaco
com corpo de mulher e cauda de serpente. De acordo com Hesiodo, Equidna era uma ninfa imortal fitha de
Forcis e Ceto. Metade ninfa com olhos brilhantes e face clara e outra metade uma gigantesca serpente, grande e
terrivel, com a pele manchada. Comendo restos de carne, esconde-se em um buraco localizado em partes secretas
da terra, dentro de uma caverna muito profunda. Equidna gerou com Tifon os mais temidos monstros da
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De acordo com Jean Markale (1993, p. 11), “a partir desse esquema mitologico,
Melusina revela outros elementos que sdo representativos de um determinado estado de
espirito e de crencas especificas”. Conforme argumentado pelo autor, a complexidade
existente em Melusina é formada por diversos elementos do inconsciente, assim o esquema é
um arquétipo, no sentido junguiano do termo.

No entanto, todos esses aspectos que estdo ligados a essa mulher-serpente, fada,
deusa-mde — mostra o enigma de suas apari¢Ges, seu retorno a noite para dedicar-se aos
parentes e chorar os falecidos, o mito totémico, a Melusina mensageira e portadora de algum
milagre, ou sendo ela o proprio milagre a resguardar os seus descendentes.

O totem™™" manifesta-se para o individuo por meio de uma visdo durante um rito de
passagem, simbolizando um ser revestido de um carater sagrado, ligacdo com as forcas
suprarrealismo de conservacao.

Ainda que a noiva-animal possa estar hibridizada com diversos animais, Melusina tem
parte com a serpente e, assim, cumprindo o encargo da ambiguidade dessa besta cantada e
decantada pela maldicao cristd. A serpente é, provavelmente, o animal ao qual provoca mais
interpretagoes nos bestidrios medievais, seja ela em sua forma mais conhecida, seja por suas
extensdes, como o dragdo e o basilisco’"". Segundo Cardoso (2006):

Para a antiguidade mirologica, a serpente é a grande deusa das trevas, que esteve
presente 1o inicio de todas as coisas. Ser ao qual a forca da natureza encarna-se, por
meio da colera da terra, da firia dos oceanos e através do desencadeamento de
tempestades, Feminina e masculina, cténica**’ ou cosmica, a serpente provoca suas

mitologia grega: Cérbero, Hidra de Lerna, Ledo de Neméia, Quimera e Esfinge. Equidna e suas crias possuiam
uma natureza terrivel e costumavam devorar viajantes inocentes. Um dia, enquanto dormia, foi surpreendida por
Argos Panoptes, o monstro de cem nlhos, que a matou a pedido de Hera (RIBEIRO, 2017, p. 65).

%8 De acordo com a Tarah assirio-babildnica, o Zohar e o Talmude (livio dos Hebreus), Lilith (ou Lilit) é um
espirito demonfaco feminino, associado a noite. Conhecida também como a Serpente do Mar Vermelho, seu
nome Lilith vem, provavelmente, da Suméria e significa “aquela que se apoderou da Luz”. Originalmente, Lilith
tinha um so aspecto, “a terrivel Deusa-Mae"”. No desenrolar da evolugdo do mito, ela conservou dois aspectos
singulares: de stcubo, que tenta seduzir todos os homens para a destruicdo, e de Mae Terrivel que devora
criangas e prejudica as mulheres gravidas, Estes dois aspectos de Lilith sdo encontrados nas escrituras
babilGnicas como personificacdes de Camaschtu e Ishtar (ibidem, p. 112).

“* Significa o simbalo sagrado adotado como emblema por tribos ou clas por considerarem como seus ancestrais
e protetores. O totem costuma ser um poste ou coluna e pode ser representado por um animal, uma planta ou
outro objeto.

" Também conhecido como King of Serpents, ¢ uma cobra verde-vivo que pode alcancar quinze metros de
comprimentn. O macho tem uma pluma vermelha na cabega. Suas presas san excepcionalmente venenosas, mas
seu orgdo de ataque mais poderoso sio os grandes olhos amarelos. A pessoa que o encara sofre morte
instantanea. O primeiro basilisco de que se tem noticia foi criado por Herpo, o Sujo, um bruxo ofidiglota das
trevas, de nacionalidade grega. Apds muitas experiéncias, ele conseguiu um ovo de galinha chocado por um
sapo, nascendo entdo uma cobra gigantesca dotada de poderes extraordinariamente perigosos. (RIBEIRO, 2017,
p- 31).

% Em mitologia, e particularmente na grega, o termo ctdnico ou cténico (do grego yBoviog khthonios, "relativo a
terra", "terreno") designa ou refere-se aos deuses ou espiritos do mundo subterraneo, por oposicdo as divindades
olimpicas. Por vezes sdo também denominados "teliricos" (do latim tellus).
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proprias impossibilidades, expressando, ao mesmo tempo a primordialidade e o
caos. (CARDOSO, 2006, p.47-48).

Figura 1 — Melusina alimentando secretamente seus filhos.
Fonte: Rui de Oliveira. Disponivel em: <http://ruideoliveira.blogspotca/>. Acesso: 30/04/2018

A serpente, no mundo cristdo simboliza a conexdo com a malignidade, sem deixar de
significar a grandeza do Senhor, pois leviatd®®$, a grande serpente, personifica o caos
submetido a forga divina. A serpente que rasteja ondulante como o mar, sibila como o vento,
enlaca suas vitimas como algumas plantas vivem no bosque, na agua, no deserto, no mar, nos
lagos, nos pocos e nas fontes. Representa, ao mesmo tempo, 0 masculino — pelo falo —e o

feminino mestre das mulheres e da fecundidade, pois a menstruagdo resulta de sua mordida.

4.2 A simbologia de Melusina

A narrativa de Ana Maria Machado, intitulada de Melusina: dama dos mil prodigios,
trata de um rei que se apaixona por uma encantadora mulher e entdo decide se casar com ela.
Os dois tém trés filhas e uma delas é Melusina. Quando as meninas crescem sio mandadas
para reinos distantes e cada uma vai viver a sua vida. Com o passar do tempo, Melusina ja
esta prestes a casar, mas so o faz se o seu pretendente cumprir a promessa de nunca vé-la aos

sabados.

§s8 Serpente, dem0Onio marinho, de grandes proporcoes, construida pelo imagindrio dos navegantes europeus da
Idade Moderna. No Antigo Testamento, a imagem do Leviatd é refratada pela primeira vez numa breve
passagem do Livro de J6 40. Essa criatura foi considerada pela Igreja Catolica, durante a Idade Média, como o

demonio representante do quinto pecado, a Inveja, e como um dos sete principes infernais. (ibidem, p. 111).
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A promessa é cumprida durante muitos anos, até que um dia as intrigas de
determinado parente leva o esposo a desconfianca. Melusina entdo descobre que foi traida e
que o seu segredo de se transformar em serpente todos os sabados fora violado, mesmo assim,
pelo amor que dedica ao marino, resolve permanecer no castelo. Porém, tempos depois, frente
a uma grande discussdo, seu esposo levanta caltinias terriveis contra ela, fazendo-a esmorecer.
Desde esse dia, Melusina ndo permaneceu mais nas terras que tanto gerou fartura, prodigios e
maravilhas.

Os simbolos que aparecem ao longo da narrativa confirmam uma significacdo singular

referente ao feminino. Apresentaremos alguns desses simbolos:

Um dia, quando cacava por uma floresta linda e densa na beira do mar, comegou a
sentir muita sede. Lembrou que havia uma fonte ali por perto e foi em busca de
dgua. Ao se aproximar, ouviu uma voz melodiosa, cantando uma cancdo
comoventemente. Achou que s6 podia ser um anjo. Mas era tdo doce, que ele
percebeu que devia ser uma mulher. Saltou do cavalo e, pé ante pé, para nao assustar
a dona da voz, foi chegando devagarzinho perto da fonte. Era a mais bela dama que
seus olhos ja tinham visto. Ele ficon deslumbrado com tanta beleza e hipnotizado
por aquele canto tdo doce e melodioso que jamais uma sereia, fada ou ninfa poderia
ter cantado assim, (MACHADQ, 2000, s/p).

O simbolo da floresta, de acordo com Cirlot (2005),

Dentro do simbolismo geral da paisagem, a floresta ocupa um lugar muito
caracteristico, aparecendo com grande frequéncia em mitos, lendas e contos
folcloricos. Sua complexidade, como a de outros simbolos, redunda nos diversos
planos de significado, que parecem todos corresponder ao principio maternoc e
feminino. Como lugar onde floresce abundante a vida vegetal, ndo dominada nem
cultivada, e que oculta a luz do sol, torna-se poténcia contraposta a este e simbolo da
terra. [...] Dada a assimilagdo do principio feminino e o inconsciente, é obvio que a
floresta tem um sentido correlato. Por isto, Jung pode afirmar que os terrores da
floresta, tdo frequentes nos contos infantis, simbolizam o aspecto perigoso do
inconsciente, quer dizer, sua natureza devoradora e ocultante (da razdo). (CIRLOT,
2005, p. 257).

Para Chevalier e Gheerbrant (2009), a floresta &,

Em diversas regides, e principalmente entre os celtas, a floresta constituia um
verdadeiro santudrie em estado natural: exemplos disso eram as florestas de
Brocéliande (na Bretanha; hoje chamada Floresta de Paimpoint) e a de Dodona,
entre 0s gregos. Na india, os sannyasa [azem seus retiros nas florestas, tal como os
ascetas budicos: As florestas sdo tranquilas, l1é-se no Dham-mapada, desde que o
mundo se mantenha longe delas; nas florestas, o santo encontra seu repouso™. |...]
A floresta, que constitui verdadeiramente a cabeleira da montanha, proporciona-lhe
também o poder, pois permite-lhe provocar a chuva, ou seja, os beneficios do Céu —
em todos os sentidos do termn. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 439).

A simbologia da floresta, para Cirlot (2005, p. 257), a complexidade existente na
floresta representa o principio materno e feminino. E o local no qual a vida vegetal se
desenvolve em abundincia. E para Chevalier e Gheerbrant (2009 p. 257), a floresta representa

um verdadeiro templo em estado natural, corresponde ao simbolo de vida, possibilitando
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poder, e os beneficios Celestes. Para ambos os autores, a floresta, corresponde ao simbolo da
vida e representacdo do feminino.

O simbalo do mar, conforme apresentado por Cirlot (2005),

Seu sentido simbodlico corresponde ao do “oceano inferior”, ae das aguas em
movimento, agente transitivo e mediador entre o informal (ar, gases) e o formal
(terra, solido) e, analogicamente entre a vida e a morte. O mar, 0s oceanos, sao
considerados assim como a fonte da vida e o final da mesma. “Voltar ap mar™ é
como “retornar & mie”, morrer. (CIRLOT, 2005, p. 372).

Conforme apresentado por Cirlot (2005, p. 372), o sentido simbélico do mar
assemelha-se ao do “oceano inferior”. Desta maneira, o mar e 0s oceanos sdo classificados
deste modo como a fonte da vida ¢ ao mesmo tempo o final da vida. “Voltar ao mar” é como
“retornar a mae’’, morrer.

O simbalo da fonte, segundo Cirlot (2005),

Na imagem do paraiso terreno, quatro rios partem do centro, quer dizer, do mesmo
pé da Arvore da Vida, e se separam de acordo com as quatro direcdes marcadas
pelos pontos cardeais. Em consequéncia, surgem de uma mesma fonte, que se torna
simbolica do “centro” e da origem em atividade. Segundo a tradicao, esta fonte é a
fons juventutis, cujas aguas podem assimilar-se @ “bebida da imortalidade™ (amrita
dos hindus). Por isto considera-se que sua significacio (dgua em surgimento)
simboliza a forca vital do homem e de todas as substancias. (CIRLOT, 2005, p.
261).

Para Chevalier e Gheerbrant (2009), a fonte é,

O simbolismo da fonte de dgua pura € expresso principalmente pelo manancial que
brota no meio de um jardim*, an pé da Arvore da Vida, no centro do Paraiso*
terrestre, e que, depois, se divide em quatro rios, cujas aguas correm para as quatro
direcdes do espaco. Essa €, conforme as terminologias, a fonte da vida, ou ainda da
imartalidade, ou da juventude, ou ainda, a fonte do ensinamento. No constante dizer
da tradicdo, a fonte da juventude nasce ao pé de uma arvore. Em virtude de suas
dguas sempre cambiantes, a fonte simboliza, nio a imortalidade, mas sim um
perpétuo rejuvenescimento. As bebidas divinas ou sacrificais — ambrosia, soma,
hidromel — sdo todas elas, fontes de juveniude. Quem beber de sua dgua, ulirapassa
os limires da condicao temporal e obtém, portanto, gracas a uma juventude sempre
renovada, a longevidade; esta, por sua vez, é produzida também pelo elixir de vida
dos alquimistas. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 444).

A simbologia da fonte, segundo Cirlot (2005, p. 261) simboliza a “bebida da
imortalidade”, que corresponde a forca vital do homem e de todas as substincias. E o
principio da vida interior e da energia espiritual. E para Chevalier e Gheerbrant (2009, p. 444-
446), a fonte, constitui a boca da 4dgua viva ou da 4gua virgem. A agua viva que dela corre é
como chuva, o sangue divino, o sémen do céu.

Tanto para Cirlot (2005) quanto para Chevalier e Gheerbrant (2009), a fonte é um

simbolo da maternidade, que representa a origem da vida, da forca, da graca, e de toda a



felicidade. Desta forma, a simbologia da floresta, do mar e da fonte sdo elementos simbaélicos
de representacdo do feminino.

Na obra em analise, encontramos ainda a simbologia do castelo:

[...] Conforme as instrucdes da dama da fonte, Raimundim voltou a Fontana da Sede
para encontra-la, ainda infeliz e sortudo. Ao se aproximar, ficou surpreso. Havia 1a
uma capela de pedra, construgao que ele nunca tinha visto, embora ja tivesse
passando muitas vezes pelo local. Um numeroso séquitc de cavaleiros, donzelas,
damas e escudeiros o acolheu com respeito, levando-o até a dama, que o esperava
numa rica tenda — onde os dois ficaram sozinhos, conversando de mdos dadas. [...] O
casal era muito feliz. Logo, tiveram um filho. [...] Melusina, novamente gravida,
mandou construir junte a tortaleza a cidade de Lusignan, solida e muito bem
protegida. Depois que o segundo filho nasceu [..] — ela mandou construir um
castelo, duas cidades menores e uma abadia. (MACHADO, 2000, s/p).

O simbaolo do castelo, para Cirlot (2005),

Trata-se de um simbolo complexo, derivado ao mesmo tempo da casa e do recinto
ou cidade murada. Neste nltimo aspecto, cidades amuralhadas aparecem na arte
medieval, como simbolo da alma em sua transcendéncia e da Jerusalém celeste. De
modo geral, o castelo acha-se localizado no alto de um monte ou colina, o que
acrescenta um importante componente relativo ao simbolismo do nivel. Sua forma,
aspecio e cor, seu senrido sombrio e luminoso tem grande valor para definir a
expressao simbalica que adquire, pois o castelo, em sentido mais geral, é uma forca
espiritual armada e erigida em vigilincia. (CIRLOT, 2005, p. 142).

Para Chevalier e Gheerbrant (2009), o castelo §,

Na vida real, assim como nos contos e nos sonhos, em geral o castelo esta situado
em lugares altos ou na clareira de uma floresta: é uma construcdo sclida e de dificil
acesso. Dé impressdo de seguranca (como a casa, geralmente), mas de uma
seguranca no mais alto grau. E um simbolo de protecdo. [...] O que é protegido pelo
castelo é a rranscendéncia do espiritual. Julga-se que ele resguarde o poder
misterioso e inatingivel. Os castelos surgem nas florestas e nas montanhas magicas
(que por si sés ja tém o peso de uma forca sagrada) e desaparecem como por
encanto, quando deles se aproximam os cavaleiros e a miragem se esvai.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 199).

A simbologia do castelo, segundo Cirlot (2005, p. 142) é um simbolo complexo por
suas derivacoes, é um simbolo da alma em sua transcendéncia e da Jerusalém celeste. De
modo geral, é uma forca espiritual armada e erigida em vigilancia. E para Chevalier e
Gheerbrant (2009, p. 199), o castelo é um simbolo de protecdo, pois o que é protegido pelo
castelo é a transcendéncia do espiritual. Para os autores, o castelo representa protecao, forca
sagrada, forca espiritual armada e erguida em vigilancia.

No momento em que o rei sair a procura de dgua para beber, depara-se com uma

mulher com uma beleza que nunca fora vista antes:

Ao se aproximar, ouviu uma voz melodiosa, cantando uma cancao comovente.
Achou que so podia ser um anjo. Mas, era tio doce, que ele percebeu que deveria ser
uma mulher [...] Era a mais bela dama que seus olhos ja tinham viste. Ele ficou
deslumbrado com tanta beleza e hipnotizado por aguele canto tdo doce e melodioso
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que jamais uma sereia, fada ou ninfa poderia ter cantado assim. (MACHADO, 2000,
s/p).

Voz melodiosa e fonte de aguas possuem total ligagdo uma com a outra, quando as
encontramos inseridas em um contexto de seres encantados. Entretanto, ndo é por acaso que
mulheres que possuam a natureza iguais as de Melusina, sua mde e irmas, ninfas magicas e
misteriosas, utilizam a voz, de maneira especial e cantada, como um artificio para poder
seduzir e persuadir e, em especial, no seu lugar preferido, a fonte, no meio da floresta, espaco
de todo conhecido e apreciado por elas.

Melusina quer dizer prodigiosa, que conforme o Diciondrio Aurélio Online™™
significa “que tem o cardter de prodigio; extraordinario; espantoso; portentoso; estupendo”.
Nome melhor ndo lhe conviria. Mulher virtuosa era ela, dona de uma sabedoria
incomensuravel, indiscutivel; de um poder sobrenatural, de uma beleza desmedida,
incomparével, inigualavel; mulher forte, soberana, misteriosa e conhecedora de tudo.

Sendo a filha mais velha de uma mulher muito sabia e prodigiosa, também muito bela
e encantadora. Certa feita, Presina (mde de Melusina) chama a atencdo de um rei que passa
préximo a uma fonte, seu lugar predileto, e com sua voz melodiosa e cheia de mistérios, canta
comoventemente atraindo cada vez mais o rei ao local.

Melusina, também, tem predilecdo por fontes, mares e dguas em geral, assim como sua
mae. O primeiro contato que teve com Raimundim, na companhia de suas irmas, foi junto a
uma fonte encantada. “[...] A meia-noite, chegou a uma fonte encantada, chamada Fontana
da Sede. A lua clara mostrava trés damas junto a dgua, mas Raimundim estava tdo abalado
que nem as percebeu’. (MACHADO, 2000, s/p). Mas as belas jovens passaram quase que
despercebidas por ele, uma vez que estava perturbado com os acontecimentos que ha pouco
vivenciara. Raimundim havia matado, acidentalmente, o tio (podendo ser visto na figura 2).

Em uma longa cacada a um javali feroz, no meio da floresta, com o conde Aymeri de
Poitiers (seu tio) o qual hora previu sua morte, juntamente com todos 0s acontecimentos que
viriam depois dela, entretanto, preferiu silenciar-se perante tamanho mistério, embora tivesse

deixado escapar algumas pistas das coisas que estavam para acontecer.

"™ In: site <https://dicionariodoaurelio.com/prodigiosa> Acesso em: 30/05/2018.



Figura 2 - Raimundim mata acidentalmente seu tio
Fonte: Rui de Oliveira

Apenas depois que o fato havia se consumado, foi que Raimundim compreendeu as
previsdes de seu tio, e em seguida fugiu desesperado do local do acidente. Quando se

aproximou de uma fonte encantada, nao percebeu a presenca das trés damas que estavam no

local, Melusina e suas duas irmas.
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Figura 3 - Encontro de Raimudim com Melusina, apos ter assassinado seu tio acidentalmente.
Fonte: Rui de Oliveira

Na ocasido em que se deu o encontro entre Melusina e Raimundim (podendo ser visto
na imagem acima), e ambos tiveram sua primeira conversa junto a fonte encantada chamada

Fontana da Sede, onde ela o surpreendeu:

[...] —Sei quem vocé é e sei de tudo o que aconteceu.... [....] — Depais de Deus, eu
sou quem melhor pade ajuda-ln. Sei de tudo, ja disse. Sei que vocé marou seu senhor
por engano, sem ter a menor intencao. E conhego todas as palavras que ele dissera
pouco antes, com o conhecimento que tinha nos astros. Vocé nio tem culpa, estava
escrito nas estrelas. Deixe-me ajuda-lo. [...] —Saiba que participo do mundo de
Deuns — garantiu ela. — E saiba também que, sem mim, vocé nao saira bem dessa
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aventura. Mas, se me ouvir, acontecera tudo o que seu senhor previu. Raimundim
pensou um pouco, lembrou de tudo o que o conde dissera e concordou em seguir os
conselhos da dama. (MACHADO, 2000, s/p).

Posteriormente, Melusina volta a surpreender Raimundim:

— Desejo que me faca uma promessa, com uma condicdo. — O que é? — Prometa
que se casa comigo. — Caso. E a condicdn? — Jura cumpri-la? — Se nao for
nenhuma ma acdo... — Nao, ndo é. Quero que jure por sua honra que nunca vai
querer me ver aos sibados, nem querer saber onde estou nem o que faco. E, de
minha parte, juro pela salvacdo da minha alma que jamais farei algo que ndo seja
para honrd-lo, mesmo nesse dia em que ninguém me vera. Serd um dia que dedicarei
sempre a refletir sobre como poderei cobri-lo de mais honrarias e glorias. [...] O
marido. (MACHADO, 2000, s/p).

Ambos casam-se repentinamente e deixam todos curiosos e loucos para saber a origem
de tamanha gloria e poder, além de almejarem informacoes sobre a noiva tdo bela, rica e
desconhecida de todos. Levando toda a corte a cobigar tomar conhecimento da origem de

tamanha grandeza, e 0 motivo de tanto segredo.

F]gura# - Casamem de Raimundim e Mels'ma.
Fonte: Rui de Oliveira

Melusina, diariamente, tece o destino do marido, dos filhos e dos moradores dos
arredores. Fazendo utilizacdo de suas magias e poderosos sortilégios, ela fia, tece, veste e
reveste tudo. E a Grande Tecedora do Destino, igualmente, bem como as Fiandeiras sdo

descritas por Brunel (2005),

Como as primeiras figuras com carater divino, que alimentam na humanidade a
inesgotavel compreensio do desenrolar de toda existéncia, a protagonista desta
histdria também assegura a bem aventuranca dos dias de todos aqueles que estio a
sua volta, garantindo-lhes abundéncias sem fim e assegurando-lhes acerca do
presente e do futurn. (BRUNEL, 2005, p. 370).



Certo dia, Raimundim deixa-se levar pela desconfianca que fora originadas pelas
caltinias e difamacdes levantadas por seu irmdo contra Melusina, acusando-a de tranca-se em
seus aposentos entregando-se a orgias sem fim, consagrando-se a espiritos malignos e
dedicando-se a rituais demoniacos todo sabado, por ser um espirito encantado que necessitava
fazer peniténcias. Raimundim, enlouquecido pela raiva, resolve descobrir a verdade, usando
sua espada, faz um pequeno buraco na porta do quarto e, finalmente, consegue ver o que se

passa la dentro:

Viu Melusina tomando banho, numa grande piscina de marmore, com degraus que
desciam até o fundo. E viu que, da cintura para cima, era uma mulher, sua esposa
querida. Mas do umbigo para baixo, o que havia era uma enorme cauda de serpente,
da grossura de um tonel, que se batia e esparramava agua até a clipula da sala.
(MACHADO, 2000, s/p).
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Figura 5 - Raimundim, quebrando o acordo (promessa) de ndo ver a amada aos sabados.

Fonte: Rui de Oliveira

Buscando ocultar seu segredo, Melusina passa a camuflar seu mistério, e por um longo
tempo consegue recolhendo-se em seus aposentos secretos. Refugia-se em seu quarto, no seu
canto, no seu ninho. Encontrando tranquilidade e seguranca, para entdo poder desfrutar de sua
condi¢do animal. No entanta logo é denunciada por sua cauda.

Apds o evento que culmina com a descoberta do segredo de Melusina, Raimundim, ao
perceber que quebrou a tinica exigéncia de sua amada, arrepende-se de ter traido a confianga
de sua esposa, e Melusina, conhecedora de tudo, constatou que o esposo estava realmente

muito arrependido de seu ato.
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Figura 6 — Raimundim arrepende-se de ter quebrado sua promessa e desconfiado de sua amada.

Fonte: Rui de Oliveira

E como seu amado nio contou o que viu para ninguém, eis que entdo Melusina resolve
ficar e passa a fingir que ndo sabe de nada, continuando a viver naturalmente como antes.

Ambos permanecem vivendo muito felizes.

Figura 7 — Melusina perdoa seu esposo, e resolve fingir que nada aconteceu.
Fonte: Rui de Oliveira

Melusina jé era mae, e a felicidade crescia entre eles ainda mais:

O casal era muito feliz. Logo tiveram um filho [...] Depois que o segundo filho
nasceu e Raimundim voltou — agora ji sendo chamado de Raimundo — ela mandou
construir um castelo, duas cidades menores e uma abadia. E assim os anos foram se
passando. Eles tiveram oito filhos. (MACHADO, 2000, s/p).

Posteriormente, seu sexto filho, o temido Godofredo Grande Dente, descobre que seu
irmao Fromonte, havia se tornado padre e passou a viver em um mosteiro. Ndo aceitando tal
posicio do irmdo, resolve ir ao seu encontro para matd-lo, caso ele ndo abdique
imediatamente. Como Fromonte recusa-se a obedecer as ordenancas do irmao, acaba sendo

assassinado de uma forma cruel e desmedido, por seu irmao o temido guerreiro sanguindrio.
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Figura 8 — Gonofredo corta a cabeca de seu irmdo Fromonte,
Foto: Rui de Oliveira
Apés essa grande tragédia que resultou na morte do filho e os monges, a raiva de
Raimundo voltou-se completamente para Melusina. Esquecendo-se de sua promessa que fora

feita a sua amada, grita com muita ira para toda corte ouvir:

— Ah, mulher maldita, serpente infame! S6 mesmo alguém nascido de um ventre do
demonio seria capaz de tanta crueldade como essa de Godofredo! S6é mesmo um ser
diabolico e maléfico como vocé poderia gerar um monstro como esse, capaz de
destruir um irméo tdo bondoso como Fromonte, que mamou o mesmo leite doce, do
mesmo peito angelical, tdo carregado de amor (MACHADO, 2000, s/p).

Ao mesmo tempo em que levanta callinias terriveis contra a esposa, acusando-a de
mulher maldita, serpente infame e demoniaca, Raimundo recorda-se de que essa mesma
mulher sempre foi carinhosa com ele e os filhos. Melusina, ainda que uma boa cristd, esposa
honrada e mae dedicada, exibindo traces bastante intrigantes e controversos: sua metamorfose
esta vinculada ao simbolismo ambivalente da Serpente.

Apés ter sido difamada e caluniada por seu esposo, Melusina sente-se humilhada.
Percebe entdo que Raimundo havia passado de todos os limites e que, dessa vez, ndo teria
como fingir que nada aconteceu e/ou contornar a situacgio. Agora so restava-lhe seguir o que
ja estava pré-determinado, deixando tudo e todos para tras, passando a viver sua vida apenas

em fungdo de si mesma:

Horrorizada com o que ouvia, Melusina desmaiou e ficou estendida no chio, como
morta. Raimundo, caindo em si, se arrependeu do que dissera, mas era tarde demais.
Correu para abragé-la e ficou dizendo palavras de carinho a sua dama que, ao abrir
os olhos, também o abracou, chorando. (MACHADOQO, 2000, s/p).

Vivenciando o que mais temia: a revelacio de seu segredo e, sobretudo, a

desconfianca e as acusagdes de seu esposo, diante de tamanho constrangimento, restava-lhe
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apenas fugir de tudo e de todos. Embora, Melusina mostre-se corajosa ao encarar aquele

momento desastroso, determinada salta pela janela e desaparece para sempre, como podemos

ver na figura abaixo:

Figura 9 — Melusina sai voando em sua forma de serpente alada.
Fonte: Rui de Oliveira

Mas, antes de partir e sair voando pela janela, despediu-se de todos com um belo e

emocionante discurso:

— Adeus, meu doce pais, que me deu tanta alegria e prazer! Adeus, terra onde eu
poderia ser tdo feliz ainda por tanto tempo, se Deus ndo houvesse desejado que eu
fosse tdo homivelmente traida.. E se, a partir de agora, todos aqueles que me
receberam e acolheram nao passassem a fugir de mim... E para que meu sofrimento
tenha fim um dia, pego a todos que rezem por mim, por Melusina, filha do rei Elinds
da Escocia, dama dos mil prodigios, mulher que muito amou e sofren... Com um
suspiro fundo, saltou pela janela. Imediatamente criou asas e saiu voando. Sob a
forma de uma serpente alada, com mais de cinco metros de comprimento, sobrevoou
os campos a que dera fartura, as cidades e os castelos que construira, os rebanhos
que lhe deviam a fecundidade. Camponeses e aldeGes a viram passar, cantando e
gemendo com voz de mulher, langando sombra de serpente. Cada vez mais alto,
pelos ares. Até desaparecer para sempre. (MACHADO, 2000, s/p).

Melusina, a Mulher/Serpente, é uma admirdvel mulher fadada de poderes

sobrenaturais, que ao longo de sua existéncia sempre agiu sabiamente, orientando todos que

estavam a sua volta para que seguissem seus conselhos e recomendagdes, a fim de que fossem

sempre prosperos na vida. A grande Mae provedora de todas as coisas é obrigada a fugir para

poder cumprir o seu destino profético, como se houvesse desempenhado sabiamente sua

“missio” na terra junto aos seus, deixando tudo encaminhado, podendo entfio partir

sossegada, pois havia dado o melhor de si para fazer prosperar aqueles a quem tanto amava.



5 CONSIDERACOES NAO FINAIS

Neste trabalho de conclusdo de curso (TCC), foi realizada uma analise bibliografica da
simbologia presente na obra Melusina: dama dos mil prodigios (2000), da autora brasileira
Ana Maria Machado. A abordagem realizada parte de uma reflexdo acerca do comportamento
da personagem em sua saga pela busca de sua humanidade, através do imaginario simbélico e
arquetipico presentes na obra pesquisada. Deste modo, a pesquisa intitulada Uma dama e mil
prodigios: a simbologia de Melusina no imaginario medieval, evidenciou o estudo realizado
com embasamento no perfil transgressor da personagem estudada, levantando, para isso,
caracteristicas da dama/serpente e da realidade cultural marcada na obra em questdo.

A pertinéncia e a relevancia da pesquisa estdo presentes em sua categoria tematica, por
ser de suma importancia para podermos compreender o comportamento da personagem
analisada, que apesar de ser uma fiadeira do destino e prodigiosa, luta incansavelmente
alcancar sua humanidade, findando assim com o encantamento que fora lancado por sua mae
apos ela juntamente com suas irmas terem aprisionado o pai.

Consideramos o0s procedimentos narrativos, assim como a instituicio do foco
narrativo, de maneira especial, na categoria analitica da personagem e, além do mais, no
espaco da linguagem, sao aspectos bem cuidados pela escritora em sua narrativa. Essas
nogoes agem de forma a tornarem sua narrativa envolvente e sedutora. Em sintese, ela faz uso
de procedimentos estilisticos que fazem com que a linguagem torne-se fluida e, ao mesmo
tempo, utilizando recursos narrativo-visuais que por sua vez proporcionam um aumento no
imagindrio coletivo de seus leitores.

Analisamos, ainda, que na narrativa de Ana Maria Machado, Melusina nio representa
o auténtico esteredtipo do feminino a todo o momento assume o papel de passividade aos
desejos do masculino, sendo sempre dominada pelo homem. Pelo contrdrio, é ela quem
manda e direciona tudo, além do mais, interfere nas decisdes de seu esposo, convencendo-o
de que se ele sempre ouvi-la permanecerd saindo-se bem nas diversas situacoes.

O poder feminino é expresso de forma significativa na narrativa através de Melusina,
assim como nota-se o papel de submisso que Raimundim desempenha apés conhecer sua
amada. Melusina passa a cobrir seu esposo com diversos beneficios, 0 mesmo por sua vez
passa a retribuir sempre com amor, dedicacdo e obediéncia. Frequentemente, o que acontece é
exatamente o inverso, a figura do homem € sempre vista como “superioridade™, que

diariamente oprime a figura feminina, veiculando a velha questdo da exploracdo e da
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desvalorizacdo do feminino; de modo em que a mulher passa a ser tratada como instrumento
de manipulacdo que sempre esta disponivel para agradar ao mais refinado gosto masculino.

Nessa historia, a figura masculina ndo realiza grandes feitos, mas sim a figura
feminina, é um ser de carater feminino que manipula a vida de todas as pessoas, através de
seus feiticos, encantamentos e sortilégios. Outro aspecto que deve ser considerado nessa
narrativa, refere-se as caracteristicas do feminino os quais sdo conservados através do
imaginario coletivo: a criatividade, a dedicacdo, a esperanca, a habilidade, a paciéncia, a
perseveranca, a sensibilidade e a capacidade para amar sem medida de tempo e espaco.

Trabalhando com seus feiticos, Melusina, apresentando-nos o seu lado animal e
sombrio de serpente, no entanto mantem preservadas suas caracteristicas essenciais a sua
feminilidade. Melusina amou muito seu marido, passou a viver e sofrer por causa dele,
fazendo de tudo para trazer grandes alegrias aos seus dias; aos dias e as horas que anteciparam
a vinda de uma grande tragédia que desestabilizaria toda familia. E, consequentemente, nada
mais poderia ser como da mesma forma, logo o casal ndo poderiam permanecer juntos.

Apresentando uma estabilidade familiar, Melusina desfruta de diversos bens materiais:
casas e paldcios majestosos, ouro e prata e muitas riquezas, tudo fruto de seus prodigios. A
sensibilidade feminina permitia que Melusina sentir-se e perceber-se tudo o que estava em sua
volta. Compreendendo o que teria que fazer e como fazer para agradar e ser amada por todos.
O comportamento inerente de Melusina revela, pois, condi¢des que transmitem poder
suficiente a3 mulher possibilitando a ela decidir o futuro de um homem e de muitas outras
pessoas.

Melusina tao-somente decide, ordena e executa, e os demais somente a obedecem bem
como sabem que é a melhor coisa a ser feita. No entanto, ndo se percebe nenhuma imposicao
por parte da personagem. Sempre existe um didlogo com seu marido e em seguida, ela faz as
recomendagdes. Porém, nesse casamento todas as decisdes sdo realizadas pela figura
feminina, restando a figura masculina apenas a obediéncia e submissao.

Portanto, argumentamos, na obra de Ana Maria Machado, uma narrativa que
demonstrou que a personagem foi uma esposa e mae cuidadosa, amando incondicionalmente
seu esposo e seus filhos. Sempre utilizando seus “poderes™ para garantir a prosperidade de sua
toda familia. Melusina é um ser de figura feminina gque possui uma vasta experiéncia e
vivéncia, que sabiamente contorna qualquer situacdo.

Destacamos, ainda, que em nosso cotidiano que mulheres que possuem determinada

autoridade em seu convivio social podem ser comparadas a3 Melusina. Pelo fato de que sempre



que opinam, sdo ouvidas, respeitadas e admiradas por todos, até mesmo pelos homens, por
serem mulheres inteligentes, 6timas conselheiras, e por sempre buscarem formas de garantir a
estabilidade de seus familiares. As mulheres contempordneas estio sobressaindo
profissionalmente e intelectualmente, possibilitando alcancarem posicdes de destaque antes

nunca obtidas.
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