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RESUMO

Na literatura comparada podem ocorrer diferentes estudos voltados a andlise acerca da obra
literdria e seu didlogo com outras artes, como o cinema, uma de suas mais proficuas fontes de
comparacao. Sabe-se que em sua jornada ao longo do tempo, o cinema utiliza-se da literatura
na maioria de suas narrativas para trazer a tona obras esquecidas por geragdes ou outras muito
populares entre o piiblico legende (sejam obras consideradas candnicas ou nao), assim essas
duas artes estio em completa partilha de ideias. E entdo que se faz necesséario um estudo sobre
como € recebido esses filmes, produtos do cinema, que sao adaptacoes de romances, frutos da
literatura, usando dessa forma a Estética da recepgdo, uma linha de estudo da literatura
comparada, de acordo com as consideracdes de Costa (2011), Gomes (2005), Nascimento
(2013) e outros. O objetivo deste trabalho é analisar as obras As patricinhas de Beverly Hills
(1995) e Emma (1815), sob a perspectiva das trés tiltimas teses formuladas por Hans Robert
Jauss (1994), o precursor da Estética da recep¢do. Dessa forma, mostrando que € de grande
relevancia para o meio académico e para a sociedade trabalhar a Estética da recepgdo tanto na
literatura quanto no cinema, pois para alguém que nado teve contato com um determinado
livro, inicialmente, mas assistiu a uma de suas adaptacdes para o cinema, sente desejo de ler o
livro que inspirou o filme, para, a partir dele, formar opinides sobre essas duas artes e o que
permeia entre elas.

Palavras-chave: Literatura Comparada. Estética da Recepgdo. Emma.



ABSTRACT

In the comparative literature, different studies can be occur to analyze the literary works and
its dialogue with other arts, such as cinema, one of its most useful sources of comparison. Tt is
well known that in his journey through time, cinema uses literature in most of its narratives to
bring to the fore the works forgotten by generations or others very popular among the reader
public (whether works considered canonical or not), as well these two arts are in complete
sharing of ideas. It is necessary to study how these films, cinema products, are adapted from
novels, fruits of literature, using in this way the Aesthetics of reception, a line of study of
comparative literature, according to the considerations of Costa (2011), Gomes (2005),
Nascimento (2013) and others. The objective of this work is to analyze the works Clueless
(1995) and Emma (1815), from the perspective of the last three theses formulated by Hans
Robert Jauss (1994), the precursor of the Aesthetics of reception. In this way, showing that it
is of great relevance for academia and society to work the Aesthetics of reception in both
literature and cinema. Because for someone who has not had contact with a particular book,
initially, but watched one of his adaptations to the cinema, feel the desire to read the book that
inspired the film, to form opinions about these two arts and what permeates them.

Keywords: Comparative Literature. Reception Aesthetics. Emma.
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1 INTRODUCAO

Tentando entender sobre o campo da literatura comparada, faremos um breve
percurso de sua trajetoria, partindo do seu surgimento até assumir a sua forma atual,
acarretando assim varios trabalhos desenvolvidos para tentar teorizar o campo dos estudos
comparados. Esse estudo partird dos pressupostos da Estética da recep¢do, que é um ramo
dessa vasta linha de estudo que é a literatura comparada, para a partir disso fazer uma analise
comparatista entre Emma (1815) e As patricinhas de Beverly Hills (1995). Ainda discutiremos
alguns aspectos em relacdo ao cinema, uma das artes de comparagao com a literatura, os quais
possuem distingdes entre si, mas que trilham junto compartilhando as muiltiplas histérias que
surgem.

Baseado em informacoes de sites a respeito da autora Jane Austen, serd abordado
neste trabalho partes de sua histdria (vida), indo ao encontro a seu nascimento, educagao e sua
concretizagdo como autora de romances, estes que marcaram uma época conservadora, e que
ainda hoje essas obras literdrias sao objetos de estudo e utilizacdo para adaptagoes filmicas e
literdrias. Além disso, haverd uma explanacdo a respeito das obras, literdria e filmica,
respectivamente, Emma (1815) e As patricinhas de Beverly Hills (1995), com a caracterizacao
das personagens principais, Emma Woodhouse e Cher Horowitz, garotas de personalidades
fiiteis e a0 mesmo tempo sensiveis.

E entio que a literatura comparada serd mostrada através do viés do
multiculturalismo, onde encontraremos a pluralidade em se trabalhar com o estudo de outras
literaturas que ndo sejam apenas as de um mesmo pais, além de abrir espago para o uso de
outras artes em relagio com os estudos comparatistas. Por isso, se faz necessdrio a discussao
entre a literatura e o cinema, pois ambas as expressdes artisticas sdo objetos de estudo da
literatura comparada, uma estd correlacionada com a outra, o que podemos perceber com as
obras que ji foram citadas acima, uma se utilizou da outra para existir, no entanto ndo
deixaram de ter sua prdpria independ&ncia para com sua defini¢do.

A partir disto temos os termos adaptagdo e fidelidade, duas nomenclaturas que nao
dio certas juntas, pois uma adaptagdo, seja ela filmica ou literdria, ndo tem a menor condigio
de ser fiel ao seu ariginal, j& que é notavel que ao fazer uma adaptagdo perdem-se e ganham-
se varias informagdes no processo, além de que uma arte difere da outra, nas questdes do
espaco e do tempo, além do meio no qual sdo produzidas. E dessa forma que nos deparamos

com a Estética da recepgdo, na qual a analise deste trabalho ird se apoiar, pois é com o efeito
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e a recepgdo que uma obra literaria ou uma obra filmica causa no leitor ou espectador, que vai
definir os diferentes sentidos que essas obras podem realizar.

Para que fique mais claro, o que se refere por Estética da recepgdo, é de grande
relevancia acrescentar que quando um autor lanca seu livro ao publico leitor, ele deve ter em
mente que o leitor ird interpretar a partir das expectativas que ele possui, Jauss (1994 apud
COSTA, 2011, p. 4) afirma que o saber prévio de um publico alvo determina a recepcao, a
construcdo que ele ira formular a respeito de uma determinada obra literdria. O leitor tornar-se
a parte essencial no processo de recepcao, pois é a partir de suas necessidades e capacidades
de interagir com o mundo que ele vai desenvolvendo habilidades de compartilhar com o
mesmo 0 seu modo de enxerga-lo.

E assim ndo seria diferente com a Estética da recepgdo na area cinematografica, ja
que o cinema possui uma linguagem prépria, diferindo-se assim da literatura, sendo ambas
consideradas como artes de muiltiplos entendimentos. E a partir delas que o leitor ou
espectador ird gerar vdrias interpretagdes, por exemplo, um livro, ao ser lido, gera no leitor
emogdes que so ele compreende, pois cada individuo possui suas expectativas e experiéncias
de mundo, e que dessas emogdes surgem uma interpretacdo dele em relacdo a obra e que a
partir de tal leitura ele resolve produzir um filme gerando assim um novo processo de
interpretacoes.

Para fundamentar o estudo sobre a Estética da recepgdo neste trabalho, iremos
utilizar as teses que Hans Robert Jauss (1994) formulou, o qual é o primeiro a mencionar em
uma palestra na Universidade de Constanca em 1967 na Alemanha o termo Estética da
recepedo. Mas voltando-se para as teses, dentre elas temos a quinta tese, que estd ligada a
diacronia, ao periodo em que a obra foi publicada e seu impacto através dos séculos. Temas
também a sexta tese, que estd relacionada a sincronia, nessa tese ha uma comparagdo da obra
escolhida com outras obras de mesma época. J4 na sétima e (iltima tese, temos o leitor e suas
expectativas indo de encontro com a obra, e assim encontrando coisas dele nela.

Por isso, como ndo foi possivel ter acesso aos trabalhos originais de Jauss (1994),
foram utilizados neste trabalho artigos de escritores muito competentes, dentre eles temos
Mircia Havila Mocci da Silva Costa, com o trabalho Estética da recepgdo e teoria do efeito
(2011), temos também o artigo Teorias da recepgdo, historia e interpretagdo de filmes: um
breve panorama (2005), escrito por Regina Gomes. Entre outros trabalhos que sdo de grande

contribuigdo para a construgao da fundamentacdo tedrica e da analise deste trabalho.
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2 JANE AUSTEN: VIDA E OBRA

Partindo de um ponto vista particular, a autora Jane Austen é uma grande escritora de
seu tempo, e traz em suas obras as caracteristicas de um periodo conservador, escrevendo para
um publico limitado, o que nos faz repensar que o que foi escrito em seus romances
condiziam com as expectativas dos leitores da época. Esta autora nasceu em 1775, em
Steventon, no condado de Hampshire, Inglaterra e faleceu em 1817 em Winchester,
Inglaterra. Filha de George Austen e Cassandra Austen, cresceu no meio religioso, pois seu
pal era reverendo anglicano, além disso ela tinha seis irmaos, mas sua irma Cassandra foi sua
amiga durante toda a sua vida, por terem juntas ido para um colégio interno quando criangas.

Desde sua adolescéncia, Jane Austen ji demonstrava grande paixdo pela escrita. E
um de seus primeiros livros foi Lady Susan (1792), uma novela com caracteristicas de sua
época e que s6 foi publicado em 1871. Entretanto, o que a tornou conhecida foram os seus
romances, durante sua existéncia, os quais circundam o mundo até hoje, dentre eles estdo: A
Abadia de Northanger (1818), Razdo e Sensibilidade (1811), Emma (1815), Mansfield Park
(1814), Persuasdo (1818) e Orgulho e Preconceito (1813), sendo este iiltimo um dos seus
mais renomados trabalhos. O que convém dizer a mais sobre a autora, é que sua vida amorosa
foi discreta, ndo se sabe ao certo quantos pretendentes ela teve, mas que houve um no qual ela
aceitou o pedido de casamento, porém o recusou mais tarde.

Um dos pontos relevantes de suas obras é a personalidade de suas protagonistas, as
quais tdm aspiragdes e sonhos. Porém, elas ndo sdo tdo desenvolvidas o quanto se espera para
nosso século XXI, no entanto, para o século XIX, os romances supriram as necessidades de
seu publico, pois o que se esperava na época eram mulheres jovens que fossem prendadas
(que soubessem bordar, costurar, ler, dangar entre outras caracteristicas), para que soubessem
conversar diferentes assuntos e da mesma forma entender os que escutavam. Além disso, o
casamento € um dos pontos principais nos livros da romancista, pois era a tinica forma de
ascensdo para as mulheres na época: conseguir um marido que tivesse posses e bens, o qual a
pudesse sustentar e manter na sociedade,

As obras dessa escritora ficaram tdo famosas que vdrias adaptagdes cinematograficas
foram produzidas, por exemplo os filmes Persuasdo o de 1995, dirigido por Roger Michell e
o de 2007, dirigido por Adrian Shergold, em que neste Gltimo a protagonista Anne Elliot € a
atriz. Sally Hawkins, a mesma de A forma da dgua (2018). Algumas outras adaptagbes das
obras dessa autora sdo com o livro Orgulho e preconceito, um de seus maiores sucessos, se

ndo o mais conhecido. Entre as adaptagdes dessa obra estio a de 2005, dirigida por Joe
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Wright, e estrelando como os protagonistas dele Keira Knightley (Elizabeth Bennet) e
Matthew Macfadyen (Mr. Darcy), temos também o de 2016, Orgulho e preconceito e zumbis,
uma adaptacdo muito moderna do cldssico, dirigido por Burr Steers.

Uma adaptagao recente de obras dessa mesma escritora é a atual novela das seis, da
emissora Rede Glabo, Orgulho e paixdo, escrita por Marcos Bernstein e com diregao artistica
de Fred Mayrink. A novela é ambientada no século XX, no Vale do Café em S3o Paulo, onde
os personagens vivem suas vidas conforme os conflitos que os rodeiam. A principal obra em
que a novela se baseia é Orgulho e preconceito, a qual temos no papel principal a atriz
Nathalia Dill, interpretando a personagem Elizabeta (Elizabeth), e no papel de Sr. Darcy
temos o ator Thiago Lacerda, os quais estao sempre a discutir, pois ambos possuem opinides
diferentes sobre determinados assuntos. Mas, além dessa obra tdo destacada, temos também
outras quatro, dentre elas estdo A abadia de Northanger, Lady Susan, Razdo e sensibilidade e
Emma.

No entanto, a obra a qual nos ateremos no momento é Emma, um romance do século
XIX que foi publicado em 1815, e que corresponde a uma narrativa que conta a histéria de
uma garota chamada Emma Woodhouse. Essa garota vive com seu pai o Sr. Woodhouse e sua
governanta a Sra. Weston, na propriedade deles Hartfield, em Highbury. Tais personagens,
entre outros, apresentam caracteristicas do periodo em que se situavam e que sdo de grande

importancia para o desenrolar da historia.

2.1 Conhecendo um pouco sobre: Emma

Nio é por acaso que o livro Emma (1815) tem esse titulo, pois o livro é denominado
assim devido a prépria personagem principal que se chama Emma, a qual é uma garota rica,
inteligente, mimada, esperta e casamenteira, que vive com seu pai o Sr. Woodhouse na
propriedade deles Hartfield, em Highbury. Este é um lugar no qual eles sdo uma familia
respeitada e reconhecida. Emma tem uma irm3, Isabella Knightley, que se casou cedo e foi
morar em Londres com John Knightley. Além do mais, sua mae morreu quando ela ainda era
pequena, por isso desde cedo ela se sentiu no dever de cuidar de seu pai, junto com sua
governanta a Sra. Weston.

Emma é uma jovem que gosta de expressar suas opinioes e que prefere estar ao lado
de companhias que a entretenham com suas conversas. Em seu tempo livre, ela preenche sua
mente planejando futuros casamentos para pessoas conhecidas e de seu interesse, ela

romantiza um tanto EKElgE'I‘EldaII'lEIl[E esses casamentos, foi o que aconteceu com sua préprla
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governanta Srta. Taylor (Sra. Weston), a qual Emma imaginou e elaborou toda uma histéria
para ela e para o Sr. Weston, que no fim das contas os dois acabam se casando, e assim Emma
e seu pai € que sofrem com a auséncia da Sra. Weston.

E com a partida da Sra. Weston que Emma vai a procura de uma nova amiga, e é
dessa forma que ela encontra uma amizade na Srta. Smith, uma garota simples e ingénua. No
inicio, a Srta. Woodhouse receia pela amizade, por terem sido educadas de formas distintas,
mas € nessa questdo que Emma acaba por enxergar a possibilidade de Harriet ser uma pessoa
de facil manipulagio de ideias, pois a mesma sempre estd disposta a concordar com o que a
Stra. Woodhouse fala ou faz. No tocante a Srta. Smith, Emma passa a elaborar varias
possibilidades de pretendentes para se casar com sua nova amiga.

O que podemos ainda perceber na personalidade de Emma Woodhouse € que ela se
preocupa demais com a vida alheia, fantasiando histérias para as pessoas que a rodeiam, o que
acaba fazendo com que ela ndo olhe para a sua propria vida. Ela vive para os sentimentos dos
seus semelhantes e esquece-se dos seus préprios sentimentos. Além do mais, Emma é uma
garota que ndo se apaixona facilmente e nem pensa em seu préprio casamento, o0 que € uma
visdo perturbadora para o piiblico do século XIX, e é por isso que a Srta. Woodhouse vai se
tornando uma garota mais sensivel e aberta a contingéncia de uma vida compartilhada com
outra pessoa. No caso, o Sr. Knightley é quem desperta esse lado nela, com o qual ela estd
sempre a discutir sobre suas opinides diferentes em relacdo as pessoas.

Como j4 foi mencionado anteriormente, as obras de Jane Austen foram utilizadas em
adaptacdes cinematogrdficas e com o livro Emma ndo foi diferente. O filme de comédia e
drama romantico Emma de 1996, dirigido por Douglas Macgrath e produzido por Patrick
Cassavetti e Steven Haft, foi indicado ao Oscar na categoria de melhor trilha sonora: comédia
ou musical em 1997 e ganhou o mesmo, além de ter sido indicado também na categoria de
melhor figurino. Estrelando no papel da personagem principal Emma Woodhouse, a atriz
Gwyneth Paltrow a qual participou do filme Os excéntricos Tenenbaums (2001).

O filme As patricinhas de Beverly Hills (1995, titulo original Clueless), é uma
adaptagcdo moderna do livio Emma, seu roteiro foi escrito e dirigido por Amy Heckerling, a
mesma diretora de Vampiras (Vamps, 2012). Estrelando no papel principal da patricinha
Cher, temos a atriz Alicia Silverstone, a mesma de Batman & Robin (1997). Essa mesma
personagem € tida como a Emma moderna, uma garota rica, bonita e mimada, a qual expressa
abertamente seus interesses pessoais para com os outros, tentando sempre que pode se

aproveitar das amizades que possui.



Ela é uma garota um tanto preocupada com os interesses e os pensamentos dos
outros a respeito de si mesma, o que acaba por torna-la esnobe para com essas mesmas
pessoas. No entanto, no decorrer do filme, Cher vai se mostrando uma garota amigdvel e
gentil para com os que ela se aproveita, e assim ela acaba se interessando por ajudar o
proximo, tanto os amigos quanto os desconhecidos. Além disso, ela vai demonstrando um
lado mais maduro de sua personalidade, revelando-se dessa forma uma garota aberta a

mudangas em sua rotina, o que antes ndo podia ser notado.
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3 UM OLHAR PARA A LITERATURA COMPARADA

A literatura comparada tornou-se uma disciplina académica no século XX, mas, para
que isso fosse possivel, os pesquisadores desse campo tiveram de enfrentar e conquistar um
espac¢o na area dos textos literarios. Porém, tal drea tinha de dividir um espaco com outros
campos como a critica, a histéria e a teoria da literatura, sendo esta dltima sua principal
ligacao com os textos literarios, pois considera-se que a teoria literaria foi quem deu um maior
espaco e abertura para a literatura comparada, tornando-a assim uma drea de conhecimento
mais visivel e conhecida no século XX e XXL

Além do termo Literatura comparada outras nomenclaturas foram denominadas a
esta disciplina, como “[..] comparatismo literario, literaturas comparadas, critica
comparada, poética comparada, estudos literdrios comparados, etc.” (CARVALHAL, 2003,
p. 16). Esse fato ocorreu e ocorre por a literatura em si ser uma arte/linguagem complexa e
abrangente, e dessa forma os estudos que a circundam tem dificuldades em definir seus
nomes. No entanto, houve a conclusdo de que a melhor opgdo para a denominacao desse
campo de estudo fosse a Literatura comparada.

Foi caminhando ao lado da teoria literdria que a literatura comparada passou a ter
uma maior relevincia para com as suas préprias definicdes e que, segundo Carvalhal (2003, p.
22), “a aproximacdo entre elas estd no centro das transformagcées conceituais por que passou
a literatura comparada nos trés ultimos decénios do século XX e que, devido a essa

.

aproximagdo, o ato da comparagdo ganhou maior pertinéncia”. Sendo assim, um dos
principais idealizadores da literatura comparada é René Wellek, o qual em sua obra Crisis in
the comparative Iiterature (1994) faz uma men¢ao em relacao ao compartilhamento de ideias
entre a teoria da literatura e a literatura comparada, mas também n3o somente a primeira,
como também a critica e a histdria literaria.

Tentando estabelecer um objetivo de estudo claro e perspicaz no comparatismo, é
que encontramos como um grande idealista das literaturas marginais René Etiemble
Comparaison n'est pas raison (1963), o qual visava incluir nos estudos comparatistas as
literaturas esquecidas e omitidas de outras culturas, ndo apenas as de seu pais de origem, para
que houvesse a comparagdo. No entanto, esse seu estudo ndo alcangou grande sucesso para
com a definigdo de estudo da literatura comparada. Assim, a literatura comparada continuou a
busca por uma definicdo de um objeto de estudo capaz de satisfazer as necessidades dos
comparatistas, e gque por consequéncia essas definigdes geraram discussoes e insatisfagtes

entre os comparatistas que divergiam de opinides.
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Foi a partir dessas discussoes entre esses estudiosos que os estudos comparativos se
tornaram algo complicado a ter uma unica definicdo de seu principal objeto de estudo, e que
ainda na década de 80 ndo havia sido resolvido. No entanto, uma reviravolta estaria para
acontecer no final do século XX: no ano de 1993 essa reviravolta resultou em uma abertura e
oportunidade de se trabalhar com o multiculturalismo no campao dos estudos comparados.
Segundo Alos (2012, p. 8), ha ganhos e perdas ao se trabalhar com o multiculturalismo na

literatura comparada, e que o maior ganho e a maior perda, consequentemente, foi a:

[...] fertilizacio do campo comparatista, a partir da abertura
institucionalizada para os estudos culturais, marcando uma tomada de
consciéncia com relacdo ao papel politico da literatura no campo mais amplo
dos debates académicos das ciéncias humanas. [...] fragilizacdo ainda maior
da identidade institucional da literatura comparada como campo de
investigacdo, ao assumir seu interesse por objetos de estudo tradicionalmente
restritos a outros campos disciplinares, tais como a antropologia e a
sociedade. (ALOS, 2012, p. 8)

Apds a aceitagdo dos estudos culturais como parte da literatura comparada, ocorreram
diversas problematizagoes a respeito dos mesmos. Segundo Alos (2012) surgiu uma série de
conceitos-chave, como os de originalidade/imitacdo e nacional/estrangeiro. O fato é que a
partir disto puderam se ampliar o campo comparatista, dando espaco a discussées que até
entdo ndo existiam. E entdo que surge a semioticista Julia Kristeva, a qual abre os olhos para a
questdo da intertextualidade; ela diz que “fodo texto se constroi como mosaico de citagées,
todo texto é absorgdo e transformagdo de um outro texto. No Iugar da nogdo de
intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade, e toda linguagem poética é lida, pelo
menos, como dupla.” (KRISTEVA, 1969, p. 146 apud ALOS, 2012, p. 10).

A questdo da intertextualidade € que ela acontece sem que percebamos, pois tudo o
que dissemos agora jad foi dito por outros antes, e tudo o que esses outros disseram
posteriormente foi dito por outros anteriormente, em um processo que ocorre constantemente
na lingua e na linguagem, e nio seria diferente em um texto, ja que ele produto da literatura, a
qual faz parte da lingua e linguagem. E o que Alés (2012, p. 11) menciona sobre esse termo,
ao afirmar que A intertextualidade configura-se entdo como uma espécie de citagdo
inconsciente ou automdtica realizada sem aspas e sem a explicagdo do texto de origem.” E 0

que mais convém a acrescentar aqui nessas palavras é que a intertextualidade s6 é real quando

ocorre a recepgao.
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3.1 O cinema e a literatura em partilha

O cinema, como o conhecemos hoje, é uma arte posterior a literatura. Ha indicios de
seu surgimento antes mesmo de sua propria definicdo como arte. Ele surgiu no século XIX
com os irmaos Lumiére, os quais reproduziam fotografias animadas de acontecimentos da
vida cotidiana, e é com o filme Viagem a Lua (1902, titulo original Le Voyage Dans la Lune),
de Georges Maéliés, que o cinema passa a Ser uma arte narrativa tanto quanto a literatura, pois
é com essa obra filmica que podemos ter a nogdo de narragdo através de imagens, o que antes
parecia so6 possivel em obras literarias.

Pode-se observar entdo, segundo Amorim (20?7, p. 1730), que “O cinema ndo é
mais do que a arte de capturar imagens que paradas, mas em projegcdo continua, podem
narrar fatos, criar ilusées e até mesmo concretizar fantasias”. E com esse pensamento gue
podemos compreender que 0 cinema € uma arte narrativa, na qual os filmes, seus produtos,
sdo elaborados minuciosamente, pelos diretores, produtores, personagens, figurino,
maquiagem, fotografia, trilha sonora, pela histéria em si e por todo um conjunto de pessoas
que trabalham e fazem o possivel para transpor em imagens tudo aquilo que outras pessoas,
ou seja, os espectadores, aguardam ver. Estes, ao verem esses produtos do cinema, acabam
por adentrar em outras histdrias, vivendo-as naquele exato momento, como se aquilo que
estivessem a ver fosse o real para eles.

Ja a literatura, é a arte de transpor as palavras por meio do texto escrito, que juntas se
tornam frases, para entdo se modificarem em pardgrafos e assim formarem textos literdrios
com histdrias que nos fazem viajar para lugares imaginiveis e inimagindveis. Essas historias
se transformam em combustivel para que os leitores conhegam putras maneiras de viver
aventuras, apenas entretidos em paginas de livro, além de terem a oportunidade de estarem
vivendo outras vidas que ndo sdo as suas. Segundo Amorim (2077, p. 1728), “E o leitor que
trahalha em sistema de construgdo de sentidos a partir da provocagdo inicial causada pelo

texto literdrio”. E. nesse ponto que mais uma vez se faz presente a questin da estética da
recepgdo, pois o leitor € o principal elemento para a construgdo de sentido do texto que esta
sendo lido ou discutido, mas ndo nos ateremos a isso agora.

Firmando-nos entre as artes mencionadas acima, elas caminham paralelas, mas se
encontram em encruzilhadas pelas trilhas que seguem e, nesses pontos em que se encontram,
ocorrem as semelhangas que ha entre elas, e é com as equivaléncias que os espectadores e

leitores fazem parte dessas obras. Como alega Gualda (2010, p. 208-209)
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A identificacado com a cena, com o narrador, com o protagonista ou outro
personagem, com a ambientacdo ou entdo com o enredo explica porque
somos mantidos dentro da narrativa. Da mesma maneira que a identificacao
com aquilo que o ator faz enquanto representa, o que certo personagem
sofre, também pade explicar nossos sorrisos e lagrimas.

Ap6s mostrar uma das semelhancas entre a literatura e o cinema, se faz necessario
identificar que a principal semelhanca entre elas é a estrutura narrativa, pois ambas precisam
dela para que a histéria que estd a se desenvolver venha a acontecer. No entanto, essas duas
artes se divergem no que diz respeito ao tempo e espago. Segundo Gualda (2010), o tempo
das duas é tido como distinto, pois o tempo no cinema ndo € visto, vemos apenas agao e 0
movimento, jd na literatura o tempo é visivel, pois é a partir dele que as sucessdes dos fatos
ocorrem. J4 o espaco tem uma importincia maior no cinema, por este ser uma arte visual, pois
é dentro de tal espago da narrativa que vamos entender a sucessdo de fatos, e na literatura esse
mesmo espago é usado de maneira conceitual.

Abrangendo mais um pouco essas duas artes, cada uma com suas especificidades,
faz-se necessdrio mencionar a questdo da adaptacdo e da fidelidade. Mas, antes disso, é
relevante deixar claro que ambas as artes sdo distintas, que elas possuem semelhangas, mas
diferem ao expressarem suas historias. E nesse ponto que entra a adaptacio filmica, pois
vdrias obras literdrias foram e sio adaptadas para o cinema, e o importante a mencionar aqui é
que, “E preciso considerar a obra literdria como um texto aberto, passivel de vdrias leituras,
aberto a construgdo de novos significados.” (AMORIM, 20?7, p. 1736).

Dessa forma, a questdo da fidelidade nos filmes é questiondvel, haja vista que um
romance esta passivel de vdrias interpretagoes e que o filme é a interpretagdo de um leitor em
particular. Nele, esse leitor ira transpassar suas ideias e convicgoes sobre a obra literaria lida,
entdo a fidelidade nos filmes ndo é um ponto importante a ser considerado ao assistir a uma
obra audiovisual. Para concluir esse pensamento, Gualda (2010, p. 215 apud BLUESTONE,
1973, p. 219) afirma, “mudangas sdo inevitaveis no momenio em que se abandona o meio

linguistico e se passa para o visual”.

3.2 A estética da recepgio em cena

E a partir da Estética da recepgdo que a andlise desse trabalho, com as obras ja
mencionadas, ird se apoiar, mas antes disso, iremos percorrer pelo trajeto dessa teoria. E com
Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser que temos os primeiros passos dessa teoria, pois sao eles

que oficializam o termo Estética da recepcdo no Congresso da Associacdo de Literatura
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Comparada Internacional, realizado na Austria em 1979. Mas é com Jauss que esse termo foi
estabelecido pela primeira vez, em uma palestra na Universidade de Constanca, Alemanha,
uma vez que nesta estética o foco dessa teoria é voltado para o texto e o leitor.

Com a Estética da recep¢do podemos perceber a mudanga de foco do autor-obra para
o leitor-obra, tornando o leitor o principal componente para a realizacdo e concretizagao do
texto literario. Ele é de crucial importancia para a construg¢do de concepgdes que circundam o
imaginario e o real, além de dar significado ao texto, através de suas experiéncias e
expectativas pessoais. Por isso o texto literdrio é uma forma de dialogar com o leitor, e que
uma determinada leitura nunca sera a mesma para os varios leitores, pois, como ja foi citado,
cada individuo tem suas experiéncias e concepgdes de mundo, assim o texto é tido como
aberto a miltiplos entendimentos.

Confirmando o que foi dito acima, "Para Jauss, a experiéncia estética ndo se inicia
pela compreensdo e interpreta¢do do significado de uma obra, ou pela reconstrugdo da
intengdo do seu autor, e sim pela intera¢do das experiéncias compartilhadas entre leitor e
autor.” (SIRINO; FONTES, 2011, p. 215). Entdo o que se pode acrescentar é que toda
experiéncia vivida pelo individuo, seja ele do leitor ou autor, sdo de grande importancia para
que texto escolhido venha a ser um texto capaz de direcionar esse leitor ou autor a
compreensdes que vao além do que ja foi visto ou dito, pois cada um tem um jeito de enxergar
e escrever sobre o mundo.

Sao com essas experiéncias e concepgdes desses individuos que nos deparamos com
o horizonte de expectativas. E nesse ponto que os leitores depositam todas as suas
expectativas em relagdo ao livro que estdo a ler, e é por esse motivo que uma obra se torna
mutdvel pelas interpretagdes, porque ela vai além do histérico. Jauss (1994, p. 52 apud
NASCIMENTO 2013, p. 2) afirma que:

O horizonte de expectativas da literatura distingue-se daquela da praxis
histérica pelo fato de nao apenas conservar as experiéncias vividas, mas
também antecipar possibilidades ndc concretizadas, expandir o espago
limitado do comportamento social rumo a novos desejos, pretensdes e
objetivos, abrindo, assim, novos caminhos para experiéncias futuras.

Continuando com os estudos de Jauss (1994), ele elabora sete fundamentos/teses
para a teoria da recepgdo, os quais se esbarram entre si nas semelhangas, mas que possuem
suas diferentes especificidades. A primeira tese estd envolvida com a historicidade, na qual ha
uma atualizacdo do leitor e do texto. Na segunda tese, s3o as experiéncias do leitor que serdo
as determinantes no ato da recepgdo de uma obra, pois se espera que significados sejam

construidos durante o processo de leitura. JA na terceira tese, sdo as expectativas do leitor em
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relacdo a obra, que deverdo ou ndo serem supridas por esse mesmo leitor. A quarta tese, ird de
encontro com analise da historicidade voltada para como uma obra é recebida e qual o seu
impacto no periodo de sua publicacdo.

As trés ultimas teses de Jauss (1994) sobre a Estética da recepg¢do serdo as que vao
ser utilizadas na analise das obras, Emma (1815) e As patricinhas de Beverly Hills (1995), ja
citadas anteriormente. Dentre esses fundamentos/teses temos a quinta tese, a qual estd
diretamente ligada ao aspecto diacronico, no caso, o tempo em que obra foi publicada e seu
valor para os leitores dessa época e da atual. Ji a sexta tese, tem uma forte ligacdo com o
aspecto sincronico, nesse aspecto ocorre a compara¢ao de uma determinada obra com outras
obras do mesmo periodo de seu surgimento. Por tltimo, mas ndo mesmo importante, temos a
sétima tese, a qual vai de encontro ao social do leitor, pois é o momento em que ele encontra
de fato coisas suas dentro de uma obra, tornando-o parte da historia também.

Para complementar o que foi dito sobre as teses que Jauss elabora sobre a Teoria da
recep¢do e sobre a prépria Estética da recepgdo em si, Sirino e Fontes (2011, p. 214)
acrescentam que, “dentro da estética da recepcao tém-se as interpretagdes, sequndo as quais,
uma obra pode ser comparada com diferentes leitores, de diferentes tempos historicos,
analisando os efeitos dessa obra em periodos distintos ”. Além disso, ao fazer a leitura de
uma obra literdria e os efeitos que ela causa no leitor, o qual jd vem com suas experiéncias de
mundo, faz com que ele esteja apto a produzir uma outra obra, seja ela romance ou filme ou
uma outra arte, partindo do original.

Como acontece na obra literdria, o significado da obra filmica também é construido a
partir do espectador; é ele que ird guiar, a partir de suas vivéncias e expectativas, sua propria
interpretacio sobre o filme que est4 a apreciar. E ele que dard um significado maior ao filme,
assim tornando-o aberto a diversas interpretacdes e interagdes com outros. Para concretizar a
ideia “nos filmes, os significados ndo sdo encontrados, mas, construidos. Por outras
palavras, a significagdo ndo estaria congelada na obra, ela é uma construgdo de seu
intérprete.” (BORDWELL, 1991 apud GOMES, 2005, p. 1144).

Dessa forma, a Estética da recepgdo também € possivel de ser analisada na drea
cinematografica, pois para que um filme seja concretizado como a sétima arte, precisa do
espectador e suas experiéncias de mundo para que a obra filmica se torne real, partindo do
didlogo que ocorre entre eles, filme e espectador. E o que afirmar Gomes (2005, p. 1141)
“[...] mesmo a experiéncia de se assistir a um filme so pode efetivamente ser considerada
levando-se em conta a relagdo interativa entre espectador e obra, ou seja, com base no seu

aspecto comunicativo-receptivo ”. Ja um filme adaptado é descrito como:
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[...] uma leitura do texto literario, construido sobre sentidos elencados por
leitores do texto-base, ou ainda em (co)constru¢do com a propria arte
cinematografica, sendo o filme realizado a partir dessas leituras, permitindo
ainda novas interpreta¢des, novos sentidos a serem construidos pelo publico
espectador. (AMORIM, 20?7, p. 1734).

E é com esse ponto de vista que mencionamos novamente de uma forma mais breve
sobre adaptacdo filmica a partir de uma visdo da Estética de recep¢do, buscando entender que
uma adaptacdo audiovisual deve ser compreendida como uma das vdrias leituras de um texto
literdrio e que, por conseguinte, um filme pode vir a desenvolver outras multiplas
interpretacdes com o publico espectador.

Complementando a linha de raciocinio acima, ao chegar ao espectador usando-se da
recepcao, a obra filmica causara efeitos nele que poderdo acarretar pontos positivos como por
exemplo, quando um filme que foi adaptado de uma obra literaria é assistido pelo espectador
que antes ndo tinha o conhecimento da mesma e que, apds assisti-lo, desejou conhecer e 1é a
obra que foi adaptada para o cinema, buscando interagir entre livro e filme, acarretando assim
novas interpretacoes de ambas essas linguagens. O que acaba por ser um ponto muito positivo
para a circulagao de uma obra literaria que tenha sido esquecida e que, com a possibilidade de
um filme adaptado sobre ela, tenha capacidade de fazé-la surgir novamente.

Por isso, convém demonstrar que a Estética da recep¢do estd presente no meio
cinematografico e literario, e que a recep¢do de um determinado filme ou livro pode causar,
no espectador ou leitor, curiosidades que o agucem a procurar questionar, opinar e
desenvolver conhecimentos que até entdo nao faziam parte dos que ele ja possuia. Entdo,
tanto o cinema quanto a literatura podem caminhar juntos, um auxiliando a outra na busca por
seus espectadores/leitores em que cada vez mais Se tornam criteriosos e exigentes em suas

escolhas.
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4 METODOLOGIA DA ANALISE ENTRE AS OBRAS

Este trabalho se debruca sobre a perspectiva das pesquisas descritiva e bibliografica,
nas quais a analise comparatista entre as obras Emma (1815), de Jane Austen e As patricinhas
de Beverly Hills (1995), de Amy Heckerling, serd descrita a partir da Estética da recepgdo.
Além disso, esse é um tipo de pesquisa que vai ao encontro com o aprofundamento do
conhecimento sobre a realidade, porque explica o motivo de tal acontecimento ser possivel
em um dado momento da histdria.

Sera de grande importancia o uso da Estetica da recepg¢do na produgao dessa andlise,
pois é com ela que iremos identificar o impacto e as expectativas que os leitores do romance
ja citado pode causar neles no século XIX. Além disso, iremos assinalar o efeito que o filme
adaptado desse romance pode causar em seus espectadores no final do século XX, século esse
que passou por duas guerras mundiais e por uma guerra fria, além de obter avangos na drea da
energia, do espago, da informacdo e das telecomunicagdes, esta tltima que engloba um dos
objetos de estudo deste trabalho, o filme.

Para que a ideia acima seja mais esclarecida, Nascimento (2013, p. 10) relata que a
Estética da recep¢do tem uma grande importancia quando se refere aos estudos literdrios, pois
ao ler ou reler uma obra literdria visando e identificando seus encontros com adaptacgdes, é
que serd possivel perceber uma atualizagdo da mesma através do leitor. Entdo é a partir do
leitor ou espectador que ird haver uma construcao e reconstru¢io do significado que uma obra
literdria ou filmica pode transpassar para seu ptiblico.

Dessa forma, a andlise que se seguird mostra que a Estética da recepgdo estd
presente no campo literdrio e cinematogrifico e que os leitores e espectadores sdo o piiblico
alvo dessa teoria, sdo eles que construirdo o significado do texta literdrio e filmico, além disso
sdo eles que irdo de encontro na busca pela compreensdo de seus desejos e prazeres tanto
filmicos como literdrios, contribuindo assim para o aumento da participacdo critica dos

mesmos em assuntos diversos que circundam o mundo.
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5 0 DIALOGO ENTRE: EMMA E AS PATRICINHAS DE BEVERLY HILLS

Baseando-se nas trés altimas teses da Estética da recepcdo formuladas por Hans
Robert Jauss (1994), é que serdo analisadas, a seguir, as obras Emma (1815), de Jane Austen e
As patricinhas de Beverly Hills (1995), de Amy Heckerling. Dando inicio a tal analise, com
énfase na quinta tese, identificaremos através dessa abordagem, o porqué de obra ter sido
aceitavel pelo publico do século XIX e o porqué de causar estranhamento ao publico do
século XX, e no século atual, o XXIL.

O livro Emma foi publicado no ano de 1815, século XIX, em meio a um periodo
marcado pelo liberalismo, no qual as pessoas puderam ter uma liberdade maior em relagao a
economia e a religido em diferentes paises da Europa, incluindo a Inglaterra, que além do
liberalismo houve também a hegemonia, um periodo de paz entre a Inglaterra e outros paises
do continente europeu, a chamada PaxBritannica. As pessoas nesse periodo estavam divididas
entre os operdrios e os burgueses, os primeiros estavam a disposicao dos segundos, advindos
do processo da Revolugdo Industrial. No entanto, o romance Emma (1815) ndo estd em
concordancia com o centro dessa modernizacao, a cidade de Londres, mas sim, sua narrativa
parte de um cendrio com tragos do século passado, no caso o século XVIII, embora ele
represente a tentativa de ascensao social por meio do casamento.

No romance, é notdvel a tipica vida dos cidaddos nos condados que circundam a
grande Londres, alids, o tnico trago do novo século presente na obra é a irma da protagonista
Emma, a qual vive com seu marido e filhos na cidade de Londres, e que até o pai de ambas
acredita que uma vida na nova Londres os deixard doentes (o que s6 era possivel para aqueles
que viviam na parte esquecida da cidade), pois o ar, na verdade, o ambiente em si que a
cidade pertencia era de aspecto poluente, isso fica claro no trecho que se segue, em gue o
préprio Sr. Woodhouse diz para sua filha Isabella: “Ah, minha pobre querida crianca, a
verdade é que em Londres sempre ha muitas doengas. Ninguém é sauddvel em Londres, nem
pode ser. E muito doloroso que vocé tenha sido forcada a viver 14! Tdo longe... e o0 ar é tio
ruim!™ (AUSTEN, 2012, p. 88).

Mas voltando ao ponto principal, que é o impacto da obra literdria em seus leitores, é
importante compreender que os leitores do século XIX tinham expectativas e concepgoes

diferentes dos leitores do século XX e XXI. Eles esperavam enxergar no livro tragos de seu

! Ah! my poor dear child, the truth is, that in London it is always a sickly season. Nobody is healthy in London,
nobody can be. It is a dreadful thing to have you forced to live there! so far off! — and the air so bad! (AUSTEN,
2012, p. 472).



periodo, momentos que seriam reconhecidos por eles, porque a partir disso eles passariam a
adentrar na histéria de uma forma a se confundir-se com sua prépria vida. Como se faz
presente nos trechos a seguir, em que se menciona a questdo do cha, algo bem tipo para época
e também o uso constante dos cocheiros e suas carruagens. “Mr. Woodhouse em pouco tempo
estava pronto para tomar o chd, e depois do cha estaria quase pronto para partir, [...] Mr.
Knightley tocou a campainha e as carruagens foram solicitadas.” (AUSTEN, 2012, p. 105 e
108).

E é com essa linha de pensamento que podemos defender a escritora Jane Austen,
pois apesar de seu livro Emma (1815) trazer no papel principal uma figura feminina como
dona de si e que carrega uma opinido contraria em relacdo ao casamento para com ela, que
nao deixa de abordar no romance como tema principal, o casamento, pois para a época de
escrita de tal livro e da escritora, a Unica maneira de ascensdo das mulheres era através do
casamento, Nascimento (2013) menciona, que esse tema é apresentado no enredo com muita
énfase, jd que o ato de se casar ou ndo afeta o futuro da protagonista. Assim, é notdvel que
para a sociedade do século XIX, uma mulher inteligente e que busca sua felicidade em si
mesma, nao era enxergada com bons olhos, pois tal livro fol escrito para ser lido por essa
determinada sociedade.

J4 o século XX, é um século de mudangas advindas das duas guerras mundiais e de
uma guerra fria, as quais trouxeram avancos na drea da informacdo, como o computador e
posteriormente a internet no final do século. Além do mais, agrega-se a esse século 0 avango
na drea das telecomunicacgoes, por exemplo o cinema, que passou a ser uma arte vidvel para
diversos tipos de priblico. E a partir desses avancos que podemos nos aprofundar no impacto
que o romance Emma (1815) pode causar nos leitores desse século, uma geracdo de leitores
marcada pela depressio oriunda das guerras, além dos discursos com ideais revoluciondrios,
0s quais ndo eram tdo notdveis antes, como a questao do feminismao.

Para esse piiblico, que se tornou mais abrangente, o romance pode significar e
transpassar uma visdo de futilidade, j& que tal geracdo ndo associa o casamento como a tinica
ascensdo da mulher, e sim que ela torna-se capaz de crescer por ela mesma, apesar ainda das
grandes dificuldades para que isso fosse possivel. E aqui que entra a producio filmica As
patricinhas de Beverly Hills (1995), de Amy Heckerling, entre o avango do cinema e a
participagdo das mulheres ndo sd nos roteiros e diregdo, mas em vdrias dreas, ja que tal filme é

uma adaptacdo muito moderna do livio Emma (1815), pode-se entdo perceber que ele é fruto

2 Mr. Woodhouse was soon ready for his tea; and when he had drank his tea he was quite ready to go home. [...]
And the bell was rung, and the carriages spoken for.” (AUSTEN, 2012, p. 489 e 492).
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do impacto que o romance causou na roteirista e diretora, e que dessa forma fez com que ela
elaborasse tal filme com tragos caracteristicos do final do século XX. Como é mostrado na
cena do mesmo a seguir, em que podemos ver de que maneira se portavam os adolescentes

desse referido periodo e de que modo eram representados seus estilos.

[Figura 1: Screenshots As patricinhas de Beverly Hills, 1995]°

Assim, é considerdvel dizer que o piiblico do século XX, que ainda ndo tinha tido a
oportunidade em conhecer tal obra literdria, pGde através do filme pesquisar mais a respeito
do mesmo e descobrir, por conseguinte, que tal obra filmica foi baseada em um romance do
inicio do século XIX, cuja escritora, Jane Austen, possui outros romances e que deles outras
adaptacdes foram feitas, tornando tal evento um processo de busca e interpretagdo ilimitado a
uma linica sentenca. Para consolidar a ideia anterior, segundo Nascimento (2013, p. 7) “4
recep¢do da adaptagdo cinematogrdfica, além de levar a outras referéncias de filmes, pode
muitas vezes, retomar a publica¢do da obra literdria”.

O século XXI, o qual tem sua geracdo marcada pela velocidade em que as
informagoes circulam, podemos notar um amadurecimento dos leitores e espectadores, pelo
fato de estes terem um maior acessa a ferramentas que auxiliam na descoberta de informacGes
que envolvem livios ou filmes. No entanto, também é mensuravel dizer que estes mesmos
leitores sdo uma geragdo que ndo se importam muito com a leitura de livros classicos ou de
outros, mas que por advento do cinema, em produzir adaptagdes filmicas de obras literarias de
outros séculos, eles conseguem ter acesso a esses romances atraves das telas dos cinema,
televisao e computador, e assim vir a ler em breve o livro.

Isso ndo é diferente com as obras que jé foram mencionadas, pois daqui a alguns

anos podem surgir novas adaptacoes do livio Emma (1815) ou do filme As patricinhas de

 Imagens capturadas por mim, retiradas do filme As patricinhas de Beverly Hills, 1995.
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Beverly Hills (1995), sejam elas filmicas ou literdrias. Para concluir essa quinta tese de Jauss,
que é caracterizada pela diacronia, Nascimento (2013, p. 9) diz que “/...] o teorico promove
através da Estética da Recepgdo um didlogo entre o passado de uma obra com o seu
presente, estabelecendo assim a fusdo de horizontes”. Dessa forma, o que fol dito acima
caracteriza como uma obra literdria pode ser atemporal, e que com isso ela tem a capacidade
de transpor diferentes significados para os diversos leitores de distintos periodos da historia.

Apo6s a quinta, temos a sexta tese de Jauss (1994), que estd diretamente ligada a
sincronia, na qual é possivel ser trabalhada a conexdo entre as obras que estiveram presentes
no mesmo século que a obra literdria estudada, e a partir delas encontrar 0o avango que
puderam trazer para obras literdrias futuras. Considerando assim os séculos XVIII e XIX na
Inglaterra, temos a fase do Romantismo Inglés, um movimento ndo sé cultural como também
artistico que foi de uma grande amplitude em relacao a sua variedade e alcance para com os
envolvidos do periodo romantico. Nesse movimento, voltando-o para a literatura, temos a
forte presenca das caracteristicas relacionadas ao amor, a natureza, a beleza, ao gético e ao
sobrenatural, e que estdo fortemente presentes nos poemas e nos romances da época.

E entdo que com o estilo de escrita da escritora Jane Austen, que podemos notar uma
sutileza em seu modo de compor seus romances, pois eles carregam caracteristicas do
Romantismo e até mesmo do Realismo, mas que ao mesmo tempo € algo tinico. Suas obras
literdrias trazem — no papel palavras — que se transformam em histdrias, descrevendo fatos da
vida cotidiana, na Inglaterra do final do século XVIII e inicio do século XIX. Como ja foi
dito, esta firmemente presente no romance Emma (1815) a forma de escrita da autora, onde na
obra é descrita de maneira simples e pitoresca a vida da garota Emma Woodhouse e suas
histérias para com as pessoas que a rodeiam, mostrando assim que tal romance tem uma
caracteristica particular ao descrever a vida comum de seus personagens.

Ao mesmo tempo em que Jane Austen produzia seus romances, sobre a vida
cotidiana das mulheres dos séculos XVIII e XIX, outros autores escreviam poemas e
romances dentro dos requisitos caracteristicos do perfodo roméntico. Dentre os escritores de
poemas que exaltavam a natureza, a beleza, o amor e as desordens, temos William Blake,
William Wordsworth e Samuel Taylor Colerigde, estes autores sdo os principais escritores da
primeira fase do Romantismo Inglés. O primeiro escritor mencionado, mostra em suas obras
as injusticas sociais e as questdes da vida ligada aos significados misticos e espirituais, como
a inocéncia e o mal, um dos poemas desse escritor € The Sick Rose, um poema que descreve

poeticamente a perda da inocéncia ligada & virgindade.
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O segundo escritor destaca em suas obras as expressdes que surgem de situagoes
comuns, além de mostrar um grande interesse pela natureza e imaginacdo, um dos poemas
dele é o The Prelude, que vai ao encontro com uma visdo autobiografica épica. Com o
terceiro e (ltimo autor pode se notar em sua escrita a presenca da exaltacdo da natureza e os
mistérios que envolvia o divino, como, por exemplo, em seu poema The Rime of the Ancient
Mariner, nesse poema ele mostra a natureza voltada a questdo do sobrenatural. Esses dois
ultimos autores foram os quais abriram a porta para a poesia romantica tomar lugar na poesia
inglesa, com a obra Lyrical Ballads (1798), uma coletdnea de poemas de ambos os escritores.

Na segunda fase do Romantismo Inglés, dispomos de mais trés grandes nomes, entre
eles temos Lord Byron, Percy Bysshe Shelley e John Keats, esses autores voltam-se para
temas mais sombrios e pessimistas em seus poemas. O primeiro autor, retrata em seus poemas
de forma subjetiva, 0 pessimismo e o satirico, como por exemplo o poema She Walks in
Beauty. Ja o segundo escritor retrata a sua revolta contra as leis e tradi¢des, mas traz um lado
sensivel quando se volta a natureza, como exemplo de um de seus poemas temos The Masque
of Anarchy. Com o dltimo escritor, identificamos nos poemas motivos como o desejo pela
morte, a infelicidade no amor, mas encontramos também neles a beleza que exala da natureza,
um de seus trabalhos é o Ode to Fanny. Dessa forma, fica evidente que a escrita deles era
voltada para a fuga da realidade que os rodeavam, além disso, apesar de todas as
particularidades atribuidas ao modo de escrita deles, o motivo maior e que se escondia por
traz de todos os OulroS era o amor.

Mas dentre os escritores de narrativas que circulavam nessa fase da histéria literdria,
iremos encontrar a autora Mary Shelley, escritora do romance Frankenstein ou o prometeu
moderno, datado de sua primeira publicagdo em 1818; tal escritora mostra em sua obra
caracteristicas do gético, um estilo mais sombrio, misterioso e sobrenatural, muito presente na
segunda fase do Romantismo Inglés. Essa sua obra tornou-se um cldssico da literatura
mundial, que inspirou e ainda inspira diversos leitores e escritores ao redor do mundo. Além
do mais, outras histdrias foram escritas por ela, mas em forma de novelas, por exempla, The
Last Man (1826) e Falkner (1837).

E é com essa demonstragdo entre a escrita de Jane Austen e a de Mary Shelley que é
compreensivel deixar claro que ambas foram contempordneas no século XIX, mas que
contribuiram para o mesmo de formas diferentes. Uma pode trazer de maneira particular em
suas obras, em especial Emma (1815), coisas do cotidiano, além de ser possivel notar hoje
uma grande critica em relagdo a como a mulher era vista e tratada na época, mas também é

notavel em sua obra, de forma discreta, o éxodo rural advindo da revolucdo industrial.
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Enquanto a outra escritora tentou através da fuga da realidade, com o sobrenatural,
principalmente em seu livro Frankenstein ou o prometeu moderno (1818), trazer a tona a falta
de amor que os seres humanos possuem para com os outros, além de mostrar em sua obra os
avangos tecnolégicos e cientificos, advindos também da revolugdo industrial.

Dessa forma, é consideravel pontuar que, o livro Emma (1815) fol escrito com as
caracteristicas de estilo da escritora Jane Austen, trazendo em seu contetido uma historia da
vida cotidiana e pitoresca de uma garota, denominada Emma Woodhouse, e suas relaces
afetivas para com as pessoas que a rodeiam, além de mostrar através dela uma visdo do que
vinha a ser uma mulher do século XX. E assim, se opondo com o livro Frankenstein ou o
prometeu moderno (1818), em que a escritora Mary Shelley traz em seu contetido através do
personagem Victor Frankenstein, a questdo do sobrenatural e misterioso, mostrando que as
relagdes entre os humanos ndo sao de empatia. Assim, concluindo a sexta tese de Jauss, € de
grande importancia mencionar que elas foram e sao mulheres que transcenderam o seu século
para com outros, sem deixar de serem atuais.

Partindo da sete e dltima tese de Hans Robert Jauss (1994 apud COSTA, 2011, p. 6)
diz que “O fato de o leitor ser capaz, por meio da literatura, de visualizar aspectos de sua
prdtica cotidiana de modo diferenciado é justamente o que provoca a experiéncia estética
[...]". E entdo, nessa tese, que o leitor torna-se mais que essencial para a Estética da
recepcdo, é ele quem vai de encontro com o horizonte de expectativas, carregado de suas
experiéncias de mundo. Esse termo, j4 mencionado antes, é a zona de concepc¢des que o leitor
transfere para uma obra literdria todo o seu imagindrio em relagdo a ela, vivendo a partir
daquele momento uma histéria que ndo é a sua.

Apds tal leitura, ele sente a necessidade de compartilhar com outras pessoas as
experiéncias vividas através de alguma outra expressdo artistica como, por exemplo, o
cinema, que foi o caso de Amy Heckerling em que, ao ler o livro Emma (1815), enxergou nele
uma oportunidade de produzir um filme baseado na obra literdria, pois abrangendo um
nimero maior de admiradores com o cinema, ela pode transpor para as telas um filme
caracterizado com resquicios da década de 90, mostrando uma adolescente que tem tragos e
estilo de vida comparados aos da protagonista do romance Emma. E o que Barthes (1987, p.
192 apud AMORIM, 20??, p. 1728) menciona, que “o reconhecimento é uma desconstrugdo
do texto; e a compreensdo, a constru¢do de outro texto, o meu, que toma em consideragdo o
livro e o faz existir”.

Fla se utiliza da protagonista para trazer & tona esse fato, passando para os

espectadores as caracteristicas da personagem principal Emma Woodhouse, do livro, através
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da personagem principal no filme, a garota Cher Horowitz, cuja personalidade delas sdo de
meninas mimadas, ricas, populares onde moram e que se preocupam com a aparéncia externa.

No caso, elas possuem um apego pelos bens materiais, como fica claro nos seguintes
trechos do filme, onde podemos ver a valorizagdo excessiva que Cher possui em relacdo as
coisas materiais, tais como se vestir bem para continuar sendo popular na escola; e uma
pequena parte de sua casa, mostrando o quanto a garota é rica. Logo apos a imagem, podemos
ver uma citagao do romance, cujo trecho do livro é onde o narrador descreve as caracteristicas

da protagonista do mesmo.

> TURN TO' THE RIGHT J
[Figura 2: Screenshots As patricinhas de Beverly Hills, 1995]

L Ny

[Figura 3: Screenshots As patricinhas de Beverly Hills, 1995]

Ao descrever a protagonista que da nome ao romance, o narrador faz a seguinte
observagan: “Fmma Woodhouse, bonita, inteligente e rica, com uma casa confortavel e
disposicdo alegre, parecia reunir algumas das maiores béncdos da existéncia; e vivera quase
vinte e um anos no mundo com muito pouco a lhe causar angiistia ou irritacdo.™ (AUSTEN,

2012, p. 11).

4 Emma Woodhouse, handsome, clever, and rich, with a comfortable home and happy disposition, seemed to
unite some of the best blessings of existence; and had lived nearly twenty-one years in the world with very little
to distress or vex her. (AUSTEN, 2012, p. 396).
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E é a partir da visdo que se tem das duas obras, que “/.../ vemos convergir o presente
do cineasta e do espectador e a realidade historica da literatura do seculo XIX.” (ALVES,
2009, p. 7)). Assim, compreende-se que a Estética da recepgdo aconteceu de maneira eficaz,
pois quando a cineasta transpds o romance para a drea cinematografica, ela trouxe para o
filme sua interpretacdo da obra e, por conseguinte, as caracteristicas de seu século, dessa
forma abrindo para o telespectador uma porta entre o presente e o passado.

Além disso, outro ponto que esta a se correlacionar entre as duas obras é que ambas as
garotas sdao orfas de maie, e logo cedo se viram no dever de cuidar do prdprio pai, assim
mostrando que elas tomaram para si a responsabilidade de cuidar de uma outra pessoa além
delas mesma, o que revela que ambas nao sdo apenas garotas mimadas, com conversas fiiteis,
mas que possuem a capacidade de ter empatia por uma outra pessoa. O que podemos ver nos
trechos que se seguem tanto do livro quanto do filme, em que no primeiro pode se notar que
ha uma mencao ao fato de Emma Woodhouse logo muito cedo ter de se preocupar com a casa
e o pai, e que esse fato se concretiza no filme, através da cena de cuidados que Cher Horowitz
tem para com o Sr. Horowitz, pois “Era a mais jovem das duas filhas do mais afetuoso e
indulgente dos pais e, devido ao casamento da irma, tornara-se a senhora da casa desde muito

jovem.” (AUSTEN, 2012, p. 11).

JOSH IS COMING
FOR DINNER.

[Figura 4: Screenshots As patricinhas de Beverly Hills, 1995]

Outro ponto bastante caracteristico de ambas as obras é o fato de as protagonistas
mostrarem que sdo caridosas por meio de suas acdes para com outras pessoas, COmo por
exemplo, quando ambas as protagonistas fazem amizade com garotas que acreditam,

concordam e seguem suas visoes e ensinamentos, Emma com Harriet Smith e Cher com Tai

3 She was the youngest of the two daughters of a most affectionate, indulgent father; and had, in consequence of
her sister’ s marriage, been mistress of his house from a very early period. (AUSTEN, 2012, p. 396).
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Frasier, mostrando a elas como se portarem para conseguir, a primeira um casamento com um
homem rico e a segunda um namorado popular. E o que fica mais claro nos trechos que se
seguem, onde no filme vé-se Cher dando aulas a Tai de como se portar na escola, e no livro

lé-se que Emma enxerga em Harriet um novo passatempo para ela.

SPORADTC MEANS
ONCE IN'A WHILE.

[Figura 5: Screenshots As patricinhas de Beverly Hills, 1995]

Desde o casamento de Mrs. Weston ela havia resiringido bastante suas
caminhadas, tinha ido sozinha a Randalls uma vez, mas ndo achou
agradavel. E uma Harriet Smith, a quem podia convocar a qualquer
momento para um passeio, seria uma feliz adicao aos seus privilégios. Mas,
em todos os sentidos, quanto mais a conhecia, mais a aprovava, e confirmou
que era adequada a todos os seus belos projetos.® (AUSTEN, 2012, p. 27).

Além de fazer com que Tai mude seus habitos na escola como: o fato de aprender a se
comunicar melhor utilizando a norma culta da lingua inglesa ou a usar roupas estilosas que
sdo caracteristicas das patricinhas, Cher faz com que Tai aprenda as regras de etiqueta a mesa,
mostrada na imagem que se segue, a qual elas e o Sr. Horowitz estdo jantando na mansdo da

familia Horowitz.

© She had ventured once alone to Randalls, but it was not pleasant; and a Harriet Smith, therefore, one whom she
could summon at any time to a walk, would be a valuable addition to her privileges. But in every respect, as she
saw more of her, she approved her, and was confirmed in all her kind designs. (AUSTEN, 2012, p. 411).
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[Figura 6: Screenshots As patricinhas de Beverly Hills, 1995]

E ao promover a recepcdo desse filme correlacionado com o livio Emma (1815),
podemos perceber que tal cena acima ndo ocorre no romance, pois Harriet a escolhida de
Emma, ja vem de uma boa educagdo, a qual a permitiu ter um comportamneto refinado,
apesar de ainda cometer alguns deslizes e revelar a auséncia de um bom senso, é o que no
trecho a seguir do livro é mencionado:

N&o ficou impressionada com nada especialmente inteligente na
conversa de Miss Smith, porém considerou-a bastante interessante de
forma geral — ndo era timida em excesso, nem relutante em falar, e
estava longe de ser indiscreta. Comportava-se com eleganie e
apropriada deferéncia, expressava uma agradavel gratidao por ter sido
convidada a vir a Hartfield, e mostrava uma admiragao tao ingénua
por todas as coisas, de estilo muito superior ao que ela estava
acostumada, que Emma pensou que devia ter bom senso e merecia ser
encorajada.” (AUSTEN, 2012, p. 25).

Em um outro momento de recepcdo do filme que traz uma questdo de semelhanca com
o livio, é fato de Cher e Josh, que sdo identificados como a Emma e o Sr. Knightley
modernos, estarem sempre em discordancia um do outro, pois tais personagens possuem
opinides diferentes sobre determinados assuntos, como a questdo de Cher torna-se amiga de
Tai para usé-la e assim se sentir uma pessoa melhor, e da mesma forma Emma quando usa
Harriet para suprir suas necessidades de querer casar alguém. E o que fica visivel nos trechos
a seguir, tanto do filme quanto do livro, em que ambos os personagens das obras discutem um

determinado assunto.

7 She was not struck by any thing remarkably clever in Miss Smith’ s conversation, but she found her altogether
very engaging — not inconveniently shy, not unwilling to 1alk — and yet so far from pushing, shewing so proper
and becoming a deference, seeming so pleasantly grateful for being admitted to Hartfield, and so artlessly
impressed by the appearance of every thing in so superior a style to what she had been used to, that she must
have good sense, and deserve encouragement. (AUSTEN, 2012, p. 409).



WHAT ARE THE /CHANC
OF YOU SHUTTING UP

[Figura 7: Screenshots As patricinhas de Beverly Hills, 1995]

E com as citagdes feitas pelo narrador em que a prépria Emma assume que ambos os
personagens possuem opinides que divegem entre eles, e que se continuarem a discutir, nunca
chegario a uma unica conclusdio. “Temos opinides tdo diferentes sobre o assunto, Mr.
Knightley, que ndo ha sentido em discutirmos. [...] Os dois temos preconceitos: o senhor
contra, eu a favor.”® (AUSTEN, 2012, p. 58 e 125).

E entdo que se pode concluir que na sétima tese de Jauss, o leitor, com suas
experiéncias e expectativas, vai construindo significados para a obra literdria, podendo assim
transferir tais significados para obras futuras, gerando em um processo continuo novos

sentidos.

¥ We think so very differently on this point, Mr. Knightley, that there can be no use in canvassing it. [...] We are
both prejudiced; vou against, I for him. (AUSTEN, 2012, p. 442 e 507).



6 CONCLUSAO

Como vimos nesse trabalho, foi a partir da aplicagdo da Estética da recepgdo nas
obras, literdria e filmica, Emma (1815), de Jane Austen, e As patricinhas de Beverly Hills
(1995), de Amy Heckerling, que se pode perceber que é possivel trabalhar tal teoria voltada
nao so6 para a area literaria, mas também é viavel na area cinematografica, a qual abrange um
publico maior em relagdo a outra. Assim, é pertinente dizer que tais areas foram e sao abertas
a multiplas interpretagdes de seus leitores/espectadores.

Dessa forma, esse estudo foi capaz de mostrar que tanto um livro como um filme
podem influenciar o leitor ou espectador a procurar conhecer e desenvolver novas formas de
enxergar e sentir o mundo a sua volta, estando consciente das distingbes que venham a surgir.
Além disso, tornou-se possivel apresentar mais um trabalho voltado a essa teoria com um
olhar para o lado do cinema, pois sdo poucos os estudos que relacionam a Estética da
recepcdo com um olhar para a drea cinematografica e, por conseguinte, com o foco no

espectador/leitor, tal ptblico alvo que vem crescendo a cada dia.
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