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(DES)CONSTRUINDO A PRINCESA CLASSICA: UM ESTUDO DO
FEMININO NO CONTO DE FADAS

LIMA, Jamylli Ferreiral

RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo uma andlise das representagoes femininas
na literatura infantil através da investigacdo de dois contos de fadas o classico
dos irmdos Grimm “A Bela Adormecida” e “A mocga teceld”, de Marina Colasanti.
Observamos as imagens reproduzidas pela literatura, sob o ponto de vista
sociolégico e dos estudos do género, para entender quais os modelos e ideais do
feminino que s@o perpassados por meio destas representages da mulher no
século XIX através do conto classico, e a subversdo dos antigos modelos na
representagdo da mulher moderna, através de “A moga teceld”. Para nossa
fundamentacdo teérica utilizamos as contribuicbes de autores tais como
Cademartori (2006), Candido (2000), Beauvoir (2016), Foucault (2014), Woolf
(2014) e Kolontai (2011). Através do estudo analitico dos contos € possivel
discutir questdes pertinentes as problematicas de desigualdade de género, a
opressao legitimada da qual as mulheres sofreram durante séculos a fio, e a
mudanga desse quadro com sangue e suor derramado nas lutas pelos direitos
das mulheres, que mudam completamente os modelos esperados do feminino, e
consequentemente suas formas de representacao.

Palavras-chave: Literatura Infantil. Representacao.Género. Feminino.

1 INTRODUCAO

Os contos de fadas caminham com sutileza desafiando o real e o irreal a se
misturarem com o0s sonhos e simbolos representados na literatura infantil.
Advinda da oralidade popular, a literatura infantil, inicia seu percurso no século
XVII na Franga, com as publicagBes de compilagBes dos mitos e lendas das
historias contadas pelo povo, adaptadas por Charles Perrault. Sendo a literatura,
uma das grandes artes de representagdo, linguagem e expressividade humana,
nunca cabera em conceitos exatos e milimétricos.

Porém, levando em consideragdo a leitura e andlise literaria é possivel

entendermos um pouco da sociedade na qual sua realidade se insere. Género

! Graduanda em Letras - Portugués, pela Universidade Estadual da Paraiba - UEPB, sob a
orientacéo da Profa. Dra. Rosangela Neres de Aradjo Silva. E-mail: jamylliferreira@gmail.com



literdrio que carrega canonizadas muitas obras protagonizadas por mulheres, o
conto de fadas é uma possibilidade sobre a qual nossa reflexdo partira, atentando
entdo nosso olhar para a questao social da mulher na histéria que a literatura,
enquanto registro, pode nos subsidiar como aporte de pesquisa teérica acerca de
investigacéo da mesma.

Na presente pesquisa buscaremos entender um pouco mais sobre as
mulheres representadas em dois contos de fadas em especifico, o primeiro, um
dos contos classicos canonizados pelos irmdos Grimm no século XIX, “A Bela
Adormecida”, e posteriormente “A mocga teceld”, de Marina Colasanti, que foi
publicado pela primeira vez em 1982. Analisaremos as representaces da mulher
em tais contos, e sua progressao em relagdo ao outro, levando em conta a
evolucdo do papel social feminino na sociedade.

Para tal analise, nos embasaremos, além das teorizacbes literarias de
Arroyo (2011), Cademartori (2006) e Coelho (2000), nas contextualizacdes socio-
histoéricas de Burke (2010), Delumeau (1989), Foucault (2014) e Macedo (1999);
por fim, traremos as teorizagcées de Beauvoir (2016), Cruz (2013), Louro (2010),
Kolontai (2011) e Woolf (2014), para fundamentar nossa argumentacéo acerca do
género.

A presente pesquisa encontra-se dividida nas seguintes partes: no capitulo
“A  literatura infanti e seu percurso histérico”, apresentaremos uma
contextualizacdo historica sobre o surgimento da literatura infantii até a
modernidade onde adentramos ao contexto brasileiro; seguiremos, no capitulo
“Aspectos da representa¢ao feminina no século XIX” com a trajetoria historica da
mulher e seu papel subjugado socioculturamente, para podermos nos deter na
analise literaria do nossoc primeiro conto; posteriormente, no capitulo “A
ascendéncia do género: tempo de novas mulheres” explanaremos sobre o
surgimento do género enquanto ferramenta politica e analitica, que em
decorréncia das lutas pelos direitos das mulheres reconfigura os enquadramentos
sociais desta, possibilitando nossa andlise do segundo conto que considerara
esta mudanga e progressao social das mulheres para analisar a sua nova

representacao; por fim, apresentamos as consideracdes finais e as referéncias.



2 A LITERATURA INFANTIL E SEU PERCURSO HISTORICO
2.1. Primérdios da literatura infantil: a raiz na oralidade popular

A literatura @ um universo vasto e encantador escondido no misterioso ato
de decifrar as letras. E a arte da palavra, ou a palavra-arte. E um veiculo de
expressdo e representacdo de uma cultura ou povo, que tem seu papel nas
sociedades letradas/grafocéntricas. Quando voltada para o publico infantil, a
magia da literatura se renova e ganha outras formas, formas estas cabiveis a seu
publico alvo.

A consciéncia do conceito de infancia, e das necessidades especificas
dessas fases iniciais da vida, nem sempre foram claras na histéria ocidental. Este
@ um conceito relativamente novo, advindo, como nos mostra Coelho (2000), da
psicologia experimental, onde “a nogao de ‘crianga’ muda e nesse sentido torna-
se decisivo para a literatura infantil/juvenil adequar-se ou conseguir falar, com
autenticidade, aos seus possiveis destinatarios” (COELHO, 2000, p. 30). Como
teria entdo se dado o surgimento de uma literatura especialmente voltada a este
piblico? Para tentar responder este tipo de questionamento é pertinente
voltarmos um pouco no tempo e atentarmos o olhar para o passado.

Segundo Ligia Cademartori (2006), a literatura infantil inicia sua trajetoria
com os chamados contos de fadas, estes originalmente advindos da literatura oral
e popular da idade média. Posteriormente, no século XVII, mais precisamente na
Franca onde nasce este género, pelas maos, conscientes ou nao deste fato, do
burgués Charles Perrault.

Historicamente nos situamos no periodo de regéncia do infante Luis XIV,
que apés a morte de seu pai Luis Xlll fora nomeado rei aos cinco anos, sob a
regéncia de sua méae, Ana de Austria. A Franca encontrava-se em um conturbado
quadro politico onde as classes mais baixas ruminavam insatisfacdo e o desejo
de mudanca social, qguando clero e nobreza decidem passar a vender cargos
oficiais a burguesia, numa tentativa de manter o prestigio que comecgava a perder.
Agora com a possibilidade de desfrutar dos privilégios de tais ascensfes sociais,
a burguesia abandona o apoio pelos camponeses juntando-se a aristocracia.

Incluido nesse contexto social, a familia de Perrault consegue ascenséo

social através deste sistema de compra de cargos oficiais. Na arte, o periodo
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valorizava apenas os modelos e os padrdes classicos e é aqui onde Perrault
transgride seu contexto. Fazendo parte da Academia Francesa, o escritor ganha
fama ao quebrar os padrdes classicos e defender a nova arte contemporanea. O
embate académico no lado dos que resistiam aos novos pensamentos era
encabecado por Boileau, contrapondo a lideranca de Perrault que defendia a
renovacéo de valores.

Mesmo com ativa producdo durante toda a vida, sdo suas obras partidas do
universo popular que lhe proporcionam notoriedade no ambito literério, com a
publicacdo de “Contos da Mae Gansa’, em 1695, e “Histérias ou contos de
outrora” em 1697.

Viavo, Perrault aproxima-se de seus filhos guando, aos 52 anos, é
substituido dos cargos que tinha, alguns estudiosos acreditam que este fato o
fizera perceber a predilecdo das criancas pelas estérias simples contadas pelas
amas, em detrimento a todo o rebuscamento da educacdo erudita; eram os
simples contos populares que faziam a alegria dos peguenos.

Nesse cenario, Perrault inicia um trabalho de coleta e adaptacao de tais
contos e lendas, que eram na época contados pelas amas e 0s servos das casas.
Mesmo falando sobre os mais simples, é indispensavel lembrar que este falar
acontece sob sua Otica, a Otica do lugar onde socioculturalmente ele se
encontrava; assim sendo Perrault em muitos momentos ironiza e despreza o
popular e suas supersti¢oes.

Embora se apropriando de um tema popular como ponto de partida, Perrault
tem todo um trabalho de adaptar e modelar os contos para adequa-los aos
interesses da classe que representa. Os sentidos moralizantes de seus contos
refletem tais intencSes pedagdgicas da doutrinacdo burguesa. A valorizagao da
moral, do ideal de humanidade, as figuras pagas sendo substituidas pelos
elementos do cristianismo que erguiam-se hierarquicamente, indo de encontro ao
interesse burgués, tudo isso encontrado nas linhas e nas entrelinhas da obra de
Perrault.

Ja no século XIX, o aparato dos contos populares é acrescido com outro
trabalho de coleta de grande importancia realizado pelos irméos Jacob e Wilhelm
Grimm, que preocupados com a identidade do povo alemdo, em busca de suas
raizes culturais dedicam suas vidas em compilagées das lendas, mitos, baladas,

assim como gramaticas e a historia da lingua alema. Inicialmente os irmé&os
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partem de fontes documentais, as quais tinham acesso enquanto bibliotecarios,
posteriormente passam a coleta dos relatos orais.

E neste momento que o trabalho ultrapassa a simples coleta, pois a cultura
popular por caracterizar-se oralmente possuia uma gama monumental de
variagdes. O trabalho dos Grimm se deu em encontrar o ponto em comum de
vérias dessas historias e descobrir que muitas variam a partir de um mesmo
denominador comum. Sobre isto, Burke (2010, p. 183) nos diz que "os contos
folcléricos sdo combinac@es instaveis de elementos que tém uma existéncia semi-
independente, vagueando ou passando de um conto para o0 outro”. Como esta
cultura era transmitida oralmente, a variacdo era intrinseca tendo em vista que o
pavo, ndo tendo acesso a educacdo gréafica, contava apenas com a meméria e o
improviso para o repasse dessas historias, este fato ocasionava nas inimeras
variacBes existentes.

Segundo Cademartori (2006), € a ingenuidade que aproxima o popular e o

infantil e isso reflete na:

Aproximagéo de duas ignoréncias: a do povo, devido a condicéo social, e
a da infancia, devido a idade. Essa aproximacéao tera uma solucéo de
continuidade, podendo ser encontrada na origem da coleta dos Grimm,
permanecendo algumas sequelas ate nossos dias. Por outro lado, e esse
fator que tem permitido atribuir-se a Perrault a iniciagdo da literatura
infantil (CADEMARTORI, 2006, p. 39).

Enquanto contos populares, folcléricos, tinham carater humoristico ou
maravilhoso?, direcionados ao publico adulto eles estavam destituildos de
qualquer finalidade moral. Com a adaptacdo para o ptblico infantil, os contos
ganham nova roupagem para sua nova finalidade moralizante e doutrinaria, nas

guais as personagens que se distanciam das regras impostas sdo punidas.

2.2. A literatura infantil no Brasil

! Segundo Massaud Moisés (2013): “Via de regra, a ideia de maravilhoso associa-se ao mundo
sobrenatural, entendido este como o universo dos deuses, da magia, dos bruxedos, dos
encantamentos, manifestagdes parapsicologicas, etc” (MOISES, 2013, p. 263).
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Se tomamos Perrault como o precursor dessa literatura na Europa, no Brasil
0 nome de destaque acerca do direcionamento ao publico infantil € o paulista
nascido na cidade de Taubaté em abril de 1882, Monteiro Lobato.

Assemelhando-se a antecessores como os Grimm e Perrault, Lobato era
também um curioso colecionador das histérias, e assim como fez Perrault, ele
também atentou os ouvidos para o que diziam as pessoas a sua volta, em
especial os populares. Suas histérias infantis estavam emaranhadas por muito da
realidade de onde viera, o sitio que se ambientava desde crianca.
Contextualizando este cenario com pitadas de caracteristicas tipicamente da
cultura brasileira, segundo Arroyo (2011), o escritor inaugura 0 que seriam as
bases da literatura infantil brasileira, subvertendo os antigos cénones
pedagdgicos, elevando sua obra para além de uma literatura escolar.

Tendo como ideal particular a escrita para criancas, a literatura infantil
admite as realidades e interesses diferentes que despertam as atenges de
adultos e criancas, assim tras a literatura de maneira simples e facil, isenta de
gualguer enfeite ou rebuscamento com finalidade puramente literaria ou estética
para o texto. Lobato constroi seu mundo maravilhoso de maneira que pudesse ser
mais atrativa para o publico infantil e livre de qualquer intencdo moralizante ou
pedagdgica.

Como sintoma de uma sociedade colonizada, o Brasil modernista sentia os
efeitos da importacao cultural de maneira naturalizada. Nao apenas importava-se
um pensamento estrangeiro, de maneira que ambas as realidades pudessem
coexistir, mas como estratégia para substituir a cultura local. Esta passava a ser
marginalizada, como cultura menor em detrimento ao que vinha de fora,
reconhecido como cultura de elite. Esta elite intelectual importava ideias sem
guestionamentos, tornavam-se assim estrangeiros em sua propria terra quando a
descreviam, olhando-a de fora, com estranhamento a suas peculiaridades.

Ndo muito diferente do que se tinha na época de Perrault ou dos Grimm,
encontramos a cultura popular, oral, de maior circulacdo entre o povo simples e
agrafica, sendo vista como cultura menor, em contrapontoc a uma minoria
elitizada, livresca como a grande cultura. A cultura popular foi e ainda é tratada
como inferior, e formalmente, ambas repelem-se mutuamente entre si, como diz
Burke (2010). Mas € pertinente lembrar que embora desvalorizada pela elite, em

geral esta mesma elite conhece e participa dessas manifestagdes, tratando-a, no
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entanto como segunda cultura. Considerando a primeira cultura aquela que tem
acesso nas escolas e nos meios intelectuais, enquanto o povo simples, sem
acesso a estas, tem as manifestacées populares em suas realidades primeiras.

A producdo de Lobato vem subverter o posicionamento referido acima,
quando traz questfes sociais para sua literatura, traco realista, fazendo de sua
escrita um veiculo de denuncia e critica social. Como diz Cademartori (2006,
p.47), "Dessa natureza é o0 nacionalismo de Lobato: sem ufanismos, sem
patriotada, o olho critico e impiedoso na realidade do pais, a inconformidade com
os problemas da sociedade brasileira."

Monteiro Lobato torna-se o pardmetro da literatura brasileira para toda a
literatura infantil qgue se seguiu e se segue até hoje. De |a para ca, muitos livros e
autores surgiram, mas segundo Arroyo (2011) a literatura infantil ainda é vista
como um género menor vitima de uma desvalorizacdo e uma falta de interesse
em estudos nessa area.

N&o que tenhamos caréncia em producdes literarias, muito pelo contrario, a
possibilidade de publicacdo ampliou-se imensamente a partir das novas técnicas
da industria livresca. Mas esta é também uma das dificuldades apontadas por
Arroyo (2011, p. 305), um excesso de publicacdes “imenso nimero de autores de
livros infantis que se aventuram no género com um unico, se nao dois titulos, no
maximo, € nao produzem mais nada”.

Mas € possivel encontrar autores que se dedicam mais a fundo neste
universo da literatura infantil, como a escritora Marina Colasanti. Nascida na
cidade de Asmara, capital da Eritréia em 1937, Marina Colasanti morou em
Tripoli, na Libia e depois na Italia, antes de sua familia migrar para o Brasil em
1948 depois da Il Guerra Mundial. Nas proprias palavras da autora em entrevista
“Marina ndo queria ser escritora, Marina queria ser artista plastica". De fato
formou-se na Escola Nacional de Belas Artes, mas Colasanti foi além. Escritora,
jornalista, tradutora, artista plastica, conta com um historico vasto na carreira onde
perpassa experiéncias em jornais, editoriais, TV's e revistas, e possui de mais de
50 titulos publicados no Brasil e no exterior. Em uma fala da autora em entrevista,

ela declara sobre os contos de fadas:

O processo de criacao € diferente para cada produto, sobretudo em
relagao a poesia e aos contos de fadas. Porque os contos de fadas nao
sd0 um género infanto juvenil. HA um equivoco generalizado em volta
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disso, o que faz com que um conto, seja um conto de fadas é
exatamente a sua possibilidade de miltiplas, infinitas leituras. Servindo
portanto a qualquer idade®.

Em 1982, Marina lanca a primeira edi¢do o livro de contos maravilhosos
Doze Reis e a Moga no labirinto do Vento, onde “A Moga teceld” abre alas como o
primeiro conto do livro, e este sera também um dos nossos interesses de
pesquisa, onde buscaremos investigar e analisar as questdes relativas ao
feminino perpassadas nos entremeios do conto.

Tento recapitulado um pouco sobre os autores e o percurso da literatura
infantil que nos convém entender, podemos entao atentar nossa atengao no ponto
das representagfes que a nds importa na presente analise.

No século XIX os irmdos Grimm, inspirados em versdes como “A bela
adormecida no bosque”, de Perrault, “Sol, lua e Talia” de Giambattista Basile,
registram a prépria versao da histdria da princesa que adormece enfeiticada pela
farpa “A bela adormecida”. No século XX, Marina Colasanti nos apresenta “A
Mocga teceld”, em Doze Reis e a Moga no Labirinto do Vento, onde que

maravilhoso nos apresenta uma nova representagao do feminino.

3 COLASANTI, Marina. SARAIVA. Entrevista com Marina Colasanti. 2009. Disponivel em:
<htips://imww. youtube com/watch?v=DSW17sQ0QAZ4 > Acesso em: 09 de maio 2018.
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3 ASPECTOS DA REPRESENTAGAO FEMININA NO SECULO XIX

3. 1. Relembrando a mulher na histéria

Para falarmos de representagao feminina, temos que relembrar um pouco da
propria histéria da humanidade - mas a humanidade como um todo, néo apenas a
que inicia também com o “h” da palavra homem. Através da arte de redescobrir e
recontar o nosso passado, a nossa construgdo histdrica, podemos voltar para o
periodo mais antigo que nossa hist6ria consegue nos lembrar.

Antiga como idade do chamado “homem das cavernas”, a mistica em torno
do feminino foi uma das primeiras divindades que o ser humano encontrou, em
sua inerente necessidade de crenca em algo superior. A Deusa celta era
reverenciada, a capacidade da fémea de gerar vida em seu préprio corpo era
vista com a gldria do toque divino, até que os homens descobrissem a propria
participacdo na reproducdo humana. Através da observagdo dos rebanhos de
ovelhas, percebe-se que as fémeas s0 reproduziam em contato com os machos e

caso fossem separados a fémea também néo reproduziria.

Parece que antes ela era venerada, como a um ser divinamente
inspirado. Consideravam-na dotada do poder da adivinhacdo, capaz de
praticar sortilégios. Velada, rainha dos Bructeros, uma tribo germanica,
foi uma das ultimas sacerdotisas. Liderou uma rebelido na regido de
Colonia por volta do ano 70 d.C., causando preocupagbes as
autoridades romanas [...] Quando os germanos se estabeleceram além
das fronieiras do império, entre os séculos Il e V, a condicdo da mulher
era muito diferente. O estudo dos codigos de leis barbaras, compostos
entre os séculos V e VI, permite-nos perceber uma profunda regressio
da sua importancia na sociedade (MACEDO, 1999, p. 12).

Vemos entdo, comegar o desenvolvimento do que resultara na ascensao do
falocentrismo em detrimento a queda do antigo matriarcado. Porém, a instauragédo
do patriarcado desequilibra totalmente os péndulos de equidades entre o feminino
e o0 masculino, afinal relembrando palavras de Virginia Woolf (2014) a forma de
ganhar superioridade, de ganhar privilegio, de “adquirir qualidade imponderavel” &
“pensar que outras pessoas séo inferiores”. E, pois, desta maneira que o sistema
patriarcal sustenta sua supremacia privilegiada, afirmando a inferioridade do

outro.
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E quase certo encontrar nas religides/lendas/mitologias espalhadas pelo
ocidente, o feminino carregando um fardo negativo, a culpa por algum grande
mal, como encontramos na figura de Pandora, da mitologia greco-romana.
Pandora recebe das maos do titd Prometeu - titA que desvela o segredo do fogo
para a humanidade - uma caixa, sob a qual é avisada de ndo poder abrir, mas
desobedecendo ao aviso, Pandora abre a caixa espalhando no mundo todos os
males nela contidos.

O cristianismo, guando devidamente hegemonizado, consegue silenciar
grande parte das antigas religides politeistas/pagas, incorporando assim sua
riqueza, ritualistica, datas e lendas, assimilando os cultos antigos e se
apropriando de seus elementos. A religiosidade cristd, também foi um grande
veiculo disseminador e produtor de normas de condutas e da desigualdade entre
homens e mulheres. O deus cristdo destrona a antiga deusa e rebaixa a mulher a
submisséo do masculino.

Se antes o feminino tinha destagues honrosos, como nas figuras das
sacerdotisas e feiticeiras antigas, com o advento do cristianismo, a comecar pelo
mito de “Adao e Eva’, a mulher passa a ser portadora a causadora do pecado, por
provar do fruto proibido condenando a humanidade. No livro sagrado da religido
cristd, podemos confirmar o papel de submissao gue o ideal de feminino pregado

pelo cristianismo trés, por exemplo, em uma das cartas de Paulo aos Corintios:

Se a mulher nao se cobre com o véu, mande cortar os cabelos. Mas se e
vergonhoso para a mulher ter os cabelos cortados ou raspados, entdo
cubra a cabega. O homem néc deve cobrir a cabeca, porque é a imagem
e gloria de Deus, mas a mulher € a gldria do homem. Pois o homem néao
foi tirado da mulher, mas a mulher foi tirada do homem. E o homem nao
foi criado para mulher, mas a mulher foi criada para o homem. Sendo
assim a mulher deve trazer sobre a cabeca o sinal de sua dependéncia,
por causa dos anjos. Portanto, diante do senhor, a mulher é inseparavel
do homem, e o homem da mulher. Pois se a mulher foi tirada do homem,
o homem nasce da mulher, e tudo vem de Deus (CRUZ, 2013, p. 34).

Sua capacidade de dar a luz que antes era endeusada passa a carregar o
peso de amaldigoado pelas dores do parto. E apenas ao cobrir a deusa sob um
véu, um simbdélico véu de pureza, bondade e subserviéncia, que a igreja vai
redimir o pecado original de Eva, causador de todo o mal para o ocidente cristao.

A castidade passa a ser uma das virtudes femininas, que deveria ser mantida e

resguardada até o casamenta, contrapondo e demonizando os antigos rituais
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pagdos onde 0 sexo tinha papel natural e fundamental._Através de uma otica
Foucaultiana (2014), vemos entéo o dispositivo da sexualidade ser utilizado como
instrumento de normatizacédo social.

Ascendido, operante e hegemdnico o poder da fé vigora e com isso a igreja
torna-se poderosa, tamanha é a sua influéncia que passa a atuar lado a lado com
o0 estado, resultando em um dos periodos mais sombrios da humanidade, a santa
inquisicdo. Um genocidio (se ndo, atualizando o termo para “feminicidio”)
legitimado por coroas, cetros e cruzes, que levou a caga, tortura e assassinato,
sobretudo de mulheres acusadas de bruxaria; a inquisicdo continua sendo uma

grande e tenebrosa mancha nos nossos livros de histéria.

Durante todo o século XVI e a primeira metade do século XVII processos
e execucbes de feiticeiros e feiticeiras multiplicaram-se em diferentes
canios da Europa ocidental e central, atingindo a loucura persecutoria
seu paroxismo entre 1560 e 1630 (DELUMEAU, 1989, p. 354).
Sobre dados que veremos a seguir, Delumeau (1989, p. 354) explica que
“tal quadro n&o e senso a soma de dados parciais. Mas ele precisa a cronologia,

fornece ordens de grandeza e p6e em evidéncia os pontos altos da epidemia™

Tabela 01
Regifes Datas Total das execugdes
conhecidas
Sudoeste da Alemanha 1560-1670 3229
(amal Bade-Wurtemberg)
Inglaterra (Home Circuit; Sussex, Sur- 1560-1700 109
vey, Hertford, Kent, Essex): dssize
Couriz ™
Escdcia 2 1590-1680 4400 (7)
Genebra ¥ 1537-1662 132
Cantao de Vaud ™ 1537-1630 90
Cantdes de Zurique, Soleure e Lu- 1533-1720 387
cerna ®
Canlao de Neuchitel e bispado de Ba- 1370-1670 = 500
siléia ®
Parlamenio de Franche-Comté¥ 1599-1668 62
Lorena 2 1576-1606 > 2000
Luxemburgo * 1606-1650 > 355
Condado de Namur * | S00-1645 149
Atual departamento do Norte ™ 1371-1783 161
lthas Anglo-NMormandas 1562-1736 144
Labourd (Pais basco francés) 7 1609 viirias centenas
Nova Castela 3# 1540-1685 ()

Fonte: “A histéria do medo no ocidente”

Tabela 02
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% dos
Lugar Datays Acusados Executades  Bunidoy (__i;w .
Regido de
Vaud 1537-1630 102 90 6 o0

Friburgo 1607-1633 162 53 25 33

Fonte:*A hisldria do medo no ocidente”

Tabela 03
Anos RegiGes protestantes Regices cardlicas
Pro- Execu- ] Pro- Execu- %
cessny coes EXECU- CERNOS coes execu-
gaes ches
processos processos
1560-1600 49 218 4,3 150 896 b

1601-1670 114 402 3.5 167 1437 8.6

Fonte:*A histéria do medo no ocidente”

Ao longo da historia foram-se moldando, através dos espinhos do
patriarcado, o que deveriam ser as figuras ideais do feminino, se construindo e
modelando o esboco de como deveriam ser a fémea da espécie humana.
Doutrinada desde cedo a “confirmada na tendéncia de se fazer objeto"
(BEAUVOIR, 2016), a menina é projetada pelos ideais de feminilidade vigentes
por muito tempo, como uma grande boneca em si mesma, em seu proprio corpo,
e o corpo enquanto “irradiagdo de uma subjetividade, o instrumento que efetua a
compreensao do mundo” esta tambem sujeito as redes e relagfes de poder.

Nesta linha de pensamento, temos a contribuicdo de Foucault (2014) que
nos fala de uma “coerg@o” sobre o corpo, uma coibi¢do e mecanizagio deste,
resultante de um processo disciplinar que dociliza os corpos. Podemos entdo
pensar a sua logica aplicada a situagdo das mulheres. Assim como ele
(re)constroi o soldado, e suas formas de fabricagdo através da docilizagdo do
corpo, podemos também pensar a situacdo da mulher no corpo feminino. Pois
este corpo, assim como 0 autor descreve o do soldado décil, também tem trejeitos

intrinsecamente ligados as relagBes de poder, assimiladas como “sinais naturais”.
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O corpo feminino docilizado, bem adestrado trés seus tragos especificos dos
padrées que sdo esperados acerca da feminilidade. Movimentos contidos, pernas
fechadas, tom de voz mais baixo, postura, fragilidade, docura, descrigdo, cabelo
comprido, labios rosados, delicadeza, sensibilidade, beleza... Sao tracos
identificaveis resultantes dos processos disciplinares de docilizacdo dos carpos
determinados hegemonicamente femininos. O soldado em sua “retérica corporal
da honra”, aqui entdo, talvez possamos pensar em uma ‘retdrica corporal da
feminilidade”.

Tendo em vista a explanacao sobre a condicé@o de inferiorizacdo da mulher
na histéria, lembremos que, como gqualquer outra representacdo da realidade, a
literatura ndo escapa das de seus contextos sociohistéricos e culturais, bem como
das redes e relacées de poder intrinsecas as sociedades; assim sendo, ¢ também

transpassada por elas.

3.2. Representacdes e idealizacdes da mulher classica: uma leitura das
personagens do século XIX

A literatura poderia até enganar por suas representacgdes, escrita e reescrita
a mulher poderia parecer um sujeito auténomo de direitos iguais, com liberdade
suficiente para ter voz. No entanto, a realidade é diferente. Sobre isto, Virginia

Woolf nos diz que:

Se a mulher néo existisse a ndo ser na ficcao escrita por homens, era de
se imaginar que ela fosse uma pesspa da maior importancia; muito

variada; heroica e cruel, espléndida e sordida; infinitamente bela e
honrada ao extremo; tdo grandiosa como um homem, para alguns até
mais grandiosa. Mas isso é a mulher na ficcdo. Na vida real, como o
professor Trevelyan apontou, ela era trancada, espancada e jogada de
um lado para outro (WOOLF, 2014, p. 66).

E como se a mulher tivesse sido um grande rato branco de laboratério na
literatura. Na ficcao, como o nome jé diz, quando retratadas foram quase sempre
também ficcionais. Sempre musas idealizadas, utopicas e distantes, nunca
palpdveis, nunca donas de suas proprias historias, e principalmente, “suas
historias” eram pouco relatadas por elas mesmas. Era comum que fosse alvo da
ficcdo masculina a figura idealizada e improvével que era colocada como retrato

da mulher, mas as mulheres reais eram alheias a este mundo literario:
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Assim, surge um ser muito complexa e esquisito. E de se imaginar que

ela seja da maior importancia; na pratica ela & completamente
insignificante. Ela permeia a poesia de capa a capa. Esta sempre
presente na historia. Domina a vida de reis e conquistadores na ficgao;
na vida real era a escrava de qualquer garoto cujos pais Ihe enfiassem
um anel no dedo. Algumas das palavras mais inspiradoras, alguns dos
pensamentos mais profundos da literatura vieram de seus labios; na vida
real, ela pouco conseguia ler, mal conseguia soletrar e era propriedade
do marido (WOOLF, 2014, p. 66).

A ficcdo é verossimil a vida, carregando, portanto os mesmos valores, Woolf
traz luz a divergéncia dos valores, ou de como eles sao assimilados socialmente.
As mulheres possuem valores construidos diferentes dos homens, naturalmente,
um seré valorizado e outro nao, os valores femininos sao diminuidos enquanto os
masculinos enaltecidos. As mulheres tem sido um espelho de engrandecimento
para a manutengdao do mito da masculinidade. Elas tém sido as mogas indefesas
para que os homens fossem os herdis.

Sao os ideais de feminilidade retratados que nos interessa investigar através
no conto classico “A Bela Adormecida”, canonizado ha séculos na literatura
infantil, popularizado pelos irmaos Grimm, que recontam a sua versao da histéria
da moca que sofre maldi¢do do sono e é salva pelo beijo do principe, em suas
compila¢gGes dos relatos de lendas populares da cultura oral popular, assim como
Giambattista Basile e o préprio Perrault.

As representacGes femininas nos contos classicos infantis sdo bem
demarcadas, e geralmente refletem extremos opostos. Virtudes como a bondade,
candura, docura, beleza em contraponto a maldade, vileza, inveja, o feio, por
exemplo, sdo atributos opostos que geralmente encontramos representados por
figuras femininas nos contos infantis. Analogamente, os exemplos do padréo a se
seguir e o modelo do indevido correspondem a setas indicando caminhos
opostos, o certo e a contradicéo, a virtude e o pecado capital.

Tais figuras, além de opostas, se encontram num ponto de conflito. As
representacdes femininas encontram-se para além da contradi¢do, na condigéo
direta de rivalidade em si, conflito, embate. Enquanto as figuras masculinas
confraternizam entre si, as femininas se repelem mutuamente, perpassando nas
entrelinhas a ideia da rivalidade feminina, naturalizando-a no dia a dia.

As figuras que encontramos no conto classico, mais especificamente na
versdo dos Grimm muito nos dizem enquanto representacdo feminina daquela

época, e gue perdurou por muito tempo em nossa histéria. Fagamos uma



21

observacdo sobre uma figura feminina recorrente nos contos infantis que embora
nesta versao do conto ndo tenhamos diretamente a figura da bruxa, é um
elemento indispensavel de ser citado em se tratando de mulheres nos contos

infantis. Sobre o surgimento da figura da bruxa, Burke (2010) nos diz:

Um dos casos mais extraordinarios de interacdo entre a tradigdo erudita
e a popular € o da bruxa. Jacob Grimm achava gue a crenca nas bruxas
vinha do povo; Joseph Hansen, no final do século XIX, sustentou que ela
tinha sido elaborada por tedlogos, a partir de materiais extraidos das
tradigbes classica e cristd. Pesquisas mais recentes sugerem gue ambos
estavam certos - em parte: a imagem da bruxa corrente nos séculos XVI
e XVIlI envolvia elementos populares como a crenca de gue certas
pessoas tinham o poder de voar pelos ares ou de fazer mal aos vizinhos
por meios sobrenaturais, e elementos eruditos, notadamente a ideia de
um pacto com o diabo (BURKE, 2010, p. 99).

Subversiva e avessa a todo o ideal da boa moga trazido pelas princesas na
ficgdo, nos contos infantis as bruxas trardo o modelo a ndo ser seguido pelas
meninas. Na versao registrada pelos Grimm ndo a encontramos diretamente, no
entanto a presenca da velha - mesmo que apareca sem tanto destaque- no
momento da concretizagdo da maldicdo, nos faz referéncia e esta figura. A velhice
em si, vem em contraponto com a beleza e a juventude associadas a bondade da
princesa, o feio, a velhice, o grotesco sdo associados ao mal, como a prépria
cena em que a personagem € inserida.

No conto propriamente dito, logo de inicio nos é evocada a figura da rainha,
prontamente nos é explicitado o seu desejo de ter um filho, e posteriormente a
realizagao deste desejo, afinal de contas “é pela materidade que a mulher realiza
integralmente seu destino fisiologico; € a maternidade sua vocagdo “natural’
(BEAUVOIR, 2016, p. 279). Em se tratando de representagdao de um ideal,
pademos entender a figura da rainha nao raro aparece como a representagao do
ideal da maternidade. Sendo a maternidade um dos destinos previamente
selecionados pela construgao sociocultural do feminino.

A representacao feminina que o conto classico nos oferece da princesa, é de
uma mulher inerte, passiva, que embora nomeie o conto é quase uma figurante,
estd em segundo plano, ao longo da histéria dorme imobilizada, e ao final acorda
como um prémio para o principe. Uma mulher que o tempo todo espera para ser
salva, ndo lhe cabe a luta ou qualquer aspiracdo além da espera passiva,

objetificada.
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Pensemos entdo neste modelo ideal: juventude, beleza, submisséo,
passividade, sensibilidade, virtudes... o corpo feminino docilizado comportasse
recatadamente, cada gesto contido, pernas cruzadas ao sentar, o ponderar de
palavras e entonagdes na fala... A princesa é o bom exemplar da retérica corporal
da feminilidade, o eximio corpo feminino adestrado. Décil, passiva, é a imagem
pronta do ideal pregado e inalcancado do que se era esperado do feminino,
idealizado e distante.

A princesa dorme num estado de inércia (inconsciéncia) gue podemos
relacionar a ideia do todo mostrada por Beauvoir. Ela dorme como uma crianca no
Gtero, inconsciente do mundo, e panteisticamente nos bracos do todo, quase
como uma tentativa de retorno, mas diferentemente da crianca, ao despertar, ndo
€ mais a mae que legitima a sua experiéncia, e sim o principe que lhe justificara a

existéncia.
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4 A ASCENDENCIA DO GENERO: TEMPO DE NOVAS MULHERES

4.1. Género: a construcio e legitimacéo social da desigualdade

A representacdo em questdo neste trabalho € a figura do feminino e para
esta andlise iremos de encontro as teorias de género. Os padrbes se modificam
com o tempo, e 0 que era imposto no século XIX ja ndo é a realidade atual. E
pertinente investigar no conto de fadas, a partir das figuras presentes, a
representacdo que o feminino tinha nesta sociedade do século XIX, e como esta
representacéo se modifica na modernidade.

O estudo do género propriamente dito, no sentido direcionado ao que se
intitula de feminino ou masculino, esta intrinsecamente ligado a hist6ria do
feminismo. O que muitos autores chamam de “primeira onda” do feminismo foi a
luta do sufragio, a luta pelo direito ao voto feminino - luta ainda centrada em
interesses que ndo contemplavam a classe por inteiro - , mas o feminino sé passa
a ser alvo de estudo, com o advento do que se considera de “segunda onda” do

feminismo:

Tornar visivel aquela que fora ocultada foi o grande objetivo das
feministas desses primeiros tempos. A segregacdo social e politica a que
as mulheres foram historicamente conduzidas tivera como conseguéncia
a sua ampla invisibilidade como sujeito - inclusive como sujeito da
Ciéncia (LOURO, 2010, p. 17).

E na segunda onda, o pontapé inicial para a teorizacdo académica sobre as
questoes femininas. Esta producdo cientifica inicia-se com a publicagao do livro
*O segundo sexo” da filésofa Simone de Beauvoir, que direciona as ideias
existencialistas para fundamentar e analisar seu estudo do género. Estas teorias

passam a estudar o género enguanto uma categoria humana, ou seja, incluir a

mulher no meio académico também como objeto de pesquisa:

E através das feministas anglo-saxds que gender passa a ser usado
como distinto de sex. Visando “rejeitar um determinismo biolégico
implicito no uso de termos como sexo ou diferenga sexual”, elas desejam
acentuar, através da linguagem, “o carater fundamentalmente social das
distingbes baseadas no sexo” (SCOTT, 1995, p.72). O conceito serve,
assim, como uma ferramenta analitica que €, ao mesmo tempo, uma
ferramenta politica (LOURO, 2010, p. 21).
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Para Beauvoir (2016) o género é uma construcao sociocultural acerca de
uma caracteristica biolégica, ou seja, toda a concepcdo que se cria com base na
genitalia para moldar as formas dos individuos atuarem em sociedade. Em outras
palavras, € uma construcdo sociocultural elaborada a partir de uma realidade
bioldgica, mas que na verdade ¢ completamente independente desta. O género é
entendido, pois, como algo assimilado e imposto pelo meio no qual o individuo

esteja inserido, que partiria do ambiente externo para o interior desse individuo:

Ao dirigir o foco para o carater “fundamentalmente social”, nao ha,
contudo, a pretensdo de negar que o génera se constitui com ou sobre
corpos sexuados, ou seja ndo € negada a biologia, mas enfatizada,
deliberadamente, a construgdo social e historica produzida sobre as
caracteristicas biologicas. (BEAUVOIR, 2010, p. 22).

Assim sendo, a sociedade encontra vérios artificios e formas de impor,
objetiva ou subjetivamente, direta ou indiretamente, visivelmente ou nas
entrelinhas esses modelos de comportamento, e atuag@es sociais.

Herdando o falocentrismo do patriarcado, muitas das sociedades
construiram-se desiguais num mundo binério, dividido entre homens e mulheres.
Mas o feminino fora quase sempre o erro “o conjunto da civilizacdo que elabora
esse produto intermediario entre o macho e o castrado” (BEAUVOIR, 20186, p. 11)
a sobra, o sexo invertido, a humanidade eram os homens, as mulheres eram o
outro lada.

A desigualdade é legitimada com base nas diferenciacdes bioldgicas que
reforcam o esquema social binario, na intencdo de uma divisdo entre os géneros.
E na infancia, e hoje até antes mesmo do nascimento da crianga que os papéis de
género comecam a ser impostos. Dessa forma, podemos imaginar que, antes
mesmo de nascer, a sociedade nos reserva duas ‘caixinhas” sociais, essas

“caixinhas” serdo ordenadas a partir de nossas genitais.

Papéis seriam, basicamente, padrdes ou regras arbitrdrias que uma
sociedade estabelece para seus membros e gue definem seus
comportamentos, suas roupas, seus modos de se relacionar ou de se
portar... através do aprendizado de papéis, cada um/a deveria conhecer
0 que é considerado adequado (e inadequado) para um homem ou para
uma mulher numa determinada sociedade, e responder a essas
expectativas (LOURQO, 2010, p. 24).
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Tal ponto de vista pode ser visualizado através da metéfora das identidades
tradicionais enquanto “caixinhas”, as quais somos determinados socialmente,
antes mesmo de nosso nascimento. Sendo que tal categorizacdo tem base em
uma caracteristica biolégica, isto é, para o sujeito com pénis a caixinha azul,
portadora dos ideais de masculinidade, e ao sujeito com vagina, a caixinha rosa
que contém os ideais da feminilidade aos quais deverd se adequar por toda a
vida. Com isso, uma atitude de revirar o conteudo dessas “caixinhas”, torna
possivel encontrar dentro delas um universo de comportamentos, normas,
padrbes pré-estabelecidos para adequacao do individuo.

Mas o que/quem determina essas caixinhas? E as identidades que né&o
couberem nas caixinhas, as pessoas que ndo se identificam com os itens das
caixinhas que foram determinadas? O sujeito que ndo se enquadra subverte o
sistema, mas também é estranhado por este, nas caixinhas encontram-se todas
as construgdes socioculturais que sao feitas acerca da feminilidade e da

masculinidade, e dirigem-se respectivamente a modelar mulheres e homens.

O argumento de que homens e mulheres sédo biologicamente distintos e
que a relacéo entre ambos decorre dessa distingdo, que € complementar
e na qual cada um deve desempenhar um papel determinado
secularmente, acaba por ter o carater de argumento final, irrecorrivel.
Seja no ambito do senso comum, seja revestido por uma linguagem
“cientifica”, a distingdo biologica, ou melhor, a distingdo sexual, serve
para compreender - e justificar - a desigualdade saocial.

E imperativo, entdo, contrapor-se a esse fipo de argumentacdo. E
necessario demonstrar que nao sao propriamente as caracterisiicas
sexuais, mas € a forma como essas caracteristicas séo representadas
ou valorizadas, aquilo que se diz ou pensa sobre elas que vai construir,
efetivamente o gue € feminino ou masculino em uma dada sociedade e
em um dado momento histérico. Para que se compreenda o lugar e as
relagdes de homens e mulheres numa sociedade importa observar ndo
exatamente seus sexos, mas sim tudo o que socialmente se construiu
sobre os sexos (LOURO, 2010, p. 20).

Entendendo o género desta maneira, enguanto construto sociocultural
entende-se que os padrdes aceitos socialmente de feminilidade e masculinidade,
partem de uma instancia externa ao individuo, e nao interna, rejeitando a ideia de
uma predisposicdo inata para tal de. Todos estes padrdes sao socioculturalmente
impostos exteriormente e interiorizados pelos sujeitos, ao ponto de serem
naturalizados. Somos condicionados aos papéis de género ditados, e estes sdo

tomados como verdades inerentes e iminentes.
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No dia a dia, reforcamos este condicionamento sem perceber. Ao
presentearmos uma menina com uma boneca, panelinha e/ou ferro de
passar roupa, estamos contribuindo para o fortalecimento do estereotipo
da dona de casa, mae, esposa, reprodutora e a responsavel pelo
cuidado dos idosos e criangas. Seu espago esta reservado para a esfera
do privado. Desde muito cedo, ela € induzida a representar esse papel,
além da reproducéao ideclogica de que é fragil, sensivel e dependente do
homem para sobreviver.

Por outro lado, ao presentearmos um menino com caminhao, bola efou
espada, também estamos contribuindo para reforgar o papel do homem
em se firmar na esfera publica, no trabalho, na profisséo. O conceito
indica que ele deve ser forte, provedor, lutador, ndo deve ter medo e
deve ser ousado na busca de novas aventuras!

A divisdao entre a esfera privada e publica faz a diferenga no
comportamento e nas respostas dos homens e das mulheres. Quando
colocamos o recorte de classe e etnia, as diferencas ficam ainda mais
evidentes (CRUZ, 2013, p. 27).

Assim como os brinquedos na infancia fazem a diferenca nos
comportamentos e respostas que influenciam na construcdo do individuo, da
mesma maneira podemos pensar nas influéncias inerentes as representactes
trazidas na literatura. Desta maneira, podemos pensar nas histérias infantis, mais
especificamente nos contos que estamos a tratar, como uma das maneiras de
repasse desses moldes performativos,

Em outras palavras, podemos enxergar os contos como uma das maneiras
de "aprender" o género através das representacdes trazidas nestes, como a
propria Beauvoir(2016) fala sobre a menina ainda crianca "Ela procura
assemelhar-se a uma imagem, fantasia-se, olha-se no espelho, compara-se as
princesas e as fadas dos contos"(p. 23), assim sendo, na infancia essas
representactes, terdo papel fundamental na formacéo do puablico que alcanga, em
relacao as assimilagdes dos modelos performativos de género.

Mas desta maneira podemos também - e porque nao? - , enxergar neste
mesmo fator uma possibilidade de desconstrucdo, um aliado na luta contra os
esteredtipos e 0 machismo tao presente e enraizado e naturalizado socialmente.

A mulher foi durante séculos silenciada, oprimida, segregada e diminuida
socialmente. E com muita luta de incontaveis mulheres pela histéria do mundo,
muitas e a maioria no anonimato, que as mulheres come¢am a avangar suas
conquistas, lutar pelos seus direitos, pela sua emancipacdo, independéncia, e
egquidade social, intelectual e politica.

Em se tratando do contexto brasileiro € pertinente destacar a importancia e o

papel fundamental que as mulheres tiveram nos movimentos de resisténcia, em
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especial no periodo cruel da ditadura militar, “como diz Margareth Rago, nunca é
demais lembrar o quanto as mulheres estiveram presente na resisténcia as
ditaduras militares implantadas na América Latina”. E praticamente na década de
80 (1979) que a luta das mulheres ganha novas configura¢des no Brasil, segundo
a professora Susel Oliveira da Rosa, em seu estudo sobre as mulheres e

ditadura:

Num contexto mais amplo, a historiadora Raquel Soihet diz que o retorno
ao Brasil das exiladas, aliado a experiéncia daquelas que permaneceram
no pais nos anos 1970, proporcionou acos feminismos locais novas
configuragbes: “a partir desse momento questdes antes colocadas em
segundo plano, vistas como proprias a esfera privada, tais como as
relativas ao corpo, ao desejo, a sexualidade, a violéncia, foram
legitimadas e trazidas a esfera publica, reconhecendo-se sua dimenséo
politica.192 (ROSA, 2013, p. 211).

E a partir de entdo que sdo pautadas nos debates feministas brasileiros
questdes gue permaneciam até entdo invisibilizadas ou em segundo plano, como
as guestdes relativas ao corpo, a sexualidade e a violéncia. Eis que as estruturas
antigas abalam-se ao serem contestadas. Produzida em meio ao processo de

industrializacdo, decorrente também do sistema do grande capitalista vem

surgindo o novo tipo de mulher:

O tipo fundamental da mulher esta em relagdo direta com o grau
histérico do desenvolvimento econ0mico por que atravessa a
humanidade. Ao mesmo tempo que se experimenta uma transformacéo
das condicbes economicas, simultaneamente a evolugéo das relacoes
da producio, experimenta-se a mudanca no aspecto psicologico da
mulher. A mulher moderna, como tipo, nao poderia aparecer a nao ser
com o aumento quantitativo da forca de trabalho feminino assalariado
(KOLONTAI, 2011, p. 15).

As novas condigcdes de vida obrigam também a mulher a adaptar-se as
necessidades impostas pelo sistema. “Nesta urgéncia em adaptar-se as novas
condicdes de sua existéncia, a mulher se apodera e assimila as verdades,
propriamente masculinas”, articula assim novos papéis a serem atuados
socialmente. Consequéncia natural da participacdo ativa da mulher na sociedade
enquanto sujeito de direitos.

E para isso a mulher passa agora a subverter os antigos modelos de
feminilidade, para isto contesta as antigas verdades morais que lhe foram

insufladas durantes séculos a fio. Os antigos ideais, as antigas virtudes femininas
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de “passividade, submissdo e dogura’. A nova realidade lhe exige novas

qualidades

Esta € a mulher moderna: a autodisciplina, em vez de um
sentimentalismo exagerado; a apreciacéio da liberdade; a afirmacéao de
sua individualidade, e ndo os estlpidos esforgos por identificar-se com o
homem amado; a afirmagdo do direito de gozar os prazeres terrenos, e
ndo a mascara hipocrita da “pureza”, e finalmente, o relegar das
aventuras do amor a um lugar secundario na vida. Diante de nos temos
ndo uma fémea, nem uma sombra do homem, mas sim uma mulher-
individualidade (KOLONTAI, 2011, p. 99).

A partir do contexto histérico e sociocultural a literatura sofre suas
modificagées, afinal as obras ndo sdao eventos isolados, mas como diz Woolf
(2014) “sado o resultado de muitos anos de pensamento comum, de pensamento
coletivo, de forma que a experiéncia da massa esta por tras de uma vez Gnica”.
Assim sendo, concluimos gue em consequéncia das mudangas sociais a respeito
da figura da mulher na sociedade, e das consequentes lutas e conquistas de seus
direitos, temos uma modificacdo também da construgdo de novas figuras

representativas.

4.2. A moca que tece o proprio destino

Com o passar do tempo e o0 avangar das sociedades, passamos a ter novas
possibilidades de representagbes femininas nos contos de fadas modernos. O
mundo mudou, e as mulheres também. As lutas travadas durante séculos pelas
causas femininas obtiveram conquistas que possibiltam a quebra diaria dos
modelos antigos de performatividade e representatividade, bem como do que é
tido como “feminino” ou "masculino”. As mulheres modernas ja nao se enquadram
nos antigos padroes, & mulher moderna ja ndo cabe a passividade inerte do
modelo cléssico.

Séculos ap6s as compilagbes que se tornaram classicos da literatura infantil,
encontramos novas formas de representar as mulheres, desprendendo-se e
libertando-se dos esteredtipos ultrapassados. Em “A mocga teceld”, primeiro conto
do livro Doze reis e a mocga no labirinto do vento, da escritora Marina Colasanti,
temos novamente a mulher como personagem principal do conto de fadas. No

entanto, a diferenca dos antigos inicia antes mesmo de chegarmos ao conto
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propriamente dito, j& pela sua autoria ser de uma mulher escritora, visibilizando o
lugar de fala enquanto autoria de fato feminina. Marina Colasanti recria e nos traz
toda a atmosfera do conto de fadas, subvertendo os modelos antigos da imagem
trazida da mulher.

O leitor é apresentado a moca que tecendo em seu tear constréi e reconstréi
tudo ao seu redor, vivendo sua rotina tranquila de tecer seu infindo tapete da vida.
Até que “ela propria trouxe o tempo em que se sentiu sozinha” (COLASANTI,
2001, p. 12) e assim, também por sua conta e vontade resolveu tecer para si um

companheiro:

N&o esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa
nunca conhecida, comecou a entremear no tapete as las e as cores que
lhe dariam companhia. E aos poucos seu desejo foi aparecendo, chapéu
emplumado, rosto barbado, corpo aprumado, sapato engraxado. Estava
justamente acabando de entremear o Gltimo fio da ponta dos sapatos,
quando bateram & porta.

Nem precisou abrir. O moco meteu a mao na maganeta, tirou o chapeu
de pluma, e foi entrando na sua vida (COLASANTI, 2001, p. 12).

E interessante observarmos como a relacdo surge neste conto, total e
integralmente por vontade da mulher, pois a liberdade de sentimento, aspecto que
subverte os antigos papéis, é de fundamental importancia constitutiva para a
mulher do novo tipo "a nova mulher néo abdica da sua natureza de mulher, néo
foge da vida, nem de suas alegrias terrenas’.

No meio do conto nos deparamos com a frase “e foi feliz, durante algum
tempo” que referencia a frase final dos contos classicos “felizes para sempre”,
implicitamente somos preparados para um desfecho diferente para esta historia.

Logo descoberto o poder do tear, a ambicdo do homem cresce 0 que a
obriga a trabalhar dia e noite no seu tear, tecendo todas as coisas mirabolantes
gue surgiam dos caprichos ambiciosos do homem, fazendo-a trabalhar dia e
noite. Ele passa a “exigir’ e “ordenar”, até que estando pronto o palacio, escolhe
para ela e o tear "o mais alto quarto da mais alta torre”, e justificando-se que é

para gue ninguém descubra existéncia e o poder do tear a tranca la dentro.

E tecendo, ela propria trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu
maior que o palacio com todos os tesouros. E pela primeira vez pensou
como seria estar sozinha de novo (COLASANTI, 2001, p. 13).
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Para ela, o casamento nao foi seu grande final feliz como nos cléssicos, e
sim o infcio de sua peleja, mas logo dar-se conta do abuso e das restricGes
impostas pelo marido. A nova mulher ja ndao teme a soliddo, o amor ou o
casamento jA ndo é mais o seu grande ideal de vida, e diante da infelicidade

conjugal ndo hesita em resolver a situacéo:

S0 esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia sonhando
com novas exigéncias. E descalca, para néo fazer barulho, subiu a longa
escada da torre, sentou-se ao tear.

Desta vez ndo precisou escolher linha nenhuma. Segurou a lancadeira
ao contrario, e, jogando-a veloz de um lado para o outro, comecou a
desfazer seu tecido. Desteceu os cavalos, as carruagens, as estrebarias,
os jardins. Depois desteceu os criados e o palacio e todas as maravilhas
gue continha. E novamente se viu em sua casa pequena e soITiu para o
jardim além da janela.

A noite acabava quando o marido, estranhando a cama dura, acordou g,
espantado, olhou em volta. Néo teve tempo de se levantar. Ela ja
desfazia o desenho escuro dos sapatos, e ele viu seus pés
desaparecendo, sumindo as pernas. Rapido, o nada subiu-lhe pelo
corpo, tomou o peito aprumado, o emplumado chapéu (COLASANTI,
2001, p. 13).

Tomando a frente da situagdo, a mocga tecela elege a si mesma como
heroina de sua prépria histéria. Temos aqui, uma mulher que ndo mais se
submete aos caprichos e vontades masculinas, pelo contrario, temos uma mulher
de poder. O tear que a moga possui, nos mostra simbolicamente como seu
destino estd em suas préprias maos, grande diferenga dos modelos classicos. A
histéria gira em torno de apenas dois personagens, mas a representagdo da
mulher pela moca teceld ndo poderia ser mais significativa e progressista para a
situacao das mulheres.

Trazendo a contribuicdo de Candido (2000) para o estudo da personagem,
encontramos a revolucdo que ele aponta como marca do romance moderno nas
nossas obras em questdo. O conto classico possui as suas personagens simples
desenrolando-se no emaranhar do complicado enredo, diferindo deste, o conto de
Colasanti vem nos trazer um enredo um tanto mais simples, todavia, a princesa
moderna € uma personagem muito mais complexa e subjetiva. De fato, “A moca
teceld” nos apresenta uma complexidade intelectual e liberdade imensuravel se

comparada a princesa classica:

Libertar-se do cativeiro de um pensamento alheio, escapar a dor e ao
sofrimento, voltar a si mesma, encontrar de novo a personalidade
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perdida, constitui a maior felicidade para a mulher-individualidade
(KOLONTAI, 2011, p. 96).

Temos em maos tanto uma personagem mais complexa, psicologicamente e
representativamente, bem como o préprio conto por completo, que para além do
feliz para sempre, nos possibilita uma nova abordagem de problematicas sociais
presentes no cotidiano.

Ela agora pode escolher outros caminhas, ela pode desempenhar outros
papéis que ndo seja dormir numa torre, ser amaldicoada, ser a vitima ou estar em
perigo. Na sociedade atual, o seu maior atributo ndo precisa ser a beleza. O papel
que lhe cabe também j& ndo precisa ir de extremas.

Poder, a mulher moderna, reivindica seu poder, sem precisar ser a vila; ela
pade ser boa sem precisar ser a vitima; e ndo precisa mais ser feia ou bela, velha
ou jovem, boa ou ma. Nenhum dos péndulos opostos lhe é caracteristicas, pois a
subjetividade da personagem é multipla, a mulher moderna tem caracteristicas
hibridas das representacdes classicas, possui tracos tanto da bruxa quanto da
princesa, sem necessariamente precisar ser uma delas.

As personagens classicas atingiam o auge da realizacdo pessoal enquanto
mulher através do casamento, o final feliz era por ele determinado. Pois é
justamente no matriménio, onde antes a mulher encontrava realizacdo que nossa
personagem perde sua paz. Diferente do antigo principe, aqui 0 homem ja ndo é o
grande salvador, seu personagem vem na verdade, pertinentemente

problematizar o “felizes para sempre” relacionado ao casamento.

Quanto mais viva € a personalidade da mulher, quando se sente com
maior intensidade como ser humano, mais fortemente sente, também, a
ofensa do homem que, com a mentalidade formada através dos séculos,
nao sabe perceber por trés da mulher desejada uma individualidade que
desperta (KOLONTALI, 2011, p. 89).

Um eximio exemplar da nova mulher, nossa personagem em questdo ela
ndo se prende a uma obrigatoriedade matrimonial. Infeliz na relacdo a moga
rompe o “para sempre” com suas proprias maos, decidindo desfazer o motivo da
infelicidade para restaurar novamente sua prépria paz. Desfecho que é hoje uma
possibilidade frente as conquistas e lutas pelos direitos das mulheres.

Emancipada, independente, a nova mulher j& ndo precisa se submeter-se ao

masculino.
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No caso de achar um falso amor em vez do téo falado “amor verdadeiro”, a
mulher moderna né&o ira se martirizar pelo resto da vida em um casamento infeliz
pelo “felizes para sempre” que o matriménio promete. Ela vai quebrar o contrato
se ele ndo for cumprido devidamente. Ela vai armar-se e defender sua integridade

fisica e moral.

A liberdade de sentimento, a liberdade de eleger o homem amado, que
pode chegar a ser o pai de seus filhos, a luta contra o fetiche da moral
hipdcrita; tais sao os pontos do programa que realizam, silenciosamente,
as mulheres do novo tipo. O trago tipico da mulher do passado era a
renuncia a atragdo da carne, a mascara da pureza, inclusive no
matrimonio. A nova mulher ndo abdica da sua natureza de mulher, ndo
foge da vida, nem de suas alegrias terrenas (KOLONTAI, 2011, p. 98).

A nova mulher pade ter desejos, e ainda preferir a soliddo e a paz de
trabalhar e morar s6, do que aguentar um mau casamento. No conto moderno, a
mulher pode ser uma mulher comum, que trabalha e mora sé, e pode escolher ter
um amor ou ndo, e vai além, pode escolher ndo amar para sempre um amor ruim.

Mas ¢é fato que a mulher moderna também vé o amor com mais
complexidade do que a princesa classica. E exigente no amor. Por isso o
matrimbnio ndo basta. Para ela o amor precisa de manutencdo, a
responsabilidade de manter o contrato ndo acaba depois de assinado, tem de
renovar-se a cada dia. A clausula tem de ser mantida diariamente. Amor é
companheirismo, respeito, exige muito mais tempo para se provar verdadeirc e
benigno do que um beijo entre desconhecidos (que nunca nem foi bom exemplo

para crianga).

Libertar-se do cativeiro de um pensamento alheio, escapar a dor e ao
sofrimento, voltar a si mesma, encontrar de novo a personalidade
perdida, constitui a maior felicidade para a mulher-individualidade;
sentimentos estes incompreensiveis e desconhecidos para as mulheres
do passado (KOLONTAI, 2011, p. 96).

Talvez estejamos diante de uma representacdo muito mais inovadora para
as mulheres. Muito mais do que a mulher que encontra 0 homem certo, ela é a
mulher que encontra o homem errado. E tudo bem, porque ela pode desfazer o
mal entendido, literalmente desfazer o incidente com as proprias maos, ou

simplesmente/e pedir o divorcio.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Arte que transcende nossa imaginacdo para as infinitas possibilidades
maravilhosas, a literatura nao escapa também da raiz originaria, ndo escapa de
ser também um retrato social, um registro com possibilidades analiticas das
mudancas e evolugfes que atravessam a sociedade através do tempo.

Nos contos classicos observamos a perpetuacdo de um esteredtipo de
feminilidade, um ideal passivo e fragil da mulher, que era o ideal esperado do
feminino tdo reproduzido durante séculos. As princesas classicas perpetuam um
ideal passivo, um modelo submisso da mulher. A mulher que embora nomeie o
conto tem um papel tdo inerte a ponto de passar toda a histéria dormindo, e
aparecer no fim para ser acordada pelo beijo de um estranho, estranho esse com
0 qual devera se casar.

A mulher, “o animal mais debatido do universo” do exterior de sua cela no
zoo doméstico, e quase em sua maioria até os tempos de hoje, tém sido contadas
pelo “sexo oposto”. Sendo esses sujeitos com propriedades ou néo, renomados
Ou nao, relevantes ou ndo, mas as vezes com o unico “atributo” de “ndo serem
mulheres”, segundo Woolf (2014), exposicéo clara da falta de representatividade
feminina no meio. Para além da literatura, Woolf nos deixa uma inquietacéo diante

da realidade cruel que a lembranca do passado nos arrasta:

Quando, porém, lemos sobre o afogamento de uma bruxa, sobre uma
mulher possuida por deménios, sobre uma feiticeira que vendia ervas ou
mesmo sobre um homem muito notavel e sua mae, entdo acho que
estamos diante de uma romancista perdida, uma poeta subjugada, uma
Jane Austen muda e ingloria, uma Emily Bronté que esmagou o cérebro
em um pantano ou gue vivia vagando pelas ruas, enlouguecida pela
tortura que seu dom lhe impunha. (WOOLF, 2014, p. 73).

_Qual talento ndo teria sufocado e murchado diante das correntes do
passado, quantas ndo sucumbiram em si mesmas? A loucura seria muito mais
proxima do que a liberdade. E se ainda conseguisse desenvolver suas
habilidades, o anonimato seria uma das poucas opcdes. Foram sufocadas,
subjugadas, segregadas, condenadas a confinamentos dentro do préprio ser.
Quantas das bruxas condenadas, nada mais foram do que poetisas, romancistas,
escritoras, enfermeiras, curandeiras, cientistas, soldados, guerreiras... no geral,

sufocadas em si mesmas a assassinadas pela sociedade?
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Para que os erros que a historia nos aponta néo se repitam, a memdria deve
continuar acesa para que lembremos sempre de deixa-la para trds. Hoje
avancamos decerto em passo lento e arrastado, mas diério. Novos estudos,
novas compreensdes. Mulheres falando, e ndo apenas sendo faladas - como
pademos pensar apds a segunda onda do feminismo-, mulheres sendo
legitimadas. A medida que o movimento feminista tomou a frente a sua luta,
subsequentemente muitas outras categorias, que sofrem suas determinadas
opressodes, levantam-se também pelos seus direitos, sobretudo pelo respeito e
eguidade social a qual uma constituicdo social democratica como a do Brasil deve
assegurar.

Depois de tantos séculos de opressdo, as mulheres levantam-se para
reivindicar o direito de serem reconhecidas enquanto sujeitos auténomos social,
politica e intelectualmente, e tenham direitos equitativos na sociedade. Assim,
depois de tantas mudancas o tipo de representacdo da princesa classica ja nao
comporta mais a mulher atual.

Em “A moca teceld’, sem perder o toque do maravilhoso e do fantastico* que
0 conto de fadas tem, ha uma representacao totalmente nova da mulher, que
ressignifica o papel social feminino no conto de fada moderno. Emancipada,
independente, a mulher gque nao ira mais se submeter, e muito pelo contrario,
agora ela levanta-se e toma o papel principal da prdpria histéria. Resiste a
opressao, ao confinamento e aos desmandos. E vence nao mais submissa ao
outro sexo. Com suas maos, através do préprio trabalho ela tece seu caminho.

A mulher moderna pode libertar-se sozinha, a mog¢a empunha um tear, como
guem carrega uma lamina, pois no conto encantado até o mais inofensivo
objeto/ferramenta pode e tornar um objeto magico. Muito embora parega, o0 corpo
dessa nova mulher ndo € mais totalmente submisso, muito embora parega
docilizado como a princesa a primeira vista, carrega 0 mesmo poder que se
parece uma bruxa.

A partir do requinte de um bordado, e resolve tudo com a tranquilidade de

desfazer os pontos de um bordado. Ela pode vencer o vildo de sua histéria com

* A definiciio de maravilhoso fora mencionada anteriormente enguanto que fantaslico, salvo as
discordancias conceituais entre os teoricos, refere-se a prosa ficcional possivelmente
caracterizada segundo Besiére (1974) apud Moisés (2013) como ‘a transcricdo da experiéncia
imaginaria dos limites da razédo. [...] deve sugerir a existéncia daguilo gue, na economia da
natureza e de uma sobrenatureza, n&o pode ser” (MOISES 2013, p. 189).
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suas préprias maos. Maos que podem ser sensiveis como as de uma simples
tecela afinal, ela jA ndo precisa ser da realeza.

E como uma mulher “comum” gue a mog¢a teceld nos mostra uma
complexidade interior muito mais variada. Maltipla, apresenta muito mais
possibilidades de interpretacdo e representacdo, estas, subversivas aos antigos
ideais da princesa classica, como a razdo, o amor proprio € o poder. E uma
mulher complexa? Porque ndo um ser humano?

Observar essas representagbes disseminadas pelos contos é pertinente,
ainda mais em se tratando de contos infantis, pois € na infancia que se constroi
muito do futuro adulto, a infancia é, pois, 0 momento ideal para as questdes
sociais serem problematizadas. Os contos classicos reproduzem um estere6tipo

de género inerente as sociedades que estavam inseridas:

Os arranjos de genero colocados em pratica na sociedade exercem uma
forca sobre toda nossa vida cotidiana. Eles criam expectativas a respeito
de como devemos agir, do que pensar e do que gostar. E se a menina
nao se sentir bem de batom? Ou o menino odiar futebol? Qual & a
consequéncia de dizer que forca & uma caracteristica exclusiva dos
meninos? Significa que mulheres nao podem ser fortes? Ou ainda que
meninos podem usar a forga para obter aquilo que desejam? (LINS,
MACHADO e ESCOURA, 2016, p. 10).

Por isso a importancia de problematizar as antigas representacoes, e
principalmente, de visibilizar as novas possibilidades que a atualidade nos
permite. Valorizar as novas representagdes é reformular o discurso passivo que o
conto cldssico reproduzia do papel feminino, desconstruir o0 modelo classico e
possibilitar outras figuras femininas nos quais as criangas possam se espelhar,
deixar claro que agora as meninas podem ser mais que as vitimas de suas
historias, que agora elas podem escaolher seus préprios papéis.

Rompendo correntes e grilhdes a luta das mulheres continua, embora tenha
avangado, ainda muito ha de se fazer, é didria a batalha. Cotidiana, e muitas
vezes silenciosa, por isso é indispensavel visibilizar, valorizar, incentivar as
mulheres a ocuparem todos os espacos, fazendo-as ressoar de seu lugar de fala,
dar voz aquelas que foram silenciadas pela histéria escrita por homens,
queimadas nas fogueiras da inquisicdo, torturadas e silenciadas nas ditaduras,

facamos ecoar esta voz que se levanta, e que ndo serd mais calada.
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