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RESUMO

A ciéncia geografica mantem uma ligagdo com a Literatura desde o inicio do século
XX e seu uso como objeto de pesquisa teve grandes mudancgas até hoje: desde
referéncia documental com romances realistas, denuincia social para os criticos ou
até enquanto produto da afeicdo do escritor com lugar, para os humanistas
(VILANOVA NETA, 2005; MORAES, 2012). O presente trabalho baseia-se no
pensamento proposto por Marc Brosseau (2007) que prediz o didlogo entre dois
sujeitos — A Geografia e a Literatura — que ndo precisam ser objetivos, porém
constroem conhecimentos paralelos. Dentre os diversos géneros literarios existentes,
a distopia tem atraido forte atencdo devido ao seu conteudo critico e politico
refletidos sobre a ficgdo através de um destino pessimista (FERNANDEZ, 2013;
NEUMANN et. al. 2013; RODRIGUES, 2015). A Trilogia distépica Jogos Vorazes, da
autora americana Suzanne Collins (2010, 2011), é atualmente a maior referéncia
deste género. A narrativa exibe a percepgdo de Katniss Everdeen sobre eventos
marcantes de sua vida, como as condi¢des de miséria do seu povo do Distrito 12, as
suas participagdes nos Jogos Vorazes e o conflito entre Distritos (pobres, porém
produtores) e a Capital (poderosa, mas totalmente dependente deles). Estes sao
exemplos dos frutos de um governo totalitario em seu pais, Panem. Devido ao foco
no ambito politico e socioecondmico descritos, o conceito de territério tornou-se o
mais apropriado para relacionar com os relatos. Entendemos o territério como
existéncia abstrata e expressdo fisica das relagdes assimétricas de poder como
organizador no espago (CASTRO, 2005; SOUZA, 2008). Além deste, multiplos
conceitos foram analisados, como identidade (TUAN, 2012; HAESBAERT, 2013),
poder (CASTRO, 2005; FOUCAULT, 2009; ALVES, 2013), violéncia (ARENDT, 2016)
e totalitarismo (ARENDT, 1989; SILVA, 2017). O trabalho foi desenvolvido por
pesquisa totalmente bibliografica, com a finalidade de analisar a trilogia Jogos
Vorazes a partir de uma visdo geografica sobre as imagens espaciais que sdo
construidas pela leitura dos livros, atrelando ao conceito geografico de Territorio.

Palavras-chave:
Geografia e Literatura. Distopia. Territorio.



043 — COURSE OF DEGREE IN GEOGRAPHY
(TITLE): Geography and Literature: The concept of Territory in the Trilogy The Hunger
Games.
(RESEARCH LINE): Cultural Geography and of Perception
(AUTHOR): Marcele Lima de Oliveira
(ADVISOR): Prof®. Me. Maria Alethéia Stédile Belizario
(EXAMINERS): Prof®. Me. Sharlene da Silva Bernardino
Prof. Dr. Belarmino Mariano Neto

ABSTRACT

Geographical science maintains a connection with Literature since the beginning of
the 20th century and its use as a research object has had great changes to date:
from documentary reference with realistic novels, social denunciation to critics or
even as a product of the writer's affection with place, for the humanists (VILANOVA
NETA, 2005; MORAES, 2012). The present work is based on the thinking proposed
by Marc Brosseau (2007) that predicts the dialogue between two subjects —
Geography and Literature — that do not have to be objective, but construct parallel
knowledge. Among the various literary genres, dystopia has attracted strong
attention due to its critical and political content reflected on fiction through a
pessimistic destiny (FERNANDEZ, 2013; NEUMANN et al.,, 2013; RODRIGUES,
2015). The Dystopian Trilogy of Hunger Games, by the American author Suzanne
Collins (2010, 2011), is currently the largest reference of this genre. The narrative
portrays Katniss Everdeen's insight into landmark events in her life, such as the plight
of her people in District 12, her participation in the Hunger Games, and the conflict
between Districts (poor but producers) and Capital (powerful, but totally dependent
on them). These are examples of the fruits of a totalitarian government in his country,
Panem. Due to the political and socioeconomic focus described, the concept of
territory has become the most appropriate to relate to the stories. We understand the
territory as an abstract existence and physical expression of asymmetrical relations
of power as an organizer in space (CASTRO, 2005; SOUZA, 2008). In addition to
this, many concepts have been analyzed, such as identity (TUAN, 2012;
HAESBAERT, 2013), power (ARENDT, 2016) and totalitarianism (ARENDT, 1989;
SILVA, 2017). The work was developed by a fully bibliographical research, with the
purpose of analyzing the Trilogy of Hunger Games from a geographical view on the
spatial images that are constructed by reading the books, linking to the geographical
concept of Territory.

Key words:
Geography and Literature. Dystopia. Territory.
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1 INTRODUGAO

A literatura como as demais expressdes de arte — musica, teatro, cinema e etc.
— € uma via onde os pensamentos, percepgdes, vivéncias e simbolos, construidos
ao longo da histéria dos individuos sao relatados e registrados para a posteridade,
revelando simbolos construidos e descricbes sobre localidades, tornando o
fendmeno destacado em um recorte temporal.

A escrita de um autor pode ser inspirada por diferentes motivos e caminhar
para diversos fins, o que assegura a literatura como arte plural e infinda. Sua
variedade de géneros literarios serve como indicativo, exemplificando brevemente: O
género fantastico ndo pode ser compreendido por explicagdo loégica; Enquanto na
poesia, a gama de interpretacbes e metaforas ganha complexidade através dos
versos do poeta; Ja nos romances realistas, o real inspira com eficacia, as
localidades e suas relagbes sociais presentes sio descritos com maestria; E assim
sucessivamente.

Para a Geografia, os textos literarios podem ser compreendidos como sujeito,

sendo este totalmente ficcional por natureza, entdo os compreendemos como:

Sao, assim, veiculos através dos quais a personalidade dos lugares e
regioes, a identidade sdcio-espacial, a experiéncia e o gosto pelos lugares,
as diferengas 2 semelhangas entre lugares e regides, assim como O
desvelamento da organizagao socio-espaciais sao explicitados em uma
linguagem nado-cientifica (CORREA, 1998, p. 59).

Deste modo, os livios tomam-se uma rica fonte de conhecimento sobre
localidades e/ou individuos descritos neles, como Claval (2014, p. 63) afirma “o
romance torna-se algumas vezes um documento: a intuicdo sutil dos romancistas
nos ajuda a perceber a regido pelos olhos de seus personagens e através de suas
emocdes”. Atraves de uma linguagem diferente da cientifica, a literatura aborda fatos
cotidianos, criticam ou exaltam caracteristicas socioecondmicas e assim, cria
paisagens que podem se comunicar com a ciéncia geografica.

Além do retratc do passado, as perspectivas futuras também sao
consideradas, como na literatura utépica que almeja um futuro otimista ou distépica
que apreende a visdo pessimista do vindouro a partir de um determinado periodo

e/ou sobre algum assunto especifico.
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No caso desta pesquisa, a literatura distopica sera explorada no exemplo da
trilcgia “Jogos Vorazes”, obra literaria contemporanea e uma das mais famosas

deste género.

Em geral, a ficgao distopica retrata um mundo sombrio em que basicamente
ndo ha esperanga para nada. A distopia ndo € um lugar divertido para viver:
as pessoas sao oprimidas, desumanizadas e aterrorizadas. Normalmente o
governo ¢ altamente centralizado e totalitario. A trilogia Jogos Vorazes & um
g;implo de ficgAo distopica que se encaixa em tudo isso (GRESH, 2012, p.

A literatura distopica tem como caracteristica ser extremamente politica,
portanto suscita o conceito de territorio, enquanto organizador do espaco atraves de
relagées de poder (CASTRO, 2005; SOUZA, 2008), e deste quando controlado por
um Estado totalitario (FERREIRA e BOFF, 2014; SILVA, 2017) — com ideologia,
vigilancia e terror presentes constantemente na fala da protagonista.

A trilogia distopica Jogos Vorazes (TJV) &€ compaosta por trés livros — Jogos
Vorazes, Em Chamas e A Esperanga — e ja alcangou o nimero de 23,5 milhdes de
copias vendidas em 56 paises e traduzidas para aproximadamente 50 idiomas. Os
livros alcangam, maiormente, leitores da faixa etaria dos jovens de 12 a 23 anos de
idade tanto como acompanhantes da trilogia como dos quatro filmes (Jogos Vorazes,
Em Chamas, A Esperanca Parte 1 e A Esperanca, o final) distribuidos no Brasil pela
Paris Filmes (LEWIS, 2012; COLLINS, 2018).

Além dos grandes numeros resultados da venda dos livros e bilheteria dos
filmes, o fendmeno também moveu fas que apés os lancamentos continuaram
“escrevendo histérias inspiradas em Jogos Vorazes, criando arte, produzindo videos,
compondo musica e desenvolvendo jogos de RPG" (CURWQOD, 2013 p. 417). A
influéncia dos livros e outros produtos da atual cultura pop influenciam a atual
geracéo, estampando muitos dos simbolos pertencentes ao seu imaginario.

Um exemplo sucinto da influéncia que este tipo de narrativa pode ter foi
representado durante o periodo em que o terceiro filme foi lancado. Acabara de
ocorrer um golpe militar na Tailédndia e os jovens tailandeses utilizaram o sinal de
trés dedos médios levantados e unidos, que, em Jogos Vorazes, representa
“agradecimento, admiragéo, adeus a alguém que vocé ama”, um simbolo silencioso
de revolta e desafio ao governo vigente em Panem (TJV) e, depois, também na

Tailandia. Apos essas manifestacdes que aconteceram em cinemas, nas ruas e até
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em pronunciamentos do primeiro-ministro, o filme e o gesto foram censurados no
pais (CARRERA, 2014; G1 Mundo, 2014).

Entendendo a importidncia e o peso que o texto literario tem na realidade
espacial, na vida, nas sensagoes tendo a fung@o de representar/identificar os ideais
do leitor, a oportunidade de assimilar este fenbmeno com a ciéncia geografica &
notavel. Como exposto acima, a idade dos leitores compreende também aos ultimos
anos do ensino fundamental e todo o ensino médio, portanto a literatura pode tornar-
se um meio e apoio no ensino da Geografia.

Ora, se a literatura pode criar imagens onde conseguimos diferenciar lugares,
acOes e pessoas em atividades dindmicas no imaginario dos leitores, nao
estariamos descrevendo uma paisagem? As relagbes de poder entre rebeldes e a
Capital (centro politico e econémico) na TJV ndo podem ser caracterizadas como
uma das relagbes de poder estruturantes de um territério? A partir destes pequenos
questionamentos podemos ver que a narrativa literaria pode descrever imagens
espaciais e estas podem ser analisadas pela ciéncia geografica.

Castro (2005) indica trés dimensdes que precisam estar no campo da
geografia politica: A primeira fala da politica como forma de controle, a segunda
entendendo o territério como manifestagao fisica do conflito de interesses dos atores
sociais e a terceira na visdo do poder sendo organizador do espacgo. Estes
elementos fomentam nossa escrita, mesmo ndo sendo um trabalho dedicado a esta
linha de pesquisa geografica, mas contendo grande parte dos temas derivados dela.

Entendemos nesta situacdo o territbrio como o grande palco dos
acontecimentos, relagbes e ideias, uma aparicdo fisica e, ao mesmo tempo,
existéncia imaterial do conflito de interesses dos atores sociais narrada pela
protagonista da TJV Katniss Everdeen, pois “entre os simbolos que ajudam a
estruturar as identidades coletivas, o territdrio desempenha um papel central: ele
constitui a base material da existéncia comum e fornece ao mesmo uma parte dos
recursos indispensaveis a existéncia de cada um” (CLAVAL, 2014, p. 165).

Portanto, o presente trabalho objetiva-se a analisar a trilogia Jogos Vorazes a
partir de uma visdo geografica sobre as imagens espaciais que s&o construidas pela
leitura dos livros, atrelando principalmente ao conceito de territorio. E assim, diante
do dialogo entre a ciéncia geografica e a literatura, evidenciar outras possibilidades
de estudo além de contribuir para futuras pesquisas sobre literatura e geografia e a

interdisciplinaridade com o auxilic de livros paradidaticos nas aulas de Geografia.
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2 CONCEITOS SOBRE A LITERATURA COMO SUJEITO DA PESQUISA

Esta sessdo fundamental serd subdivida em dois momentos devido ao
modelo do trabalho ser totalmente bibliografico e utilizarmos extensivamente o
recurso da literatura, assim visamos deixar mais organizado para facilitar a leitura.

No primeiro momento, apresentamos um resgate histdrico sucinto sobre
relagdo da ciéncia geografica com a Literatura, bem como seus modos de
abordagem e fundamentos filosdficos. Logo no segundo momento, explicitamos
nossas leituras basilares sobre os conceitos de texto literario, distopia e suas
caracteristicas para definirmos o modo de construgao da trilogia com a qual — nds,

gedgrafos — iremos dialogar.

2.1 A Relagdo entre Geografia e Literatura

O uso da literatura pela Geografia comecgou no inicio do século XX como um
instrumento para descricdo e referéncia dos lugares, um complemento a analise
regional. Existem citagdes a elementos literarios de A odisseia por La Blache em
1904 e, ainda antes, em capitulos de Cosmos, de Humboldt. Eram ponderados
romances de cunho realista, aqueles que tinham os relatos objetivos e fidedignos
dos lugares descritos, e estas obras eram vistas como forma de relato e ndo como
um novo campo de exame para a ciéncia geografica (BROSSEAU, 2007a).

Apds anos olvida e em desuso, a literatura revolve a ser um dos focos nos
estudos geograficos na década de 1970. Isso ocorreu depois de grandes mudancas
nas ciéncias sociais, especialmente na Antropologia, achegada a escola cultural
inglesa de inspiragédo humanista (CORREA e ROSENDAHL, 2007). Em resposta aos
trabalhos da Nova Geografia e sua visdo quantitativa, a escola inglesa estabeleceu o
lugar, bem como nos relacionamos com ele, como objeto de estudo geografico.

Assim, a literatura teria a prerrogativa de registrar mesmo que indiretamente
as experiéncias e visoes que ofa autor/a conserva com a localidade, atraves da sua
percepgdo, além de descrever objetivamente a localidade no recorte temporal em
que foi escrito. O sentido da visdo foi extremamente valorizado por este movimento.

Ainda na década de 1970, a corrente critica da Geografia, oriunda do
marxismo, também adequou a literatura como objeto de analise, onde a perspectiva

era o seu uso para denuncia social, denotando a desigualdade presente pela
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exposicao literaria, como por exemplo, J. Sick que acreditava que a literatura deveria
incumbir o pensamento oposto a ideologia predominante (como feminismo,
regionalismo e outros) e estar a servico da transformacao social, portanto para ele e
outros criticos, a literatura realista era a engajada socialmente em oposigdo a
bibliografia descritiva (VILANOVA NETA, 2005).

No Brasil, a literatura vem sendo discutida pela Geografia Cultural com maior
intensidade desde a década de 1970, porém ainda a passos lentos. Poucos
gedgrafos se interessam pelo assunto no pais, como A. Bastos, R. Haesbaert e C.
Monteiro, além de referimentos sobre o assunto nos livros de Coérrea e Rosendahl
que sao atuais expoentes da Geografia Cultural brasileira (CORREA, 1998;
CORREA e ROSENDAHL, 2007).

Diante do visivel emprege da literatura de forma instrumental e da valorizagao
do romance realista, germina a ideia que suscita o espago nos elementos dos textos
literarios, com a indicagdo que o espagoc ndo € soO descritc e exposto, mas
condiciona a escrita de forma Unica. Criticando os movimentos anteriores, Brosseau
explicita:

Em suma, a maioria dos trabalhos mostra uma utilizagéo transitiva que se
apoia em uma concepcdo instrumental da literatura. segundo a qual sua
pertinéncia enquanto objeto precisava ser procurada fora dela mesma. E
legitimo recorrer a ela em razao de uma finalidade externa: aquilo que ela
pode nos ensinar sobre o mundo. Este carater instrumental — que é dificil de
se contornar — repousa, evideniemente, em motivos diferentes, mas as
razdes frequentemente sdo as mesmas, servindo as suas respectivas
causas: para uns, a literatura serve como fonte de informagoes; para outros,
serve para colocar o homem no centro das preocupacgoes; ou, ainda, para

criticar o status quo, tendo em vista uma melhor justica social (BROSSEAU,
2007a, p. 60).

Isto sucede pela ideia predominante na qual a literatura como instrumento
apenas responde perguntas propostas fora dela, isto &, apenas afirma ideias
pensadas previamente. Assim como Fernandes (2013, p. 174) adverte “guando nos
dirigimos para o romance com uma ideia muito fechada do que queremos ver,
acabamos por amordagar o ‘outro’ — o texto literario”.

Por conseguinte a estas trés modos de abordagens — das geografias regional,
humanista e critica — que a observam como objeto, o gedgrafo canadense Marc
Brosseau se destaca com a proposi¢do de seu pensamento dialégico, cujo cerne

Corda (1998) expressa sucintamente em que neste modo de abordagem, a literatura:
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Esta transforma-se em SUJEITO, deixando de ser um OBJETO de analise.
O dialogo, lembra o autor, s6 é possivel entre sujeitos, isto é, o geografo e o
romance. No dialogo o geografo ndo se PROJETA sobre o romance nem se
IDENTIFICA com ele, mas o vé& como uma alteridade’, como portador de
uma visdo propria sobre o espago, o lugar e a paisagem (CORDA, 1998, p.
67).
Assim cria-se uma forma mais eficaz e respeitosa de perceber as formas
espaciais que os textos literarios expressam, ndo apenas extraindo informagao

destes, como Maria Amélia Vilanova Neta explicita em sua dissertacao:

O romance apresenta uma forma especifica: ele ndo € um discurso
cientifico, logo ndo diz 2 mesma coisa e nem apresenta a mesma forma que
aquele, além de ndo possuir compromisso com a utilidade. Por isso, ele ndo
pode ser tratado como uma ferramenta, mas deve ser respeitado em sua
especificidade (VILANOVA NETA, 2005, p. 56).

Fundamentalmente esta é uma forma de diadlogo onde os sujeitos séo a
Geografia como ciéncia e a Literatura como arte, respeitando a multiplicidade de
interpretagdes ao entender que geografia e literatura ndo se comunicam, porém
podem ser como sujeitos, ou seja, como geografos com suas proprias leituras do
espaco (BROSSEAU, 2007b). Sobre o status de sujeito da obra literéria, Brosseau
ainda explicita:

Colocar o romance como sujeito, como ‘totalidade’, ndo significa dizer que &
impermeavel para nos, e sim que ele tem uma maneira propria (e isso pode
ser verdadeiro para cada romance particular) de produzir sentido, uma

coeréncia de sentido que resiste aos mais sutis esforgos do analista para
transforma-lo em objeto (BROSSEAU, 2007b, p. 90).

Assim, o texto literario pode ser em um todo, um “espacgo privilegiado de
expressao dos conflitos sociais e ideolégicos, composto de contradigbes elaboradas
pelo autor a partir de dadas situagdes existentes em seu horizonte de vivéncias”
(CARVALHO, 2014, p. 87).

Vale mencionar, também, o uso da literatura no ensino de Geografia. Os livros
paradidaticos podem e devem ser usados nas aulas como forma complementar ou
possibilidade de discussdao e pesquisa, porém persistmos na ideia de que,

primeiramente, € necessaria uma analise minuciosa destes explorando suas

potencialidades de uso e descobrindo quais areas da Geografia podem dialogar para

" O conceito de alteridade é um pilar da ideia de Brosseau (2007) e condiz a condigio do outro em
relagdo ao eu, isto é, a identificagdo e a diferenciagdo do sujeito (literatura) a partir do
reconhecimento proprio (geografia).
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um entendimento geogréfico da literatura, com 0 minimo de distor¢des e respeitando

ao maximo suas peculiaridades.

2.2 O Texto Literario e Distopias

Iniciaimente é importante entender o que é um texto. Este tem como esséncia
a necessidade da leitura, isso porque essencialmente estes sdo sempre registrados
de forma escrita, mesmo que sejam transmitidos oralmente. Introdutoriamente, Lins

aponta:

O texto literario, sequndo os gregos, deveria ter uma funcao hedonistica,
isto e dar prazer. Hoje no entanto percebemos gque além do prazer, a
literatura & também instrumento de comunicacdo e interacdo social — por
isso serve para transmitir os conhecimenios e a cultura de determinada
sociedade. O poeta ou o romancista recria a realidade, dando origem a uma
realidade ficcional (LINS, 2007, p. 13).

O texto literario se distingue dos demais por ser um discurso conotado, isto €,
tem um ou mais significados, onde o conhecimento prévio do leitor € fundamental
para o entendimento. Ele € interpretativo, polissémico devido a estrutura (sintatica) e
intencdo (semantica) de como foi escrito, como Moraes (2012, p. 25) afirma “o texto
literario € sempre plurissignificativo, isto €, a interpretagéo € dada de acordo com a
subjetividade de cada leitor”.

QOutro componente fundante do texto literario € ser ficcional. Isto ndo se
encaixa apenas nos estilos ficticios ou fantasticos, onde a distopia parcialmente se
encaixa, mas a literatura em geral por ndo ser objetiva, pois essa ndo é a sua
finalidade (BROSSEAU, 2007b). O texto literario tem semelhangas com o real, como
por exemplo, livros ficcionais com referéncias histéricas, mas mesmo assim nédo séo
descricdes do real, pois sendo efetivamente existente na imaginagdo, &€ um mundo
aberto & vontade do autor e a visdo do leitor (CORREA e ROSENDAHL, 2007).

A ficggo tem uma relagdo com o real, porque ninguém cria, escreve do nada,
mas se essa narrativa se desse como se narra um fato acontecido, que se
torna documentado seria historia e ndo arte. O autor possui sim estruturas
que o permitem construir o seu mundo de imaginacdo. Mas, esta ndo é
surreal porque o autor sempre discorre sobre situagbes e problemas da
humanidade (MORAES, 2012, p. 26).

No caso das distopias, a realidade n3o é t3o distante do contado e ndo chega

a ser totalmente fantasiosa, pois tem bases no mundo real e salienta defeitos
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criticando o presente através de uma postura pessimista radical. Um dos elementos
fundamentais da literatura distopica € o futuro, & neste recorte temporal que os
eventos se passam, portanto é nitidamente ficcional. Além disso, este futuro &
pessimista, enaltecendo os piores lados do presente e caminhando para o pior.

A literatura distépica € uma ramificacao literaria originada no inicio do século
XX por escritores anglo-saxdes. Neste periodo, a ideia de progresso e melhora da
vida social vigorava com os avangos cientificos e a partir da superagao de periodos
obscuros anteriores, criando a raiz do pensamento utépico. Porém, como bem
sabemos, os rumos do século XX foram contrarios ao bem-estar imaginado pelos
pensadores utépicos: duas guerras mundiais, regimes totalitarios e o uso bélico do
pensamento cientifico e suas tecnologias sdo um exemplo do que aconteceu.

Por isso, assim como afirma Femandez (2013, p. 35), a composi¢ao da
distopia advém justamente da mistura entre “conscientizagado politica, romantismo e
conflitos sociais” e serviu como resposta a livros utdpicos, que “imaginam lugares e
tempos melhores ou perfeitos, permeados por algum modo de vida idealizado pelo
autor” (NEUMANN et. al., 2013, p. 83). Ainda devemos salientar que: distopia ndo é
o contrario de utopia. A utopia desejada por certa pessoa ou grupo pode significar a
distopia de outros, entdo estas duas podem ser a mesma coisa ou pensamento.

O género conta com quase um seculo de obras publicadas, o livro Nés, do
escritor russo Yevgeny Zamyatin, publicado em 1924 é considerado como a primeira
distopia. Foi escrito sob o regime de Lenin e sua perspectiva de futuro do texto &
permeada pelo contexto vivido de seu autor.

Apos este foram langados outros livros distopicos que serviram de referéncia
para novas publicagbes, inclusive para Jogos Vorazes, como: Admiravel Mundo
Novo (publicado em 1932), de Aldous Huxley; 1984 (1949), de George Orwell; e
Fahrenheit 451% (1953), de Ray Bradbury. Mencionamos também: Um dia na vida de
Ivan Denisovich (1962), de Alexander Soljenitsin e O Conto da Aia® (1985), de
Margaret Atwood.

De acordo com Neumann et. al. (2013), até a primeira metade do século XX &
possivel abranger trés elementos em comum na literatura distopica, e estes ainda

sao aparentes em Jogos Vorazes: a destruicdo da natureza (a partir do maior poder

? Katniss em A esperanga & integrante de um esquadrio de infiltragdo na Capital, o Esquadréo 451,
Esta foi uma forma de Suzanne Collins referenciar o livro de Bradbury.

* A obra esta atualmente sendo adaptada como série de TV com o titulo original The Handmaid’s Tale
e até o fim desta pesquisa foram exibidas duas temporadas.
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de transformacgado da vida a ponto de destrui-la), a manipulagdo da sociedade (o
medo das tecnocracias sobre as democracias) e o homem manipulado (com
restricbes de liberdade e autonomia).

Este género literario tem sido difundido mundialmente com a maior procura e
oferta desde Segunda Guerra Mundial, distinguindo uma geracao relativamente nova
e marcando seu modo de ver o futuro do mundo, pois geram a reflexdo sobre
atitudes da humanidade nos dias atuais. A mudanca de preferéncia literaria mostra
que “as fantasias predominantes de até algum tempo atras foram substituidas por
grandes tramas politicas ambientadas em mundos destruidos e fragmentados, nos
quais o jovem € oprimido e responsavel pela mudan¢ca da sua realidade”
(RODRIGUES, 2015).

Para exemplificar o crescimento desse mercado de distopias publicadas com
o foco no publico juvenil?, citamos as séries de livros: Feios (langado em 2006), de
Scott Westerfeld; Jogos Vorazes (2008), de Suzanne Collins; Maze Runner (2009),
de James Dashner; Divergente (2011), de Veronica Roth e A Sele¢do (2012), de
Kiera Cass. Dentre estes livros distépicos contemporaneos marcantes, a trilogia
Jogos Vorazes (TJV) & uma série de livros que se tornaram um fenémeno global.

Jogos Vorazes conta com um complexo grupo de elementos que formam o
universo da trama, como, por exemplo: 1) a desigualdade socioeconftmica
insofismavel entre os habitantes da Capital e os distritos, 2) a midia totalmente
controlada pelo governo, 3) a inseguranga constante, além da censura de expressao
e de escolha sobre atos considerados para nés como banais, 4) além dos proprios
Jogos como eventos de entretenimento (tirano) anual proposto pela Capital para
manter viva a memoria de sua vitdria sobre os Distritos — e depois em A Esperarnca,

5) o conflito fisico e por propaganda entre a Capital e o Distrito 13, lider da revolucéo.

3 METODOLOGIA

A escolha da linha de pesquisa consistiu pela possibilidade de maior abertura

para compreender os fatos, tanto como sao captados pelos personagens dos livros,

* Existe conflito em rotular como juvenil ou infanto-juvenil no Brasil, algo que originalmente &
classificado como Young Adult Fiction, traduzido literalmente como Ficgio para Jovens Adultos. Para
mais informacdes, cf. RODRIGUES, 2015.
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quanto como pelos leitores, além de corroborar com o entendimento de imaginario e
simbolos. De acordo com Lima (2014), “a fenomenologia pretende ser ‘ciéncia das
esséncias’ e ndo de dados de fato” e isto ocorre devido ao seu interesse pela
consciéncia através do “discurso sobre aquilo que se mostra como &, caracterizando
esta ciéncia como estando em contato direto com o sentido das coisas, dirigindo o
conhecimento para o que ha de essencial nelas”.

A pesquisa, neste caso, cabe a leitura que fazemos de uma primeira leitura
narrada: Katniss € a narradora e expde seus sentimentos, pensamentos e situagdes
que vivenciou. Portanto, além dos fatos descritos, temos contato com a percepgao
da personagem principal e isto deve ser levado em conta, pois “as esséncias nao
tém existéncia alguma fora do ato de consciéncia que as visa e do modo sob o qual
ela os apreende na intuicao” (DARTIGUES, 2008, p. 22). E esta afirmacgao cabe
tanto ao percebido por Katniss quanto por nés que lemos a partir de nossa
consciéncia.

A investigacdo consistiu em forma totalmente bibliografica, ja que se trata
inteiramente de uma analise literaria. Dentre as bibliografias académicas
consultadas buscamos conceituar, por exemplo, territério, totalitarismo, poder,
identidade, simbolos e violéncia. Além destes, termos como, texto literario e distopia.

A trilogia foi lida trés vezes, sendo a primeira de forma recreativa, a segunda,
entdo, observando correlagbes com a ciéncia geografica e, por fim, uma terceira
leitura detalhada para a construgdo de um extenso fichamento de citagdes diretas e
comentadas. Assim selecionamos trés dos principais assuntos abordados durante a
narrativa, o que norteou a divisdo dos resultados expostos a seguir.

Para ndo esquivar dos objetivos e do préprio “sujeito” da pesquisa, nao
mencionamos as adaptagées cinematograficas na analise, apenas utilizando
algumas capturas de tela para ilustragdo. Os filmes foram adaptados e diferem de
alguns acontecimentos retratados nos livros, além da descricdo dos fatos nos livros
serem mais detalhados, enriquecendo a analise.

Igualmente vale salientar que mesmo tratando-se de uma pesquisa
bibliografica, a narrativa da TJV (o territorio de Panem e os desdobramentos criados
na trilogia) ndo deriva de algum determinado acontecimento passado, isto €, nao é
uma pesquisa com base historica. Reforgamos que o livro tem inspiragées no real,

porém em nenhum evento particular que possibilite relacionar diretamente.
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Por ndo haver uma delimitacéao fisica real ou uma representacao cartografica
exata de Panem/Capital e Distritos ou descrigbes razoaveis de fronteiras e divisas,

ndo faremos uso de mapas durante a apresentacao dos resultados.

4 O TERRITORIO EM JOGOS VORAZES

Como dito anteriormente, o/a autor/a traz influéncias do real, de sua vivéncia
ou até da histéria quando escreve e, no caso da autora americana Suzanne Collins,
existem elementos inspiradores fundamentais na construgao da trilogia, entre eles: o
Império Romano® e suas arenas (no modo de governo de Snow e nas arenas, além
de nomes de personagens), os reality shows e a ideia do Grande Irmao, oriundo da
distopia 1984, de George Orwell, além das guerras televisionadas do Vietna e
Iraque® (na presenca constante, fisica ou n3o, da ideologia; na concepgdo dos jogos
e o papel da midia).

Panem, deriva da expressdo em latim Panem et circenses (pdo e circo) que
sintetiza 0 modo de governo no periodo do Impéric Romano onde “em retribuicdo a
barrigas cheias e diversao, seu povo desistira de suas responsabilidades politicas e ,
portanto, abdicara de seu poder” (COLLINS, 2011b, p. 241).

Fundamentalmente é interessante delinear o panorama histérico de Panem
para, entdo, partirmos a um dialogo com momentos especificos da narrativa em
subdivisBes a seguir: Ja sabemos que toda trilogia se passa em um periodo futuro e
este existe apOs catastrofes ambientais (secas, tempestades, incéndios, elevagio
dos mares). Uma critica que se apresenta como um alerta discreto ao modo como
atualmente nos relacionamos com a natureza, mesmo diante de toda discuss&o
ambientalista levantada desde os anos 1970 e todos os acordos desde entéo, ndo &
possivel dizer que houveram grandes mudangas na realidade.

Apos um periodo de tempo incerto em que viviam em tranquilidade,
aconteceu uma guerra civil, conhecida como os Dias Escuros, um levante dos, entéo,
treze Distritos contra a Capital. Doze foram vencidos e o décimo terceiro foi

supostamente aniquilado. O Tratado da Traigdo impds novas leis tornando-as mais

* “A Roma imperial combinava a magnificéncia dos lugares publicos com as condigdes de vida da
maior miséria e sujeita de sua enorme massa de populacho” (TUAN, 2012, p. 249).
° BIBLIOSTAR.TV, 2012; Gresh, 2012.
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duras e, como uma represalia anual para sufocar qualquer nova revolta, também
criou os Jogos Vorazes (COLLINS, 2010, p. 24).

Desde entdo, um sistema opressivo foi instaurado por aproximadamente
setenta e cinco anos, mas nao existem detalhes sobre os precedentes do presidente
Coriolanus Snow, sua chegada ao governo ou qualquer coisa minudenciada sobre a
histéria e atual situagdo politica até comecarmos a narragdo de Katniss no dia da
colheita dos seus 16 anos. Nitidamente, a falta de informacao € uma amostra da
ignorancia dos cidaddos de Panem sobre a sua prépria constru¢cao enquanto pais.

As informagdes sobre a configuragao territorial de Panem s3o escassas, 0
relato de Katniss advém do que é ensinado nas escolas: Todo o territorio de Panem
se estabelece sobre a atual América do Norte (Ibid., p. 49). A Capital esta localizada
nas proximidades das Montanhas Rochosas — Extremo Oeste — e o Distrito 12
(minerador e seu lar) na regido dos Montes Apalaches — Extremo Leste. Panem é
divida em 12 distritos e uma Capital, cada distrito tem uma produgdo especifica
(carvao, alimentos, armas, eletrbnicos, pesca, etc.) e sua vida cotidiana gira em

torno da produgéo.

4.1 A vivéncia em Panem

Como deve ser, imagino, viver num mundo onde a comida surge com um
apertar de botbes? Como eu passaria as horas que agora dedico
vasculhando a floresta em busca de sustento se a comida fosse assim tao
facil de se conseguir? O que eles fazem o dia inteiro, essa gente da Capital,
além de decorar os proprios corpos e esperar cada novo suprimento de
tributos que v&o morrer para garantir a diversdo deles? (COLLINS, 2010, p.
73).

No primeiro momento Katniss nos apresenta sua vivéncia no Distrito 12
(figura 1), o distrito responsavel pela mineragdo de carvao que abastece os demais
distritos e a propria Capital, seus mineradores trabalham doze horas por dia. O
territério tem como limite uma cerca eletrificada impedindo a passagem para floresta,
porém o distrito recebe apenas algumas horas de eletricidade a noite, o que torna o
acesso seguro durante o dia para quem quiser fugir ou cacar. O medo faz com que

os habitantes ndo tentem atravessar.
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Figura 1 — O Distrito 12
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Fonte: Jogos Vorazes (2012)

As atividades pessoais de Katniss variam entre ir a escola e auxiliar sua mae
até cacar ilegalmente e frequentar o Prego, um mercado negro onde vendem/trocam
tudo o que podem para sobreviver, desde tecido a pernil de cdo selvagem. Sua mae
tem compaortamento depressivo devido a morte de seu pai devido a um acidente em
uma mina e sua irma mais nova vive assustada. A alimentagdo de sua familia é
composta basicamente da caga de pequenos animais e suprimentos escassos do
governo, o que torna comum a morte por inanigdo nos distritos (lbid., p. 35).

O ensino distrital acontece de forma tecnicista, ndo tendo qualquer discussao
sobre aspectos que ndo sejam relacionados a extragdo de carvdo. As outras
competéncias permitidas sdo o ensino de leitura, matematica e histéria de Panem, o
que percebemos como, na verdade, transmissdo da ideologia de subserviéncia a
Capital desde os Dias Escuros. Nao existe servico de salde, o tratamento de
doencas é feito por boticarios e seus conhecimentos sobre ervas, pois boa parte dos
problemas de salde é causada pela desnutrigdo.

Algumas mulheres jovens famintas trocam seus corpos por dinheiro dos
pacificadores, soldados da forga palicial/militar da Capital que controlam e fiscalizam
os distritos. Esta situagdo talvez fosse o destino de Katniss se ela nao tivesse
aprendido a cagar com seu pai, segundo sua prépria narragéo (ld., 2011a, p. 126).

O siléncio é a maior garantia de sobrevivéncia, ndo como opgéo, mas como
uma mordaca figurada ja que questionadores s&o vistos como inimigos do sistema e,
entdo, sdo castigados. Essa preocupagéo era constante na infancia de Katniss, visto

que questionava sem malicia, indicando o grau de temor dos residentes:
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Quando eu era mais nova, assustava minha mé&e pra valer com as coisas
que eu soltava sobre o Distrito 12, sobre as pessoas que governam nosso
pais, Panem, da longinqua cidade chamada Capital. Com tempo entendi
que isso apenas traria mais problemas. Entdo, aprendi a controlar a lingua e
a mascarar as minhas feicbes de modo gue ninguém pudesse jamais ler
meus pensamentos. Aprendi a fazer meu trabalho calada na escola.
Somente falar o minimo necessario, e de maneira educada, no espacgo
publico. Discutir apenas compra e venda no Prego, o mercado negro onde
ganho grande parte do meu dinheiro. Mesmo em casa, lugar que me
incomoda, evito abordar assuntos problematicos, tais como a colheita, ou a
escassez de comida, ou os Jogos Vorazes (COLLINS, 2010, p. 12).

Enquanto a vida no distrito € narrada como um lugar inseguro, a Capital
resplandece sobre as montanhas (figura 2). Sobre esta temos menos narragdes,
visto que Katniss esta amedrontada por ir aos Jogos, nédo tem muito tempo antes de
ir pra Arena e também n&o pode interagir com cidaddos ou passear pelas ruas, pois
esta ndo é sua fungdo como tributo. O que faz com que nao se identifique com a
Capital e passa a rejeita-la ainda mais quando reflete sobre as praticas de seus

cidadaos, que sédo estranhas a sua realidade e a afrontam pessoalmente.

Figura 2 — A Capital de Panem

Fonte: Jogos Vorazes (2012)

A maior diferen¢a entre os dois se descobre nos habitos alimentares, o que a
assombra quando visita uma festa na Capital, onde os participantes comem porcdes
exageradas e quando satisfeitos, produziam o vémito para continuar comendo por
prazer. Enquanto o padrao de beleza destas mesmas pessoas é a juventude e a
magreza, conquistada através de intervencodes artificiais, nos distritos, envelhecer é

uma conquista e um corpo rechonchudo é muito invejado (Id., 2010; 2011a).
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Os filhos da Capital ndo sé@o obrigados a participar dos Jogos Vorazes, ndo
trabalham em servigos pesados e podem escolher o seu oficio. Por seu afastamento
dos demais distritos, seu Unico contato com as pessoas destes lugares é pela
transmissao dos Jogos, o que aparentemente desumaniza os tributos, pois ndo ha
afabilidade. Para eles, os Jogos sdo vistos como entretenimento, porém para os
demais habitantes de Panem, o evento é arquitetado como instrumento de sobrepujo.

Panem se caracteriza como um Estado totalitario, segundo o estudo de
Ferreira e Boff (2014). As relagbes de poder sao basilares para sua compreensao,
compondo também um dos pontos fundantes do conceito de territdrio. Souza (2008)
conceitua que “o fterritério, embora sendo também uma das manifestagbes do
espago social e da espacialidade, nem por isso € uma ‘coisa’ material”. A
materialidade tem sua devida importancia, pois € onde este se expressa, porém nao
deve ser coisificado, pois sua concepgao é intangivel.

Entendemos nas palavras de Castro (2005, p. 95), que as “relagbes de poder
supbem assimetrias na posse de meios e nas estratégias para o seu exercicio, e o
territério € tanto um meio como uma condi¢cdo de possibilidade de algumas dessas
estratégias’. As assimetrias materiais e imateriais em Panem s&o acentuadas e
mantidas para a manuteng&o do governo.

O poder é fundamental ndo apenas para a constituicio de um Estado
totalitario, mas para a constituicdo de um territério — independente de escala
(CASTRO, 2005; SOUZA, 2008). Foucault (2008, p. 185) alerta que é preciso
atencdo ao mencionar apenas pontos negativos do poder reforcando que “ele exclui,
reprime, recalca, censura, abstrai, mascara, esconde. Na verdade o poder produz;
ele produz realidade; produz campos de objetos e rituais da verdade”.

Uma acepgéao sindptica de totalitarismo pontua que:

O regime totalitario € um regime politico que, como seu proprio nome indica,
pretende controlar todas as esferas da vida do cidaddo, ndo apenas a sua
esfera social — ou seja, as agbes gue o individuo realiza em coletividade,
incluindo-se as relagGes politicas com o Estado —, mas também a sua

esfera privada, isto &, aquelas agdes que o individuo realiza na privacidade
(SILVA, 2017).

Este tipo de vivéncia é notoriamente percebido nos distritos pelo exercicio

arbitrario do poder por parte do governo através do dominio de condi¢cbes basicas a
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vida, como energia elétrica, alimentacdo, trabalho e etc. caracterizando disciplinaT
sobre corpo das pessoas enquanto possiveis tributos (e pela manutencao da
miséria). A Capital ndo esta isenta deste dominio, pois além de todo o controle de
suas necessidades basicas (com formato oposto), as suas referéncias do que
acontece nos Distritos, além de seu modo de vida e estética sdo recebidas
totalmente através da midia — regulada pelo Estado.

O totalitarismo necessita de dois elementos decisivos para o seu sucesso: a
ideologia e o terror (ARENDT, 1989; SILVA, 2017). A ideologia vigente diz que a
Capital, vencedora, a partir do Tratado da Traigdo pode explorar os distritos,
perdedores e merecedores do sofrimento. Para a Capital, os outros sao sinbnimos
de diversdo ou servigais dignos de pena. Enquanto para os moradores dos Distritos,
os distantes sdo estranhos, supérfluos, um tanto bobos e, principalmente, a
materializa¢do do que nunca teriam.

Em relagdo ao terror, boa parte fica incutida na constante lembranga da
aniquilagdo do Distrito 13 como ameaca. O pais também conta com a policia que
tem permissdo para usar toda forgca que achar necessaria contra o povo,
ironicamente conhecida como os pacificadores. O maior instrumento do terror em

Panem é o evento anual chamado Jogos Vorazes.
4.2 Os Jogos Vorazes e sua simbologia

O evento aprofunda diferengas desde o seu inicio, durante a escolha dos
tributos, chamada de colheita. O acontecimento televisionado € um momento de
vigilancia da Capital, pois a presen¢a de todos é obrigatoria, cabendo represalias
caso divergéncias acontegcam. O processo de selecdo consiste em sorteios feitos em
todos os Distritos, em ordem crescente, com dois recipientes — homens e mulheres.
Os nomes de jovens de cada distrito sdo adidos desta forma: uma vez aos 12 anos,
duas aos 13 e assim sucessivamente até os 18 anos, quando aparece sete vezes.

O jovem pode colocar mais vezes o seu nome para conseguir grdos e oleo
extras (téssera no livro), adicionando de forma cumulativa um nome para cada

componente da familia: Katniss aos dezesseis anos tem 20 chances e nome de Gale

7 *Esta dimensao produtiva do poder tem como alvo principal o corpe humano, com o objetivo de
disciplina-o, de adestra-lo. A disciplina € uma técnica de dominag&o, um instrumento de poder.”
(ALVES, 2013, p. 241)
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— seu melhor amigo e parceiro de caga — aos dezoito tem 42 adi¢cdes no sorteio. Na
situagao descrita no topico anterior, ndo é dificil deduzir que a maioria dos jovens do
distrito 12 também fagcam uso desta ferramenta. No dia da colheita em que a histéria
comega Prim, a irma mais nova de Katniss, € sorteada com apenas um nome no
recipiente, porém a protagonista em agonia se voluntaria para ir em seu lugar.

Este mecanismo perverso formata algumas relagGes interpessoais dentro do
Distrito, pois os segrega (ainda mais) ao criar receio entre os habitantes que

conseguem sobreviver sem as tésseras e aqueles que dependem delas.

O regulamento dos Jogos Vorazes & simples. Como punicdo pelo levante,
cada um dos doze distritos deve fornecer uma garota e um garoto —
chamado de tributos — para participarem. Os vinte e quatro tributos serdo
aprisionados em uma vasta area a céu aberto que pode conter qualquer
coisa: de um deserto em chamas a um descampado congelado. Por varias
semanas os competidores deverdo lutar até a morte. O ultimo tributo
restante sera o vencedor (COLLINS, 2010, p. 25).

24 jovens — e os dos Distritos com melhores condigbes treinam para se
voluntariar — anualmente lutando contra eles mesmos, com tortura fisica e
psicoldgica e assassinatos transmitidos ao vivo para todo o pais fazendo reverberar
uma total falta de confianga nos seus iguais. Estes elementos formam o grande
programa televisionado 24 horas por dia com a aclamagdo da Capital e temor e
revolta pelos Distritos. Katniss mostra como um jovem do distrito se sente sobre isso:
com o pavor tiquetaqueando nos ouvidos dizendo que pode ser a préxima escolhida.

Os jogos nao acabam quando proclamam o vencedor. Os corpos dos tributos
vencedores sdo desejados por pessoas poderosas da Capital. O controle sobre
estes ndo é mais do sujeito, tornam-se imagem publica. Alguns sdo objetificados a
ponto de serem vendidos ou dados como recompensa pelo proprio presidente. Caso
o vencedor ndo aceite, uma pessoa estimada morre (COLLINS, 2011b, p. 186). As
arenas apos os jogos viram objeto de consumo, servindo para o turismo como
destino de férias. Os visitantes podem “passar um més, passear pelas catacumbas,
visitar os locais onde as mortes ocorreram” (Id., 2010, p. 159).

A arena, como alegoria as arenas dos gladiadores do Império Romano, € se
ndao outro territbrio em escala diferenciada. Todas as regras sdo estabelecidas
segundo a vontade dos Idealizadores (figura 3), inclusive as naturais, pois as arenas

sdo locais construidos com aparatos artificiais envoltos com um campo de forga
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tendo tributos como reféns. Ao visualizar os Jogos de forma ampla percebemos que

este equivale a uma versao reduzida da terrivel realidade de Panem.

Sy

Fonte: Jogos Vorazes (2012)

Os Jogos sdo, para os cidaddaos da Capital, um simbolo de orgulho, a
lembranga da vitéria, um grande evento envolvendo toda nagdo para assistir a
Capital presentear o vencedor: aquele que sobreviveu a morte de todos os outros
tributos, pessoas que sofreram nos distritos como ele, para entéo ser recompensado
pela “caridosa” Capital. Assim afastam os campebes do lugar de vieram, pois
retornam aos Distritos com condigbes financeiros exorbitantes e também, profundos
traumas fisicos e psicolégicos que sofreram nas arenas. Enquanto ainda moradora

de Distrito, Katniss expressa:

Levar as criangas de nossos distritos, forga-las a se matar umas as outras
enquanto todos nos assistimos pela televisao. Essa & a maneira encontrada
pela Capital de nos lembrar de como estamos totalmente subjugados a ela.
De como teriamos pouquissimas chances de sobrevivéncia caso
organizassemos uma nova rebelido. Pouco importam as palavras que eles
utilizam. A mensagem é bem clara: ‘Vejam como levamos suas criangas e
as sacrificamos, € nao ha nada que vocé possa fazer a respeito. Se
erguerem um dedo, nos destruiremos todos vocés da mesma maneira que
destruimos o Distrito Treze (COLLINS, 2010, p. 25).

No fim da septuagésima quarta edi¢do (a primeira participagao de Katniss)
acontece espontaneamente o primeiro ato futura rebelido (destrinchada no tépico a
seguir). Restava apenas o casal de tributos do Distrito 12 e os Idealizadores
ambicionavam ter apenas um vencedor e deixar o publico maravilhado pelo

confronto entre conterraneos apaixonados, portanto pressionaram os sobreviventes
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um contra o outro. Katniss estava conira seu parceiro de distrito e propde uma
escolha: um suicidio duplo. Era evidente que os telespectadores nao apreciariam
ndo ter vencedor algum e, assim, a edicdo dos Jogos seria em vdo. Esta acado
apresenta a condigdo da impoténcia do poder denominada como escolha tragica.

A escolha tragica acontece quando “a parte mais fraca de uma relacao
sempre tem de escolher a morte como ultimo recurso para escapar a submiss3o,
quando se trata do individuo, ou a revolugdo, quando se trata de uma sociedade”
(CASTRO, 2005, p. 100). As relacbes de poder se confundem, neste caso, pois
aparentemente se tratam apenas dos dois tributos, mas simbolicamente ocorre entre
Katniss, uma pessoa subjugada vinda do Distrito mais longinquo discordando
publicamente, escolhendo morrer ao invés de assentir ao controle da Capital,
personificado no Snow.

Consideraram os dois tributos como vencedores pela primeira vez na histéria.
Este ato revolveu em algo maior do que esperado, o que antes era um ato de
sobrevivéncia, agora representa enfrentamento forcando uma brecha nas regras
impostas pela Capital, um marco de que poderiam ter sucesso ao pressionar por

alguma coisa. A fala do Presidente Snow alerta Katniss sobre o que causara:

Em varios deles [distritos], todavia, as pessoas viram o seu pequeno trugue
com as amoras® como um ato de desafio, € ndo como um ato de amor. E se
uma garota do Distrito 12, logo esse!, pode desafiar a Capital e escapar
incolume, o que os impedira de fazer o mesmo? — diz ele. — O que podera
impedir, digamos, um levante? (COLLINS, 2011a, p. 28, grifo da autora).

Ainda que para a Capital, a vitoria do casal aparentava a benevoléncia dos
Idealizadores e a comemoragdo do amor. Para os Distritos o ato ganhou outro
sentido. Tudo relacionado & Katniss virou moda na Capital (seu penteado era
popular entre as criangas), ja nos Distritos era tratado como sinal silencioso de
equivaléncia de pensamentos (0 tordo® de seu broche era riscado nas paredes com
palavras de ordem contra o governo). Apreendemos o simbolo conforme Tuan (2012,
p. 43) expbe como um item que “projeta significados ndo muito claros, quando traz a
mente uma sucessao de fendmenos que estdo relacionados entre si, analdgica ou

metaforicamente”.

8 As amoras ficticias denominadas como amora-cadeado sdo frutas venenosas de gue causam a
morte rapidamente.

? Tordos sao passaros que repetem os sons harménicos que escutam. Descendentes dos gaios-
tagarelas, uma espécie geneticamente modificada pela Capital, que serviam como espibes no
periodo dos Dias Escuros.
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Figura 4 — O tordo de cada capa de livro representando a jornada do movimento rebelde a liberdade.

Fonte: Versificando (2016)

Assim foi concebida a faisca para a mobilizagdo nos Distritos e Katniss
tornou-se o grande rosto da rebelido, entdo constituindo um elemento de uma

identidade territorial entre Distritos. Sobre estas Haesbaert alega que:

Ha casos em que o papel de uma identidade individual, aparentemente
isolada, pode se tornar fundamental na formagdo de uma identidade social,
muifo mais ampla. Vide especialmente o caso de individuos tornados
‘personalidades’ historicamente dominantes e simbolicamente reconstruidas,
que servem de referenciais fundamentais na construcdo de determinadas
identidades, sejam elas locais, regionais ou nacionais (HAESBAERT, 2013,
p- 236).

Os Distritos comecam a usar as visitas dos vencedores apds a 742 edicdo
para atacar publicamente o governo, e como estas também sé&o transmitidas pela TV,
acabaram servindo como a primeira forma de comunicagéo com outros Distritos para
divulgar que existe o mesmo sentimento de revolta em outros lugares.

O Presidente Snow tenta sufocar o murmurio convocando Katniss e outros
vencedores novamente para a arena no Massacre Quaternario — que acontece a
cada 25 anos — na expectativa de que seja morta e assim enfrague¢a o movimento
(COLLINS, 2011a, p. 45). Porém através de uma rede sigilosa de vencedores que
apoiam a causa contra Snow, o Distrito 13 (supostamente destruido nos Dias
Escuros) consegue enviar aerodeslizadores (transportes parecidos com jatos) para
resgatar Katniss dos Jogos. A transmissdo de TV demorou a ser retirada do ar,
portanto os moradores dos distritos conseguiram ver a invasao e intuir que algo

diferente estava acontecendo, o que aumentou a esperanca de um levante.
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4.3 O conflito entre Distritos vs. Capital

Katniss neste ponto da historia demonstra grandes mudangas em sua
personalidade devido a todos os traumas dentro e fora das arenas, cobranga sobre
seu comportamento em frente as cadmeras e, principalmente, a ameaca constante
sobre sua familia, consequentemente alterando sua percepgdo. Finalmente
consegue perceber o uso de sua influéncia como “a lider ideal, o rosto, a voz, o
corpo da revolugao” (COLLINS, 2011b, p. 17). Podemos classificar sua afinidade
com os rebeldes como uma relagdo de poder ideologico — por meio de
convencimento/persuasdo (SILVA, 2017).

O primeiro enfrentamento aconteceu no Distrito 8 — responsavel pela
producédo téxtil. Com o barulho alto das maquinas, os trabalhadores aos sussurros
organizaram o confronto. Comegou com coragem e sucesso, tomando pontos
importantes da cidade e dominando os pacificadores do Distrito. Contudo, em menos
de 48 horas chegaram mais pacificadores que subjugaram todos os rebeldes
bombardeando as suas casas. Os que sobreviveram passaram uma semana sem
poder sair de casa, sem comida ou carvdo e foram obrigados a assistir o
enforcamento publico dos instigadores pela TV (COLLINS, 2011a, p. 157).

A partir deste enfrentamento, os atos retaliatérios da Capital perdem o sentido
de exercicio de poder para encaixar-se no conceito de violéncia, pois “a forma
extrema de poder € Todos contra Um; a forma extrema da violéncia & Um contra
Todos. E essa ultima nunca é possivel sem instrumentos” (ARENDT, 2016, p. 58). O
governo perdeu a legitimidade concedida pelo povo — mesmo que seja por sua
indiferenca pratica em relagdo ao que & imposigdo do governo. A analogia entre
poder e violéncia e proporcionalmente inversa: Onde a relagdo de poder e
completamente funcional, ndo ha necessidade de violéncia.

Katniss — e toda Panem - descobriu que o Distrito 13 continuou existindo
apos os Dias Escuros, pois era responsavel pela produgido de armas nucleares de
Panem e ameacou a Capital com seu arsenal, entdo conseguiram um acordo. Sua
populagdo diminuta vivia em instalagbes subterraneas, de forma limitada, todavia
melhor que o Distrito 12 e sem a interferéncia de Snow. O Distrito 13 estava

orquestrando o levante junto com alguns campedes que estavam na arena, pessoas
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da Capital (inclusive o ldealizador da edicao que facilitou o resgate de Katniss) e em
nacleos rebeldes pelos Distritos.

Os Distritos guiados pelo Distrito 13 tiveram duas frentes principais no conflito.
Primeiro, com cidaddos rebeldes tomando cada Distrito por vez, tomando armas,
agrupando seus feridos e cortando o abastecimento da Capital. Os detalhes
especificos da conquista dos Distritos ndo s&o totalmente descritos, pois Katniss nédo
estava presente nestes momentos devido ao seu estado psicolégico. A segunda
frente foi totalmente midiatica como “um assalto televisivo, [...] fazer uma série do
que chamamos de pontoprop, a abreviagao de pontos de propaganda” (COLLINS,
2011b, p. 53-54). O alcance que Katniss tem na TV é mais eficaz do que estar no

campo de batalha.

Figura 5 — Katniss com soldados rebeldes simbolizando suas asas (como tordo).

Fonte: Mundo de Anna (2015)

Quando os rebeldes conseguiam invadir transmissdes oficiais da Capital o
tordo, a imagem de Katniss e seus discursos eram reforcados como simbolos da
revolugdo nestes momentos, criando nos insurgentes — e em alguns habitantes da
Capital — o sentimento de identidade enquanto oprimidos em um processo
empoderador. Para a construcdo de um novo territério de Panem, isto &, um

movimento reterritorializador, a identidade foi o pilar fundamental para os rebeldes.

Trata-se de uma identidade em que um dos aspectos fundamentais para
sua estruturacdo esta na alusdo ou referéncia a um territorio, tanto no
sentido simbdlico quanto concreto. Assim, a identidade social € tambem
uma identidade ferritorial quando o referente simbdlico central para a
construgdo dessa identidade parte do ou firanspassa o territorio
(HAESBAERT, 2013, p. 238).
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A intencdo dos rebeldes com a revolugdo era estabelecer uma republica,
semelhante ao modelo da maioria dos paises atualmente, sendo um governo
democratico representativo centralizado e com instancias descentralizadas. Aqui
temos outra critica sutil da autora em relagdo a situagdo do mundo atual, nas

palavras de personagem principal:

Francamente, nossos ancestrais ndo parecem merecer esse respaldo todo.
Enfim, olha o estado em que nos deixaram, com as guerras e o planeta
destrogado. Visivelmente ndo davam a minima para o gue poderia vir
acontecer com as pessoas que viriam depois deles (COLLINS, 2011b, p. 96.

O Distrito 13 ja tinha uma lider, a Presidenta Alma Coin. Katniss recebe um
alerta de um soldado aliado advertindo o que instituir uma republica significaria para
0 povo, isto &, a protagonista, inocentemente, era uma ameaga para a ascensao de
Coin ao governo. Mais uma vez, sentia sua vida estava em risco por sua imagem
usada e, entao, ter se tornado um simbolo, pois sua morte poderia ser contada como
um martirio (lbid., p. 286).

Os rebeldes conseguem conquistar os Distritos um a um, deixando a Capital
por ultimo. A estrategia estava funcionando: isolamento e desabastecimento, visto
que a Capital era fragilmente improdutiva. Em determinado momento, Katniss &
liberada (por Coin) para uma missao de infiltragdo no Esquadrdo 451 aonde vai a
Capital na tentativa de assassinar o Presidente Snow, porém também estava servia

para a filmagem para incluir cenas nos pontfoprops.

Figura 6 — A distribuicdo das armadilhas na Capital.

Fonte: Paris Filmes (2015)
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Ao analisarem um mapa holografico da Capital (figura 6), e depois de
entrarem no territério da Capital, ela percebe que se encontrava novamente em uma
arena. Inumeras armadilhas chamados casulos, desde bombas a gases toxicos ou
animais ferozes foram colocadas em varios pontos da cidade, alguns existiam desde
os Dias Escuros, podiam ser quaisquer tipos de obstaculo. Agora ndo eram somente
as cameras do Distrito 13 reforgando sua imagem, mas as da Capital também
estavam os vigiando'® (Ibid., p. 270-271).

Apoés varios ferimentos e baixas de amigos queridos de Katniss (o que a
desestabiliza ainda mais), o esquadrac 451 consegue chegar ao Circulo da Cidade.
Uma extensa area aberta circundada por edificios onde na area central localiza-se a
mansao presidencial. Enquanto caminha em dire¢do a mansdo no meio da multidao

aglomerada ao redor, vé uma nova construgao:

Mais ou menos na metade do caminho, me dou conta da barricada de
concreto. Tem mais ou menos um metro de altura e se estende num grande
retangulo em frente 3 mansdo. Qualquer pessoa imaginaria que o local
estivesse vazio, mas esta repleto de refugiados. Talvez seja esse o grupo
que foi escolhido para ser abrigado na mansdo. Mas, 4 medida que me
aproximo, reparo em outra coisa. Todos do lado de dentro da barricada séo
criangas. De bebés engatinhando a adolescentes. Assustadas e
enregeladas. Amontoadas em grupos ou agitando-se entorpecidamente no
chao. Eles nao estao sendo conduzidos a mansao. Estao sendo colocados
em currais, vigiados por todos os lados por Pacificadores. Vejo de imediato
que aquilo ndo € para a protecdo deles. Se a Capital estivesse disposta a
salvaguarda-los, eles estariam no interior de um bunker em algum lugar.
Aquilo é para a prote¢cao de Snow. As criangas formam seu escudo humano
(COLLINS, 2011b, p. 371).

Este dltimo ato de Snow denota até que ponto a perversidade para manter
seu status quo consegue usar da vida, dos corpos inocentes para sua propria
protecdo. Um aerodeslizador aparece com a insignia da Capital e solta paraquedas
(que eram simbolos de presentes) sobre as criangas, mas eram bombas, algumas
de detonacdo imediata e outras tardias. No intervalo entre as duas explosdes, Prim,
a irma que Katniss salvou dos Jogos fazia parte do esquadrdo médico e na tentativa
de salvar as criangas, acabou morta aos 14 anos. Katniss entra em um estado
profundo de perturbacdo mental, principalmente paranoia, ela ndo consegue
distinguir gquem mandou as bombas e ndo sabe mais em quem confiar.

Katniss percebe que nada vai mudar. A criagdo de uma edigdo dos Jogos

Vorazes apenas com criangas da Capital é a confirmag&o final. Por fim, a Capital foi

" Cf. o conceito de panoptismo de Foucault, 2009.
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conquistada e o ex-presidente Snow foi condenado 4 morte e Katniss quem pede
para executar a sentenga em praga publica. Seus pensamentos sao totalmente
diferente da menina que se voluntariou para salvar a irma, agora era voluntaria para
matar o homem que personifica o mal diante de toda Panem. Mais um evento
sangrento ovacionado pelo povo de Panem.

Em um impeto de pensamentos descontrolados, ela atira em Coin, entdo &
presa, julgada e diagnosticada como desequilibrada traumatizada pela guerra. Entao,
volta para o Distrito 12, agora abandonado, pois foi bombardeado durante a guerra.
Katniss abre mao de toda a sua influéncia e viveria confinada com Peeta (seu
parceiro na arena) angustiados com pesadelos, cicatrizes e paranoias dos Jogos e
da guerra. Panem agora era uma republica, as primeiras eleicbes aconteceram e
uma comandante rebelde foi eleita presidente.

A trilogia demonstra ndo s6 a constituicio de Panem enquanto territério, mas
o caminho decadente do fisico e, principalmente, psicolégico da protagonista. No fim
abrupto Katniss nado descreve detalhes das mudancas politicas ou novas

construgdes, aparentemente por ndo se importar mais.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A pluralidade de géneros, modos e estilos fazem da Literatura um grande
arsenal de possiveis interpretagdes para a ciéncia geografica. Nas palavras de Yi-Fu
Tuan: “A Literatura, mais do que os levantamentos das ciéncias sociais, nos
fornecem informacgdo detalhada e minuciosa de como os seres humanos percebem
seus mundos” (TUAN, 2012, p. 78).

Conforme discutido, a literatura conta a visdo do autor sobre o que este pensa
de sua conjuntura social, como reflexdo ou critica. Apontar que esta configuracao
subdividida de Panem ja existe na atualidade ndo € exagero, por exemplo, diante do
capitalismo atual que produz e reproduz desigualdade na distribuigdo de renda em
niveis mundiais, os discursos sobre segregacao de diversos tipos (racial, econémica,
cultural, etc.) ou, simplesmente, no pensamento do egoista pelo supérfluo versus a
necessidade do outro.

Invocamos diversos conceitos oriundos da Literatura com o objetivo de

respeitar a constituigdo do texto literario, evitamos estabelecer conceitos



previamente ou buscar confirmagdes sobre questdes fora do texto. Esperamos que
este trabalho seja utilizado como uma amostra da grande gama de possibilidades
que a Literatura oferece a pesquisa geografica.

O conceito de territério foi possivel como o principal neste dialogo, gragas ao
constante conflito de interesses envolvendo Capital e Distritos e o0 exercicio de poder
de um Estado totalitario sobre os sujeitos, de forma mais intensa sobre os corpos
dos tributos. A imaterialidade da construgao do territorio pela identidade dos Distritos,
sob a imagem propagada pela TV e os sentimentos de Katniss também foram
fundamentais para a constru¢ao deste trabalho. A TJV ainda tem outros pontos em
potencial para estudo, como traumas psicologicos, as formas de tortura, avangos
tecnologicos e modificagbes genéticas em plantas e animais.

Katniss € uma heroina fora dos padrGes, termina sua narrativa flagelada,
exaurida e vemos sua coragem esgotando durante a leitura. Sua percepgdo muda
com o tempo, vemos sentimentos de vingancga e paranoia surgir em seu discurso.
Panem ndo tem um fim concreto, nem feliz ou triste, abrindo possibilidades de

interpretacdes.
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