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RESUMO

Luiz Ruffato, brasileiro de Cataguases, estado de Minas Gerais, é considerado pela
critica como um dos escritores mais relevantes da contemporaneidade. Suas obras
revelam seu compromisso em retratar temas relacionados a realidade nacional e a
sua poesia ¢ marcada pelo ritmo harmonioso dos seus versos e pelas analogias
elaboradas, principalmente, atraves das imagens e metaforas que tencionam o sujeito.
A partir disso, propomos um estudo metodoldgico das imagens poéticas presentes em
sete poemas de sua obra, As mdscaras singulares (2002). Este trabalho objetiva
destacar as relagGes conflituosas entre o homem e a cidade no mundo moderno. Para
isso, utilizamos pressupostos tedricos de Baosi (2000, 2007), Candido (2007), Moriconi
(2009), Ribeiro Neto (2011), entre outros. Ao final desta pesquisa compreendemos
que as mascaras singulares presentes em seus poemas sdo um meio para revelar
que o homem deve buscar viver em harmonia, mesmo em situagées controvérsias, o
gue confirma a ideia de opostos gue se completam.

Palavras-Chave: Luiz Ruffato. Poesia contemporanea. Méascaras singulares.



ABSTRACT

Luiz Ruffato, Brazilian from Cataguases, state of Minas Gerais is considered by critics
as one of the most relevant contemporary writers. His works reveal his commitment to
portray themes related to the national reality and his poetry is marked by the
harmonious rhythm of his verses and the analogies elaborated, mainly, through the
images and metaphors that intend the subject. From this, we propose a methodological
study of the poetic images present in seven poems of his work, The singular masks
(2002). This work aims to highlight the conflictual relations between man and city in
the modern world. For that, we based on the thearies of Bosi (2000, 2007), Candido
(2007), Moriconi (2009), Ribeiro Neto (2011), etc. At the end of this research we
understand that the singular masks present in his poems are a form to reveal that man
should seek to live in harmony, even in controversial situations, which confirms the
idea that the opposites complete each other.

Keywords: Luiz Ruffato. Contemporary poetry. Singular masks.
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1 INTRODUCAO

O escritor contemporédneo que opta pela ficcionalizacdo de acontecimentos
sociais, ou ainda que se comprometa as alusdes poéticas que reescrevem tensoes do
sujeito nacional, produz em prosa ou em verso, temas alusivos a realidade,
verossimilmente. De modo que ele utiliza a linguagem, assim como fazem os demais
homens para comunicar, denunciar e expressar seus sentimentos. No entanto, sua
linguagem é diferenciada, pois como nos afirma Ezra Pound, a “literatura é linguagem
carregada de significados” (POUND, 2006, P.32).

Dessa forma, a poesia se constitui como “a arte verbal mais condensada”
(CARMO apud RIBEIRO NETO, 2011, p.27), pois 0 poeta busca explorar a linguagem
de maneira que possibilite extrair o maximo de significados. E, talvez seja por isso que
a poesia ainda tenha mais “autores” que leitores, conforme Ribeiro Neto. Fato que
pode ser justificado, em parte, por sua linguagem rebuscada e polissémica, que requer

uma leitura calma e interpretativa. Neste sentido, Amador Ribeiro Neto (2011), diz que:

[...] no mundo pés-moderno, em que a rapidez das informacgoes, bem como
sua objetividade e clareza, dao a tonica das relacoes com o universo, e seus
codigos multimidias, uma arte que requer tempo, reflexdo e pensamento
abstrato, €, de fato, de dificil assimilacdo. (RIBEIRO NETO, 2011, p. 10).

Porém, apesar disto, @ neste cenario pés-moderno de grandes avangos
tecnoldgicos e muitas agitagfes sociais, onde o tempo parece passar mais rapido e
os suportes para o texto poético se multiplicam, que os escritores brasileiros estédo
produzindo e, segundo a critica, produzindo literatura de boa qualidade com mais
acessibilidade aos leitores.

Luiz Ruffato se insere neste periodo como um escritor contemporaneo que
mescla poesia e prosa, e busca representar na sua arte a classe operaria, assim como
a classe média-baixa brasileira. Sua “escrita se constituiu como parte de uma decisao
politica™, pois na literatura brasileira de ambientagdo urbana ndo existia até entdo
representagOes significativas da classe trabalhadora, assim como das classes sociais

menos favorecidas.

1 Disponivel em: < hitps://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Cultura/Luiz-Ruffato-Literatura-e-
compromisso-/39/33164>. Acesso em: 13 out. 2018.
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A sua obra, As mascaras singulares (2002), € uma coletanea de poemas
dividida em cinco se¢es; uma delas, As mascaras singulares, que herda o titulo da
obra, a qual voltamos 0 nosso olhar para uma breve analise, abordando como tema
principal o conflito entre 0 homem e a cidade no mundo contemporaneo.

A escolha pela obra de Luiz Ruffato se deu a partir da indicacao do orientador
deste trabalho, professor Jodo Paulo Fernandes, um desafio que aceitamos, pois
vimos a oportunidade de conhecer um novo autor e uma tematica até entao
desconhecida, a qual podemos refletir acerca da producdo em versos de um escritor
pouco lido/estudado nas universidades brasileiras.

Nesse contexto, o trabalho se justifica, sobretudo, pela necessidade de
apresentar ao leitor novas obras e novos autores fora os ja consagrados pelo canone
literario. Deste modo, propomos fazer um estudo direcionado para as imagens
poéticas presentes na poesia de Luiz Ruffato, numa tentativa de desvendar as
mascaras singulares presentes em seus poemas, tendo como objetivo principal
destacar as relag6es conflituosas entre o homem e a cidade no mundo moderno.

Quanto & metodologia, a presente pesquisa tem carater bibliografico, logo
adotamos uma abordagem qualitativa dos pcemas a serem analisados, utilizando os
pressupostos tedricos de Bosi (2000, 2007), Candido (2006), Moriconi (2009), Ribeiro
Neto (2011), entre outros. Também utlizaremos como fonte de pesqguisa,
principalmente para conhecer melhor o autor, Luiz Ruffato, uma série de entrevistas
concedidas a canais e revistas em suportes da internet.

Para uma maior compreensdo, organizamos essa monografia em distintos
capitulos, comecando pela apresentacao, seguido pelo segundo capitulo, no qual
traremos algumas consideragdes tedricas acerca da poesia, do poeta e da criagao
poética; no terceiro momento, apresentamos o autor, sua relevancia na atualidade, os
temas abordados, suas obras e a obra em estudo, As méscaras singulares; ja no
quarto capitulo, faremos uma breve analise dos sete pcemas da secao que intitula a
obra, destacando as imagens poéticas e como se estabelece o conflito entre o homem
e a cidade, logo depois, tecemos algumas consideragdes sobre o estudo realizado e

por fim, as referéncias bibliogréficas.
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2 DA PALAVRA A IMAGEM POETICA

A experiéncia da imagem, anterior a da palavra, vem enraizar-
se no corpo. A imagem é afim a sensagao visual. O ser vivo tem,
a partir do olho, as formas do sol, do mar, do céu. O peffil, a
dimensao, a cor. (BOSI, 2000, p.19).

A epigrafe nos apresenta a ideia de que o homem primeiro viu, enxergou o
ambiente em que estava inserido e todas as coisas, belas ou feias, boas ou mas que
o circundavam. Consequentemente, essas imagens se fixaram e passaram a fazer
parte do seu cotidiano. Assim, a imagem tende a nos aproximar do objeto ao mesmo
tempo em que nos desperta emo¢des como o que ocorre na percepgdo visual. Sendo
que, neste sentido, “0 olho capta o objeto sem toca-lo, degusta-lo, cheira-lo, degluti-
lo. Intui e compreende sinteticamente, constréi a imagem ndo por assimilacdo, mas
por similitudes e analogias” (BOSI, 2006, p. 10).

Segundo Bosi (2000), “a imagem pode ser retida e depois suscitada pela
reminiscéncia ou pelo sonho” (p. 19), o que permite compreendermos a importancia
que a memoéria desempenha nesse processo por sua capacidade de adquirir,
armazenar e recuperar informacdes, pois o olho capta a imagem e a mantém
guardada para que o homem possa recorrer ao passado para compreender o
pFESEﬂIE,

Constituida, a imagem procura aprisionar a natureza do homem e das coisas e
esse processo de construgao comecga desde a infancia, se revelando primeiro como
um objeto mental e depois verbalizada através da linguagem. Bosi (2000), acentua

que:

[...] 0 que da o ser a imagem acha-se necessariamente mediado pela finitude
do corpo que olho. A imagem do objeto-em-si € inaferravel;, e quem gquer
apanhar para sempre o que transcende o seu corpo acaba criando um novo
corpo: a imagem interna, ou o desenho, o icone, a estatua. (BOSI, 2000, p.
21).

Podendo ser esse novo corpo relacionado a experiéncias de prazer ou horror,
que tendem a nos aproximar ou a nos distanciar, experiéncias que so sdo possiveis
gracas a nossa memodria e a sua capacidade de conservar e rememorar.

A imagem no poema, segundo Bosi (2000), € uma palavra articulada,
pronunciada, que nao pode ser confundida com a figura do objeto que o olho captou

ou com o fantasma criado no devaneio. Logo, ele explica que a “superficie da palavra
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€ uma cadeia sonora. A matéria verbal se enlaca com a matéria significada por meio
de uma série de articulagbes fonicas que compdem um codigo novo, a linguagem”
(BOSI, 2000, p. 29).

Acerca da linguagem e de como ela se constitui na literatura, Vieira (2011),

afirma que:

A literatura [...] € vista como uma manifestacdo de arte, e a palavra é seu
material. E a linguagem que Ihe da vida. Nao qualquer linguagem, mas uma
elaborada ao ponto de ser geradora de sentidos. Enfim, a forma como explora
as possibilidades verbais em seus varios niveis € seu fraco essencial’.
(VIEIRA apud RIBEIRO NETO, 2011, p.25).

Com base nestas consideragoes, constatamos que o poeta utiliza a linguagem
para comunicar e expressar as emocoes do eu lirico. Ele elabora seu trabalho de um
modo especial, pois a palavra € explorada a partir de sua polissemia e da sua

criatividade poética. Logo, como acentua Amador Ribeiro Neto (2011),

[..] todo poeta anseia pelo novo, pelo diferente, pelo singular. Afinal
interessa-lhe dizer algo com a linguagem até entdo, se possivel,
desconhecida. Por isso, desconstréi a gramatica normativa da lingua e cria
uma nova gramatica. Cria um novo mundo de significaces. (RIBEIRO NETO,
2011 p. 9).

Seguindo este pensamento, Candido (2006) nos diz que essa habilidade de
tirar proveito da versatilidade da lingua para atribuir significados préprios as palavras
e suas combinacdes, apontando assim sua significancia no poema, € propria do poeta.
Ele € um ser “dotado de um senso especial em relagdo as palavras, e que sabe
explora-las por meio de uma técnica adequada a extrair delas o maximo de eficacia”
(p.69). Ainda acrescenta que essa capacidade distinta encontrada no poeta se chama
“‘inspiragdo, que é uma espécie de forga interior que o leva para certos caminhos da
expressao” (p.69).

Deste modo, o poeta tem plena liberdade para criar e se expressar a0 mesmo
tempo em que escreve suas obras com o intuito de serem lidas, ganhando vida através
da leitura. Neste contexto, cabe ao leitor a sua propria interpretacdo o que assegura
a multiplicidade de sentidos atribuidos, por exemplo, a um mesmo poema. Pois, &
nesse processo de interacao que o leitor se posiciona criticamente e insere sua carga

de conhecimentos e emocdes para formular posicionamentos acerca do que foi lido.
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Vale ressaltar que desde os antigos gregos, por seu labor criativo e seu talento,
cabia a tais homens a tarefa de nomear, assim “o poeta € doador de sentido”, como
aponta Alfredo Bosi (2000, p.163), sendo deste modo considerado por muito tempo,
ja que “é a ideologia dominante que da, hoje, nome e sentido as coisas” (p. 164).

A linguagem é utilizada pelo poeta na elaboragao de sua arte de modo préprio,
com sentido conceitual e de modo figurado, com transposi¢éo de sentido. Segundo
Candido (2006),

As palavras em sentido proprio séo geralmente dirigidas pelo poeta conforme
um intuito que desloca o seu sentido geral; as palavras com sentido figurado
sdo usadas com um senso de pesquisa expressional, de criacéo, de beleza,
explorados sistematicamente, o que lhes confere uma dignidade e um
alcance diversos dos que ocorrem na fala diaria. (CANDIDO, 2006, p. 74).

Na linguagem poética, que geralmente se constitui de linguagem prépria e de
linguagem figurada, se encontra a analogia, semelhangas entre coisas distintas.
Utilizada pelo poeta com o intuito de enriquecer a percepcao e recriar o mundo pela
imagem. Sendo que a analogia comporta a metéfora, transferéncia de sentido e as
demais figuras.

Deste modo, poesia é criacao poética através da linguagem. O poeta se sente
livre ao elaborar sua arte e encontra na versatilidade da linguagem os instrumentos
necessarios para desenvolver sua habilidade. Ele utiliza essa versatilidade da melhor
forma que lhe convém para que assim o leitor possa interagir com o texto e descobrir
nos versos e nas suas entrelinhas toda a emocéo expressada pelo eu lirico. Moriconi
(2009), acentua que:

A poesia brinca com a linguagem. Chama atencao para as possibilidades de
sentido. Explora significativamente coincidéncias sonoras entre palavras.
Fabrica identidades por analogia, através das imagens ou metaforas: mulher
e flor, rapaz € rocha, amor € tocha. Nuvem € pluma. Pedra € sono.
(MORICONI, 2009, p.13).

Na criacao poética é notavel o uso da metafora devido a sua func¢ao de transferir
sentido, marcada pela leveza de proximidade, sem a necessidade de elementos
l6gicos de comparacdo. Esse processo ocorre de modo mais espontaneo. E sobre a

transferéncia seméntica, Candido (2006) afirma que:

[-..] @ mais "poetica”, mais "visceral”, mais ligada a uma necessidade profunda
de expressao, parecendo "criar’ uma realidade diversa, que se apresenta na



16

sua integridade sem justificativa, sem desculpas, sem recurso a um elemento
discursivo de prova que nos arraste para o universo prosaico da razéo e da
légica. (CANDIDO, 2006, p. 81, grifos do autor).

italo Moriconi (2009), corrobora o pensamento de Candido em sua obra Como

e por que ler poesia brasileira do século XX, que:

Poesia respira, joga com pausa, alterna siléncios e frases (os versos). Poesia
€ bonito na pagina, é festa tipografica. Festa para os clhos. Ritmo visual que
vira sonoro, quando lemos o poema em voz alta. Imaginagao e sabedoria
combinadas numa certa vertigem, a velocidade das estrofes. Linguagem
concentrada que, no entanto, pode distender-se, estender-se. Todos os cinco
sentidos traduzidos, por meio da palavra, em coisa mental. Coisa mental que
se pode comunicar pela fala, guardar na pégina ou na memoria, que nem
talisma. (MORICONI, 2009, p. 08).

Em suma, suas palavras indicam o verdadeiro significado da poesia em toda a
sua plenitude. Logo, estamos nos referindo do ponto de vista de quem vé, |é e sente
a poesia como uma fonte de inesgotavel prazer, pois ela tem a capacidade de
provocar as mais diversas sensagoes.

A poesia € um género que antecede a prosa, 0 gue assegura sua relevancia
histérica para as futuras produgdes literarias. E considerada, segundo Candido, “como
a forma suprema de atividade criadora da palavra, devida a intuigGes profundas e
dando acesso a um mundo de excepcional eficacia expressiva” (CANDIDO, 2006, p.
12). Dessa forma, o poeta se apresenta como o senhor dessa criagdo, sendo sua

atividade

[-..] revestida de um carater superior dentro da literatura, e a poesia é como a
pedra de toque para avaliarmos a importancia e a capacidade criadora desta.
Sobretudo levando em conta que a poesia foi até os tempos modemnaos a
atividade criadora por exceléncia, pois todos os géneros nobres eram
cultivados em verso. (CANDIDO, 2006, p. 12).

Deste modo, compreendemos que até os tempos modernos a poesia era
necessariamente constituida em verso. No entanto, com o advento de ideias
modernas, oriundas das vanguardas europeias, a poesia moderna se apresenta mais
préxima da prosa, seus versos fixos, rimados e metrificados também passaram a ser
livres e geralmente despravidos de métrica e de rimas. O que favoreceu uma maior

liberdade na criagdo poética. Neste sentido, Candido (2009), acentua que:
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[-..] a poesia naoc se confunde necessariamente com o verso, muito menos
com o verso metrificado. Pode haver poesia em prosa e poesia em verso livre.
Com o advento das correntes pos-simbolistas, sabemos inclusive que a
poesia ndo se contém apenas nos chamados géneros poéticos, mas pode
esiar autenticamente presente na prosa de ficgdo; [...] pode ser feita em verso
muita coisa que nao é poesia. (CANDIDO, 2009, p.13).

Consequentemente, a poesia contempordnea € marcada pelo ritmo
harmonioso dos seus versos e pelas analogias elaboradas principalmente através das
imagens e metéforas, sendo que sua beleza e sonoridade séo efeitos concebidos a
partir da versatilidade da linguagem que é utilizada pelo poeta. O poema pronto ganha
vida através do processo de interacdo com o leitor.

Ainda acerca desse discurso sobre poesia, de como ela se apresenta nas
producbes contemporaneas, vale ressaltar a fala de Luiz Ruffato em entrevista
concedida a Daniel Mandur Thomaz, quando questionado sobre o papel da poesia em
sua obra, j& que o escritor tanto escreve poemas quanto prosas. A esse respeito,

Ruffato nos revela que:

Meus colegas poetas nao me consideram poeta e sim prosador... (risos). Mas
eu sou muito mais leitor de poesia do que de prosa. A poesia & fundamental
pra mim. Escrever o gue escrevo sem a intermediacdo da poesia seria
impossivel. Mesmo minha prosa € encharcada de poesia.?

A poesia de Ruffato tem uma caracteristica marcante, a imagem. Seus poemas
projetam, através de imagens bem elaboradas, toda a emocao do eu lirico nas mais
diversas tematicas. Na obra em andlise, As mascaras singulares, a natureza, 0s mitos,
0 tempo, a morte, o homem e seus conflitos com a cidade no mundo contemporaneo,
sdo apreendidos mentalmente pelo leitor por meio das imagens que formam.

Em seguida, faremos uma breve apresentacdo sobre o autor, Luiz Ruffato,
trazendo informagdes que evidenciam sua trajetoria, que parte de uma infancia sem
livros ao reconhecimento como um dos mais respeitados escritores de literatura

brasileira da atualidade.

2 Disponivel em: <htips://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Cultura/L uiz-Ruffato-Literatura-e-
compromisso-/39/33164>. Acessado em: 14 set. 2018.
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3 SOBRE O AUTOR

Luiz Fernando Ruffato de Souza, mais conhecido como Luiz Ruffato, nasceu
em Cataguases, estado de Minas Gerais no ano de 1961. De origem simples, teve
gue conciliar estudo e trabalho desde a infancia. Formou-se no curso técnico de
tornearia mecanica no Senai de Cataguases, em 1977, e formou-se em Comunicacao
Social pela Universidade Federal de Juiz de Fora em 19813,

Ruffato teve uma infancia sem livros, seu primeiro contato com a literatura foi
aos treze anos de idade na biblioteca da escola onde estudava, no entanto ele so
permaneceu | por um ano. Tempos depois comec¢ou a ler por necessidade, ja na
época da faculdade e nunca mais parou. Indagado sobre sua formacgdo como leitor

em uma entrevista ao Jornal Candido, de Curitiba, revela que:

Na verdade, minha trajetéria de leitor e, mais tarde, de escritor, & meio
absurda, porque eu nao tinha livios em casa, meu pai era um pipogueiro
semianalfabeto e minha mae uma lavadeira analfabeta. O dnico livro que
tinha em casa era a Biblia, porque meu pai era diacono de uma igreja
evangélica. Ou seja, estava tudo certo para eu nao entrar na literatura. E eu
entrei. (RUFFATO, grifos nossos)*

Atualmente, é considerado pela critica um dos escritores contemporaneos mais
importantes do Brasil. De uma escrita realista e provocante, inovou na literatura
brasileira ao abordar nas suas obras ficcionais uma tematica nova, o protagonismo da
classe operaria, que veio justamente suprir uma lacuna no mercado editorial vigente

em nosso pais.

Escolhi escrever sobre a camada da classe media baixa porque sou dessa
origem. Minha mae foi lavadeira de roupas e meu pai foi pipogqueiro. Eu fui
operario téxtil, logo em seguida torneiro mecanico e quando eu comecei a ler
literatura brasileira com mais interesse descobri que essa camada baixa néo
estava sendo representada, entdo minha deciséo foi no sentido politico. Eu
me dei como tarefa tentar representar a camada social baixa na literatura
brasileira. (RUFFATQ)®

2 Disponivel em: < hitp://enciclopedia itaucultural org. br/pessna3628/luiz-ruffato >Acesso em: 20 de out.
2018.

4 Disponivel em: <http:/Avww.candido.bpp.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=266>.
Acesso em: 16 de set. 2018.

5 Disponivel em: <htps:/ivieopiniao.com/2013/12/20/uiz-ruffato-eu-me-dei-como-tarefa-tentar-
representar-a-camada-social-baixa-na-literatura-brasileira/>. Acesso em: 16 de set. 2018.
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O autor escreve com muita propriedade sobre o ambiente operério, a classe
média baixa e a cidade de Sao Paulo, cidade onde reside desde 1990 e que costuma
ambientar suas obras. Os fragos de realidade presentes nas suas obras se
apresentam como uma marca da literatura contemporanea gue repete o procedimento
aristotélico da verossimilhanga, buscando estabelecer uma relagdo entre o gue é real
e o ficcional. Ruffato, sobre os apontamentos de autobiografia em suas obras, relata

que:

Na verdade, em toda minha trajetoria, ndo tenho uma historia sequer que seja
autobiografica. Ao mesmo tempo, todas tém tragos autobiograficos, seja por
conta do universo, seja por conta dos afetos, do sentimento gue esta
colocado ali, seja até mesmao por certa visdo de mundo. [...] Entdo essa coisa
esta sempre muito mesclada pra mim. Muito misturada. (RUFFATO)®

Ao falar de sua producéo literaria, de como surgem suas narrativas ou seus
poemas, o autor fala em “memoria coletiva”, uma memoria que € visitada para ganhar
vida, através de uma nova obra e alimentada a partir dos processos de interacado entre
os individuos, como acontece com escritores desde a antiguidade. Destaca-se a
importancia do leitor letrado, capaz de ler, interpretar e realizar uma critica acerca da

obra lida.

Tenho uma teoria estranhissima: eu, como escritor, tenho um papel muito
limitado e secundario, quando sento para escrever. Acredito que exista uma
memoria coletiva, que eu entdo visito e trago dela essas historias que de
alguma maneira me convem. Escrevo livros que sao lidos, e eles voltam a
realimentar a meméria coletiva. (RUFFATO)’

Questionado em uma entrevista por Heloisa Buarque de Hollanda sobre como

iniciou sua carreira de escritor e que género despertou seu interesse, Luiz Ruffato diz

que:
Comecei pela poesia. Neste primeiro momento tive bastante contato com o
pessoal gue comecava a fazer poesia em Juiz de Fora e com os grupos de
poesia marginal do Rio. Era um momento muito rico nesse sentido em Juiz
de Fora. Na eépoca eu publiquei um pequeno livio de poesia, chamado O
5 Disponivel em: <https://imwww.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-

arte/2018/02/20/interna_diversao arte. 660829/em-entrevista-luiz-ruffato-fala-sobre-a-literatura-gue-

incomoda.shiml> Acesso em: 16 de set. 2018.
7

Disponivel em:
<hitp://www.candido.bpp.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=266> Acesso em; 16
de set. 2018.
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homem que tece, sobre um operario, e vendemos tudo, nem eu tenho esse
livro. (RUFFATO)®

O livro de estreia, mesmo que de modo informal, foi impresso em mimeagrafo
no ano de 1979 e, apesar do tempo que o separa da publicagéo da obra Histdrias de
remorsos e rancores pela Boitempo Editoral, que insere o autor no campo profissional
em 1998, j4 apontava para a temética que o autor conserva até hoje em sua literatura,
a classe operéria brasileira.

Ruffato admite que apesar de ser um grande leitor de poesia escreve pouca
poesia, pois ele procura leva-la para dentro de sua prosa, incorporando-a no universo
fantastico das narrativas. “Escrevo poesia quando sinto que ndo had como me
expressar, a ndo ser nela” (RUFFATO),

A obra mais conhecida e premiada de Ruffato é o romance Eles eram muitos
cavalos de 2001, ganhador do Troféu APCA oferecido pela Associacdo Paulista de
Criticos de Arte e o Prémio Machado de Assis da Fundacgéao Biblioteca Nacional. Suas
obras despertaram o interesse internacional e sao traduzidas em varios idiomas,
assegurando um reconhecimento por seu talento, sendo que em 2016 foi o primeiro
escritor brasileiro a receber o Prémio Internacional Herman Hesse de Literatura.

Sua mais recente publicacéo é a obra A cidade dorme (2018), pela Companhia
das Letras, um livro com vinte narrativas que foram escritas pelo autor nos Gltimos
quinze anos. Ruffato pretende levar o leitor a refletir, a “pensar na histéria do Brasil a
partir de histérias individuais e de pessoas comuns” presentes na obra. “Todos 0s
contos desta coletanea foram publicados anteriormente em jornais, aqui no Brasil e
no exterior” (RUFFATO),

£ Disponivel em: < htips://www.helgisabuarquedehollanda.com.brientrevista-a-luiz-rufato/> Acesso
em: 16 de set. 2018.

¢ Disponivel em: < hups:/firibunademinas com br/noticias/cultura/23-11-2014/enirevista-luiz-ruffato-
escritor.himl> Acesso em: 16 de set. 2018.

10 Disponivel em: < https:/iwww.diariodaregiao.com.br/ conteudo/2018/02/vida_e estilo/1096539-
reconstruindo-a-historia html> Acesso em: 16 de set. 2018
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4 (RE)VERSOS EM AS MASCARAS SINGULARES, DE LUIZ RUFFATO

A obra As mascaras singulares, uma coletdnea de poemas, esté dividida em
cinco secoes, Paisagens, com 5 poemas, A sedugao dos mitos, com 14, As mascaras
singulares, com 7, Arqueologias, com 18 e Jogos, com 8. Os poemas sao curtos e
estdo organizados um por pagina.

Na secao As mascaras singulares, que intitula da obra que voltamos 0 nosso
olhar para a andlise, os poemas se diferenciam dos demais por serem 0s unicos
numerados numa sequéncia crescente de | a VIl em algarismos romanos e por serem
constituidos de uma estrofe com nove versos cada.

A obra foi publicada pela Editoral Boitempo em 2002, no entanto foi escrita em
meados da década de 1990, como afirma e explica o proprio autor, em entrevista ao

Jornal Diario de Cuiaba:

O meu livro de poemas, As mascaras singulares, embora publicado em 2002,
é anterior a Historias de remorsos e rancores, editado em 1998. Ocorre que,
num determinado momento, percebi que a poesia que buscava poderia ser
absorvida na prosa. O que tento hoje & fazer uma prosa de ficcdo gue tem
um pé enterrado na poesia.'*

Tais constatagfes sdo necessarias para se adentrar no lirismo do autor e
compreender seu estilo de producdo que vem se confirmando no decorrer do tempo,
visto que, em suas obras, poesia e prosa se conectam. Trata-se entdo, dos anos
iniciais de sua vida na cidade de Sao Paulo, cidade que ele escolheu para morar,
ambientar suas obras e que como ele mesmo diz, mantém uma relagao de “amor e
6dio™?2.

As obras do autor, de modo geral, se constituem a partir da realidade e apesar
de nenhuma delas serem “autobiogréficas”, muitos vestigios de sua vida particular e
de até de seus parentes mais proximos, estdo entranhados em seu discurso. Em

entrevista, Ruffato ressalta que:

Toda literatura esta perto da realidade, pois se nutre dela. Ha graus de
praximidade diferentes. Mesmo quando se trata de uma literatura escapista,

11 pisponivel em: <hup:/fiwww. diariodecuiaba com bridetalhe php?cod=311205> Acesso em: 29 de
set. 2018.

12 Disponivel em:  <https:/livreopiniao.com/2013/12/20/luiz-ruffato-eu-me-dei-como-tarefa-tentar-
representar-a-camada-sacial-baixa-na-literatura-brasileira/> Acesso em: 29 de set. 2018.
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a realidade e a referéencia. No meu caso, a realidade que me interessa € a
fisica - cheiros, sons, volumes, cores e sabores - que informam a realidade
metafisica - sentimentos, desejos, angustias, culpas, remorsos, vingangas etc
etc. Minha tentativa € a de reproduzir seres de carne e osso em papel. Dai
ser tdo real. Dai ser tao ficcional. Porqué, entre a realidade e a ficgao - a
poesia.*®

Do mesmo modo, presumimos que ao escrever sobre a cidade, em As
mascaras singulares, o autor também escreve sobre Sdo Paulo, maior metrépole do
pais e maior aglomerado de pessoas de distintas regides e seu eu lirico expressa as
emocdes de um periodo marcado por um momento de transi¢do vivido no Brasil, tanto
na esfera politica quanto cultural. Trata-se de um inicio de década, como afirma o

proéprio autor, que

assolado por crises institucionais (o presidente Fernando Collor, na iminéncia
de sofrer um impeachment, renuncia ao cargo em 1992) e econdmicas
(hiperinflacéo, confisco) para um pais democratico, com uma economia
estavel, diversificada e dinamica. O mercado editorial, devagar, retoma as
apostas em autores nacionais, que voltam a atrair, ainda que timidamente, a
simpatia do publico. E o conto, pouco a pouco, ganha espaco, dividindo
equitativamente com o romance a preferéncia de escritores e leitores*®.

Faz-se necessario conhecer um pouco do momento histdrico em que surgem
0s poemas € um meio para compreender a escrita do autor contemporaneo e as
emogdes que o eu lirico vive. No entanto, a de se deixar claro que contextualizar nao
se resume a datar, como diz Alfredo Bosi no prefacio Poesia e historicidade, pois é

uma experiéncia mais abrangente.

Contextualizar o poema néo € simplesmente data-lo: € inserir as suas
imagens e pensamentos em uma trama ja em si mesma multidimensional;
uma trama em que o eu lirico vive ora experiéncias novas, ora lembrancas de
infancia, ora valores tradicionais, ora anseios de mudangas, ora suspensao
desoladora de crencas e esperangas. (BOSI, 2006, p. 13).

As méscaras singulares, como escreve Ruy Espinheira Filho na orelha da obra,
“é@ um livro pungente”, que perturba, que provoca, que tem um sentimentalismo que
nos atinge profundamente por meio da reflexdo. Seu eu lirico convive em constante

conflito, consigo e com o mundo moderno em que reside.

12 Disponivel em: < htp://www gargantadaserpente com/entrevista/luizruffato shiml> Acesso em:
02 de out. 2018.

14 Disponivel em: <http://conexoesitaucultural.org.br/biblioteca/alguns-apontamentos-sobre-a-
literatura-brasileira-contemporanea/> Acesso em: 29 de set. 2018.
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O titulo da obra, As mascaras singulares, ja assinala para o que o leitor vai
encontrar nos poemas € nas suas entrelinhas. Pois, "mascaras” sao acessorios
usados para cobrir 0 rosto, para ocultar a identidade. Segundo Scottini (2009), o
vocabulo significa “s.f., cobertura artificial colocada no rosto para disfarce; fig.,
falsidade, falsa aparéncia” (p. 354). Remete-se aos disfarces que usamos para nos
adaptarmos em certos ambientes, para sobrevivermos em épocas tao dificeis. Além
disso, as "mascaras” sdo ‘“singulares’, ou seja, sdo Unicas, subjetivas e
particularizantes o que nos leva a percebermos que desde o titulo sugere ou ainda é
sugerida pela figura de linguagem pelo antagénico, contrarios que se completam.

Luiz Ruffato nos convida & leitura e nos oferece a oportunidade de passear
pelos temas abordados em sua obra e, a partir de seu lirismo intenso, desvendar os
mistérios ocultos por tras das mascaras singulares presentes em seus poemas. A
seguir, propomos uma breve andlise dos sete poemas da secdo As mascaras

singulares.

Abertos os bracos o mapa sobre a escrivaninha
solidario oferece-se: fios azuis da livida méo
sob a pele, contornos as margens — cidades,
vilas, povoados. Buscam os olhos a magica
palavra, dentre a constelacdo de toponimos,
que, quando recitada, da caverna a oculta
porta abre. E do fundo da Gmida

penumbra, la fora, a desfilar, veremos
sombras. O corlejo: 0 [esouro.

(RUFFATO, 2002, p. 39).

O poema é caracterizado por versos livres que sd@o constituidos a partir de
vocébulos que nos aproximam da temética abordada, a cidade e as reminiscéncias
do eu lirico, inicialmente, por meio das imagens que projetam. Observamos uma cena
que comeca leve, cotidiana e que se distende a certa obscuridade, sendo que o eu
lirico € marcado pela primeira pessoa do plural “veremos”’, sem determinar
particularidade de um sujeito.

Pela auséncia de rimas externas, voltamos nossos alhares ao ritmo que se
materializa em sonoridade interna, inicialmente notado pelo cavalgamento sintatico
que liga verso a verso. Bem como a presenca de vocabulos que promovem a
compreensdo do sujeito e sua inser¢do em contexto tencionado pelos “bragos” e

“cavernas’, referindo-se a abertura e fechamento, respectivamente.
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As figuras de linguagens utilizadas enriquecem a criacdo poe€tica e auxiliam na
compreensdo do leitor. O “mapa’, como observamos, ganha vida por meio da
personificacdo e se apresenta no texto com qualidade, € “solidario” e tem acgéo, pois
‘oferece-se”, e oferta vida. Os “fios azuis” nos remetem as veias da mao que
conduzem o sangue, a vida, mas que no contexto do poema aludem aos rios, sentido
que se completa nos versos seguintes quando compreendemos que é nos contornos
de suas margens que surgem as cidades, as vilas e os povoados porque o rio oferece
condicoes propicias para o desenvolvimento da vida humana.

No entanto, essa ideia de contornos, de cidades, de vilas e povoados, vista por
outro angulo, também remete ao limite espacial e que correspondem as limitagées
humanas, colocando o homem preso ao espago em gue se encontra, limitado, sem
expectativas para ultrapassar essas barreiras. O que pode ser reforcado a partir da
imagem da “caverna” e do local em que se encontra a “escrivaninha”, que supomos
ser o quarto, ambos ambientes também fechados.

A “[...] magica / palavra, dentre a constelagdo de topbnimos”, s&o alusdes feita
pelo poeta para mostrar as dualidades da cidade, que ora se apresenta como ilusgo,
de modo artificial, ora como estrela, de modo real, ora podendo refletir trevas, porque
a magia pode ser negra, ora refletindo luz, a luminosidade semelhante & do corpo
celeste. Fatos que interferem na constituicdo do sujeito que fica sempre oscilando
entre as trevas e a luz.

O poema é uma consequéncia das reminiscéncias do eu lirico, pois ele revisita
0 seu passado na tentativa de compreender o presente. Deste modo, ao ser
pronunciado o verso “da caverna a oculta porta abre”, notamos que a imagem da
caverna € uma metafora da memdria, pois a cidade surge de um ambiente fechado,
que precisa ser visitado para que se descubra o que ha em seu interior, ou seja, algo
semelhante ao que ocorre na memoria.

Mais adiante, observamos pelos vocabulos “fundo” e “penumbra” uma
obscuridade que se completa, semanticamente, pelas “sombras”, em meio aos versos
do poema, fazendo alus@o a auséncia da luz, que incidida sobre os objetos em
destaque minimizaria os efeitos opostos a escuridao. Por conter na silaba ténica a
vogal /u/, fundo e penumbra reforcam a duracdo e efeito sonoro que se estabelece
pelo movimento interno a partir do enjambement, sintatico e semanticamente. Bosi

(2000), a esse respeita, nos diz que:
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Os defensores do simbolismo orglnico acreditam que uma vogal grave,
fechada, velar e posterior, como /u/, deva integrar signos gue evogquem
objetos igualmente fechados e escuros; dai por analogia, sentimentos de
angustia e experiéncias negativas, como a doenga, a sujidade, e tristeza e a
morte. (BOSI, 2000, p. 56, grifos do autor).

O eu lirico nos revela sua tristeza ao se deparar com a cidade que surge do
passado em meio a escuriddo, sem brilho, como um velho fantasma. “E do fundo da
umida / penumbra, 14 fora, a desfilar, veremos / sombras”. As imagens transbordam
os limites racionais e nos levam a um ambiente surreal, onde as sombras
protagonizam a cena, reforcando as trevas e os sentimentos relacionados a angustia,
a dor, a soliddo, pertinentes a auséncia da luz.

E, de modo inesperado, o eu lirico faz sua homenagem, aquela que acaba de
encontrar, a considerar o “tesourc”, o que antes era omitido, agora um lugar precioso.
Notamos no ultimo verso do poema o antagonismo que se apresenta ao longo do
poema em relacdo a cidade e o sujeito que nela habita, as ideias opostas que se
cruzam e se completam.

A seguir, no segundo poema, observamos que as sombras gque neste
permeiam, se intensificam e influenciam diretamente no conflito entre 0 homem e

cidade.

Habitam as sombras a cidade que habita

um corpo gue nela habita num momento, esse.
A cidade retornar & diverso de nela
permanecer, mesmo que em pensamento.
Volver: nas ruas subsumir a propria face
espelhada. Estar no poréo da cidade todo
tempo: ela mesma reconhecer-se, objetos
olvidados na memdria reordenar. Os olhos

de Medusa enfrentar e torna-la pétrea.
(RUFFATO, 2002, p. 40).

De inicio, observamos que o poema apresenta um eu lirico que redescobre a
cidade ha tempos esquecida, momento marcado por emocdes contrastantes e que
requer do leitor conhecimento de mundo para compreendé-lo, pois o poeta se remete
a uma personagem da mitologia grega, Medusa.

Segundo Thomas Bulfinch (2006), Medusa era uma linda mulher, que ao

competir em beleza com Minerva, foi castigada pela deusa, perdeu seus encantos e
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seu cabelo foi transformado em horriveis serpentes, “tornou-se um monstro cruel, de
aspecto tdo horrivel, que nenhum ser vivo podia fita-la sem se transformar em pedra”
(BULFINCH, p.121-122).

O clima tenso que permeia o poema nos leva a entender que, a imagem de
Medusa e todo horror que ela representa também €, de certa forma, a imagem da
cidade e, consequentemente, a imagem do sujeito que habita a cidade. De modo que
o confronto entre o sujeito ao retornar e a cidade se torna inevitavel.

O poema € encadeado, sintaticamente, uma vez que um verso se completa no
outro, o jogo de verbos e substantivos garante seu movimento e a sua sonoridade.
Inicialmente, observamos uma relagao de dependéncia linear que envolve “socmbras”,
“cidade”, “corpo” e “tempo”. Neste sentido, o tempo é marcado pelo vocabulo “esse”,
que se remete ao tempo presente, momento em gue o sujeito habita a cidade.

O sujeito € o “corpo”, reflexo de um homem que se sente morto, que habita uma
cidade envolvida pela escuriddo, uma cidade que vive nas sombras, em meio aos
fantasmas. O sujeito, mesmo sendo originario desta, ao retornar ndo mais se
reconhece como parte dela, se sente como um estranho em sua propria casa, pois
sua partida o distanciou de tal modo que a cidade agora lhe é estranha. “A cidade
retornar é diverso de nela / Permanecer, mesmo que em pensamento”. Logo, como
constatamos, nem em pensamento essa distancia se torna inexistente.

O conflito entre 0 homem e a cidade, neste contexto, € revelador da perda do
sentimento de pertencimento identitario, onde o tempo € o principal influenciador do
conflito, responsavel pelas perdas de identificagdo tanto do sujeito com a cidade
quanto da cidade com o sujeito. Pois, 0s processos evolutivos nos aproximam de
outras realidades e nos transformam, assim chega um tempo em que a cidade ja ndo
nos comporta ou vice-versa.

As metaforas, “[...] nas ruas subsumir a propria face / espelhada. Estar no poréo
da cidade todo / tempo: ela mesma reconhecer-se, objetos / olvidados [...]", sdo
imagens que aludem ao sentimento do sujeito e da cidade. Pois, ao dar voltas na
cidade o sujeito se encontra incluido no que observa, sua face é refletida. Deste maodo,
aquelas estruturas ha tempos construidas contém sua histdria, sua vida, suas
lembrangas. Ele se sente no pordo da cidade, ou seja, se reconhece naquele momento
como sujeito pertencente ao passado, sendo também este o local em que ela se
encontra em sua memdaria, uma cidade por tempos esquecida e guardada. Mesmo

pertencendo a seu passado ndo constituem com a mesma intensidade o presente.
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A incidéncia das sombras permanece no poema e molda os sentimentos, 0
sujeito se revela tao obscuro quanto a cidade, sendo que a unica referéncia de luz se
observa na referéncia a “face espelhada’, que pode oferecer meios para que o sujeito
saia daquela situacao em que se encontra.

Nos versos finais, “[...] Os olhos / de Medusa enfrentar e torna-la pétrea”, o
sentimento do sujeito que se refere & Medusa como criatura cruel, para comparar seu
olhar diante da cidade. Assim, seu olhar petrificaria a cidade, o0 que nos leva a
entender que o passado permanecera no passado e o sujeito enfrenta sua volta,
encarra com determinagao aquela situacao, vence Medusa e se mostra determinado
a construir uma nova histéria.

A cidade foi revelada como objeto olvidado na memdria, esquecida pelo sujeito
e pertencente apenas ao seu passado, um conformismo pertinente ao contexto do
poema. Ruffato, através do eu lirico, nos mostra outra face da cidade, nos revelando

como surge em meio ao conflito do urbano e periférico.

1|

Do derradeiro pantano emerge a cidade.

Pelo vento fustigada, a vasta cabeleira

verdes ondas nos mares de morro provoca.

A longuissima serpente sempre renovada
agua-doce destila, entre punhais de sol.

Na moldura das janelas, vozes. As ladeiras
ascendem coxas sustentando corpos escassos.
Seijos e seixos nas notivagas maos. Ah!

O Tempo os cabelos e os dentes arranca-nos.
(RUFFATO, 2002, p. 41).

O eu lirico do poema, marcado pela primeira pessoa do plural “arranca-nos’,
no caso obliquo &tono, como ohservamas, nos apresenta uma cidade que surge do
ultimo “pantano”, um local impréprio para habitagdes humanas, uma alusao feita para
mostrar o que ocorre nos grandes centros urbanos em que as pessoas menos
favorecidas fixam moradia em espacos inadequados, o que acaba favorecendo uma
tensdo entre o periférico e o urbano.

De modo geral, esse conflito se estabelece pela auséncia de igualdade entre
lugares tdo préximos, pois quando pensamos em ambiente urbano, pensamos em
progresso, comércio desenvolvido, moradias confortaveis, hospitais, escolas, enfim,

uma infraestrutura que favorece a condigbes de vida digna, diferente do que
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observamos nas periferias, locais também urbanos, mas que, quase sempre, SO
oferecem o minimo para as pessoas sobreviverem.

Na criacdo poética, percebemos que a aliteracdo presente em muitos
vocabulos do poema € um recurso que favorece a sonoridade, a repeticao das
consoantes /il e /s/, respectivamente, vozeada e nao vozeada, por exemplo, auxiliam
no ritmo entre 0s versos, assim como a presenca de vocabulos que rimam entre si,
“fustigada/renovada” e outros que se assemelham sonoramente, “serpente/dentes’,
cabeleira/ladeiras”.

De modo similar, a sequéncia de metaforas empregadas pelo poeta favorece a
compreensao do leitor e oferecem meios para plurais leituras, visto qgue muitos dos
vocdabulos tém valor polissémico. “Pelo vento fustigada, a vasta cabeleira / Verdes
ondas nos mares de morro provoca’, as imagens agui apreendidas nos mostram que
o vento abala a “cabeleira”, no contexto das periferias, os emaranhados de fios
eletricos que se assemelham aos fios do cabelo humano, e provoca “verdes ondas”,
ou seja, balanga as arvores que ainda existentes como o0 movimento semelhante aos
das ondas do mar, como também nos remetem através do vocabulos “mares de
morro” a tensao entre riqueza e desigualdade social, visto que muitas periferias sédo
vizinhas dos bairros nobres, com vista para o mar, o que acaba limitando o acesso de
sujeitos de classe baixa a esse ambiente por causa dos altos precos dos servicos
oferecidos, por exemplo, fazendo da laje com chuveiros os seus mares do morro.

Ainda refletindo acerca desse conflito, as ondas e o vento mostram-nos o
movimento de ir e vir, que possibilita aos habitantes das periferias a oportunidade de
buscarem fora dali meios para prosperarem, de modo que esse movimento &
renovador, capazes de devolver a esperanca.

A imagem da “serpente”, ou mais precisamente o seu movimento ondulatério
ou serpentino, lembra as ruas das periferias, as ruas estreitas e sinuosas, que se
adequam ao solo do morro e sempre se renovam porque tendem a crescer. O
vocabulo “destila” € empregado para lembrar o movimento da chuva que molha, que
esfria, em oposicdo aos “punhais” que aludem aos raios do sol, que ferem, que
esguentam.

A limitagdo humana se mostra ainda no poema através da imagem da “moldura
das janelas”, um espaco reduzido por onde ecoam vozes indefinidas, como que sem
identidade prépria. Notamas também que nas ladeiras, as pessoas que aparecem sao

humildes, fragilizadas, “[...] coxas sustentando corpos escassos”, corpos cansados,
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destinados ao trabalho, e a noite, nos deparamos com a vida noturna, a dualidade das
necessidades do homem. “Seios e seixos nas notivagas maos”, pois o sujeito também
precisa de momentos de prazer.

Por meio da interjeicAo onomatopaica /ah!/ o eu lirico exclama seu sentimento
de saudade, o que nos leva a entender que ele esta recordando o seu passado. Pois,
no ultimo verso, “O Tempo os cabelos e os dentes arranca-nos”, fica aparente a ideia
de tempo avassalador, de tempo como um ser superior, que nao para, que passa e
deixa apenas as lembrangas. Sejam boas ou ruins. O vocabulo “Tempo”, escrito pelo
poeta com inicial maiuscula, neste contexto, reforca essa mensagem, de determinador
das emocdes sentidas pelo eu lirico no momento que o poema foi escrito.

De certo, 0 eu lirico tende a expressar seus sentimentos em relagdo a cidade e
a revela em meio aos conflitos que envolvem o periférico e o urbano, assim como
apresenta algumas caracteristicas dos sujeitos que nela habitam. Mas, nem sempre
se consegue decifrar a cidade e se auto decifrar enquanto sujeito pertencente a ela,

como compreenderemos no proximo poema.

v

Esfinge, decifra-me desta cidade

o mistério. De Niobe, minha mae,

um coracao de pedra herdei. E

de meu pai, o capacete de Treva.

Invisivel, por mil noites arrastaram-se
meus pés e agora advém a fadiga. Sequer
avoengas mascaras singulares deparei.
Oh! Devora-me, devora-me, pois o enigma
decifrar € a punhal fender meu peito.
(RUFFATO, 2002, p.42).

A cidade é um enigma que o homem, ja esgotado, ndo consegue decifrar. Por
isso, o eu lirico em meio ao desespero se mostra exausto, sem forcas para lutar e
apela para a Esfinge, uma criatura mitica grega, que usava sua sabedoria para
elaborar dificeis enigmas e que devorava quem nao os decifrasse, para decifrar o
mistério daquela cidade e, consequentemente, o mistério de sua vida. Logo,
observamos que se destaca no eu lirico os sentimentos de inquietacdo e
esgotamento, tanto fisico quanto psicolégico, decorrentes de sua relacao conflituosa
com a cidade.

O ritmo do poema se constitui a partir da linguagem utilizada pelo poeta, através

do jogo de fonemas sonoros e surdos que estabelecem o compasso entre os versos.
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Deste modo, identificamos a auséncia de rimas externas e percebemos a importancia
dos substantivos proprios e comuns na elaboracao do texto, bases no enlace de
sonoridades e sentidos.

O sujeito, dotado de um “cora¢do de pedra’, € uma metafora que lembra o
coragao humano morto e representa o sujeito que ja nao demostra emocgdes, que nao
reage diante de algo que geralmente despertaria comogao nas pessoas. Um ser
obscuro, sem vida, ideia reforcada pelo “capacete de Treva’, acessdrio que tornava
invisivel quem o usasse, o deixando alheio a tudo que o cercava.

Deste modo, compreendemos que esses tragos da personalidade do eu lirico
sdo herancas de seus pais, Niobe, a mée, que se transformou em uma estatua de
pedra e com um choro incessante ap6s ter visto todos os seus filnos mortos e Hades,
o pai, que domina o mundo inferior e 0 mundo dos mortos, que se tornava invisivel,
gracas ao poder de seu capacete. Ambas as personagens da mitologia grega que
juntas a Esfinge rementem a tematicas ligadas a morte, o que transfere para o poema
sentimentos relacionados a tristeza, ao esgotamento fisico e o fim da vida.

O vocabulo “Treva”, com inicial mailscula faz alusdo a Hades, ao mesmo
tempo, refor¢a o sentido da escuriddo presente no poema que se completa com a
presenc¢a das “mil noites”, fatos que estabelecem um prolongamento da auséncia da
luz favorecendo ao sujeito um mergulho refiexivo ao seu interior.

O que se percebe é que o eu lirico utiliza essas referéncias para falar da cidade
e da sua insatisfacdo em n&o ter o controle absoluto de suas escolhas, uma analogia
com as herancgas que herdamos do lugar que nascemos ou residimos, pois, a cidade
tem o poder de moldar nossa identidade social e individual. E tanto que ele se sente
fadigado devido a essas herangas, alheio a posse de sua prdpria vida, chegando a
lamentar por nao ter herdado dos seus antepassados.

As “mascaras singulares” representam a capacidade do sujeito se adequar em
ambientes diversos, de construir meios de fugas para sobreviver, a imagem do
antagodnico, dos opostos que se completam.

Nos Ultimos versos, o eu lirico se revela imerso em total desespero,
psicologicamente surtado, pois prefere ser devorado ao decifrar o enigma da cidade,
assemelhando a compreensao da realidade que o cerca a um punhal que o fere
mortalmente. Assim, observamos que o poeta busca mostrar em sua poesia 0s
conflitos que observa ao seu redor, trazendo inclusive o conformismo do sujeito, como

expresso a seguir.
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Vv

Onde quer que estejas, em teu pais

ou em outro, s estrangeiro: ninguém

tua lingua compreende. So, o deserto

de estranhas veredas percorres.

Conservas, no entanto, dos primeiros anos

o albor, quando tua cidade, madrasta e mée,

teus sonhos na noite fresca velava.

A grande mao que afagou-te esmaga o peito agora.
Ah! Somos apenas o que somos. Apenas.
(RUFFATO, 2002, p. 43).

De inicio, notamos que o poema € um encadeamento sintatico, semantico e
ritmico. O eu lirico € marcado pela primeira pessoa do plural “somos”, pertencente ao
género masculino, como visto no vocabulo “estrangeiro” e as vozes que ecoam
revelam que o eu lirico ndo se reconhece em sua cidade ou em seu pais se sente
como um estrangeiro.

O ritmo forte do poema é marcado pela sonoridade da letra /r/, presente na
maioria dos vocabulos, que exprime um certo rangido. Em oposicdo, palavras com
consoantes surdas vao equilibrando o tom que diminui mais expressivamente no final
do poema, pois, as vozes ecoam lamento e conformismo, “Ah! Somos apenas o que
somos. Apenas’.

A linguagem utilizada pelo poeta desde os primeiros versos nos mostram uma
seguéncia de falas que reforgam a aceitagdo da realidade, nos fazendo refletir sobre
a soliddo do homem moderno que vive nas grandes cidades, muitas vezes, estranho
em sua propria casa, em seu proprio interior.

A imagem do “desertc” sugere que o homem esta imerso em um ambiente
desabitado e que caminha solitario, como que sugerindo que ele esta perdido em suas
emogoes, sem rumo, uma ideia de oposigao ao que acontece na cidade, circundada
pela agitacdo e pelo movimento de pessoas.

Os substantivos femininos “madrasta” e “méae” sdo empregados com valor de
adjetivo para qualificarem a cidade, que hora se comparta como mae, hora como
madrasta, uma relagdo de estranho afeto com o seu habitante. Pois, sendo madrasta,
a cidade pode acolher o individuo como estrangeiro, e sendo méae, como filho natural,
com sentimento de pertencimento territorial, transpondo conforto e seguranca.

A presenga da “mao”, relacionada a protegdo da mée ou da madrasta, é

empregada como metafora da cidade, mostrando a relagdo conflituosa que se
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estabeleceu com o habitante. Logo, a “mao que afagou-te esmaga o peito”, representa
esse contraste em que a cidade que acolheu seu morador, que ofereceu
oportunidades de permanéncia & também a mesma que o insolou do mundo, o faz
sentir-se forasteiro na sua patria.

Ha no poema um clima de desalento, em que as sombras ndo sao referidas
explicitamente, mas que permeiam nas emocgdes do sujeito incompreendido. De fato,
0 mundo moderno tem o poder de excluir mais do que incluir e, as vezes, a cidade se

revela como um pesadelo como acorre no proximo poema.

Vi

Ainda que em escombros, irrompe

da cinzenta infancia a cidade,

encalhada no Tempo, desprezada

fragata. Bacilos de Koch a gaita

de fole do peito carcomem, os dentes

a polpa dos sonhaos cravam. Que desse
pesadelo acorde-me alguém, um corvo ate,
(ue exausto estou — ja se fecham de par
em par os olhos para a outra madrugada.
(RUFFATO, 2002, p. 44).

O eu lirico marcado pela primeira pessoa do singular “estou”, pertencente ao
género masculino como observado no vocabulo “exausto”, descreve uma cidade que
brota subitamente dos escombros, de maneira despedacada apds longo tempo de
esguecimento.

O ritmo do poema se consolida em sonoridade interna, devido a auséncia de
rimas externas, inicialmente notado pelo encadeamento sintatico que une verso a
verso. A presenga dos vocabulos “irrompe” e “encalhada” marcam a aproximagao de
ideias opostas ao se referir a cidade, assim como “acorde-me” e “se fecham”, que se
opbGem as agdes do eu lirico.

O “Tempo”, escrito com inicial mailscula o revela como ser supremo, da énfase
a acdo de duracao dos fatos, em que o sujeito suplica para que alguém o acorde, 0
desperte do pesadelo em que esté imerso. Neste sentido, o surreal permeia os versos,
a realidade se distancia e observamos as bactérias “carcomem” que o peito e os
dentes que “cravam” os sonhos.

A cidade é mencionada por meio de metafora, comparada a uma “fragata”, um
navio de guerra abandonado, que serviu outrora como mensageiro da morte e que foi

esquecido ao longo do tempo. Neste contexto sombrio, o “corvo”, visto como
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mensageiro da morte e dos maus pressagios, aparece com sentido oposto ao que
representa, simbolizando a esperanca, o meio em que o eu lirico acorda do pesadelo
em gue se encontra.

De forma alegérica a cidade constroi e reconstréi imagens, se apresenta em
escombros, encalhada e desprezada, se aproximando da realidade em que se
encontram muitas cidades mal administradas, ao mesmo tempo, de modo irreal e
fantasioso, se mostra como bactéria, “Bacilos de Koch” que destréi o pulmao e como
dentes que enterram os sonhos.

Alusivos a essa reconstrucao do eu, nos deparamos com uma grande metafora
entre a cidade e o individuo sem expectativas de vida, que se vé mergulhado em um
pesado e ndo encontra forgas para acordar, para prosseguir em seu caminho no
alvorecer de um novo dia, o sujeito se vé obrigado a apelar para que alguém o acorde,
um pedido de socorro, que nem sempre € correspondido.

O poema nos revela o desespero e a inquieta¢do existentes no eu lirico que em
meio a um pesado ja se prepara par a proxima madrugada, como que estivesse
acordado, nos provocando a partir do movimento dos olhos que se “fecham de par em
par” a refletir sobre 0 cansaco e a exaustdo fisica em que vivem 0s sujeitos em meio
a suas rotinas. Um sentimento de continuidade que nos conduzem ao futuro ou de

volta ao passado como a seguir observaremos.

Vil

Séculos e seculos caminhos

e na encruzilhada Tu e eu novamente.

A tiara em teus cabelos, um halo

na triste paisagem. O oraculo

de Delfos pressagiou: andaremos,

andaremas, e no principio chegaremos.

Mas ja ndo ha lugar para calos nas maos,

uma pedra ensanguentada rolo. Onde estéo todos?
Onde estdo, 6 Demiurgo? Estamos s0s?
(RUFFATO, 2002, p. 45).

-

O dltimo poema da sessdo As mascaras singulares € caracterizado pela
intensidade das emogdes. O eu lirico é determinado pela primeira pessoa do singular
“eu”, sem demarcagao de género e uma outra pessoa aparece no poema, marcada

pela segunda pessoa do singular “Tu”, que supomos ser uma mulher, fato apreendido



34

apos o eu lirico se referi a “tiara” usada em seus cabelos, pois é um adorno usado
geralmente por mulheres.

A linguagem utilizada pelo poeta busca intensificar as acdes que sucedem no
poema. O uso da hipérbole empregada no primeiro verso amplia o ato de caminhar,
“séculos e séculos caminhamos”, o que nos transmite a ideia de cansaco, de
desanimo e de tempo.

A “encruzilhada” marca o ponto do embate decisivo, a hora em que o eu lirico
se depara com o seu passado, “Tu”, a mulher. Implicitamente, a imagem feminina
pode ser a mae, pois representa “um halo na triste paisagem”. Tais alus6es nos
permitem compreender que o eu lirico € um imigrante, que partiu e regressou a sua
terra natal, pois se sugere que ele ja teve “calos nas maos’, tipico de quem trabalha
no campo e que comecou o oficio desde muito jovem.

Os calos transmitem a ideia de sofrimento, de trabalho realizado com esforgo
fisico, a “pedra ensanguentada” & uma alus&o a esse tempo, que rolada, significa que
sO pertence ao passado, ndo cabe mais ao presente, momento visto como uma
superacdo dos momentos arduos vividos.

As terminacoes verbais “andaremos” e “chegaremos” marcam o movimento do
tempo, que logicamente nos impulsiona para o futuro, no entanto, no contexto do
poema se referem a ideias contrarias, pois se anda para frente, mas so se chega ao
“principio” se retornarmos.

A intertextualidade presente no poema enriquece a criagdo poética. Neste
sentido, a referéncia ao oraculo de Delfos, um espécie de profeta grego serve para
aproximar culturas. Pois, o ato de andar, andar e ao principio voltar se remete a
antigos ditos de tentar adivinhar ou previr o futuro, principalmente quando se trata de
sujeitos imigrantes.

Também notamos que Delfos ndo foi escolhida por acaso, a cidade ja foi
considerada pelos gregos o centro do mundo, o local para onde todos os olhos se
voltavam como o que ocorre com a nossa cidade de origem. Em seu interior havia
uma fonte que langava vapores, um clima quente de certo, que se remete a presenca
de Demiurgo no poema.

O eu lirico que por um tempo € confortado pela mulher, nos dltimas versos
aparece em meio a solidao, desesperado, invocando “Demiurgo”, deus responsavel

pela organizacao do mundo, do caaos existente, para lhe explicar “onde estéo todos?”,



35

a imagem de Demiurgo se opdem a de Deus, pois representa a parte mau da criacao

que nao cabe a Deus, pai de bondade, onipotente e misericordioso.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Como observamos ao longo deste trabalho, o poeta é um ser especial, pois
difere dos outros homens por sua capacidade inigualavel de utilizar a linguagem na
criacao literaria. Sua arte, a poesia, ganha vida a partir da leitura e exige que essa se
faca de modo plural, pois é preciso refletir para compreender a mensagem explicita
ou implicita em seus versos.

Assim, Luiz Ruffato € um desses homens de notavel inspiragdo, que leva para
a sua poesia, mais precisamente para a obra As mascaras singulares, os temas que
universalizam a literatura, como morte, tempo, sclidao, entre outros, de modo criativo
e original. Além disso, acrescenta uma discussdo acerca da condi¢&o humana a partir
dos conflitos existentes entre 0 homem e a cidade contemporanea.

A sua poesia moderna € constituida de versos livres e desprovida de rimas
externas o que requer por parte do pesquisador uma habilidade maior na hora da
andlise literaria, sendo preciso que se busque outras caracteristicas para apontar
principalmente o ritmo dos versos. Deste modo, verificamos na secdo As mascaras
singulares, que os poemas sdo constituidos através do encadeamento, sintatico,
semantico e ritmico que liga verso a verso, sendo o ritmo percebido por meio da
sonoridade interna.

Quanto a significagdo dos poemas, consideramos de suma importancia as
imagens projetadas dos versos, por aproximar em um primeiro momento, o leitor da
obra e contribuir para a apreensdo dos seus primeiros significados. Um trabalho que
s6 é possivel gracas as imagens capturadas ao longo do tempo pelo olho e
armazenada na memdria e que sdo, no momento da leitura, revisitadas pela
lembranga. Consequentemente, essas imagens colaboram no processo de interagao
ao mesmo tempo em leva o leitor a enxergar em meio a escuriddo dos textos.

A poesia de Luiz Ruffato € intensa, as vezes, seu lirismo se mostra quase
inacessivel por sua subjetividade, sendo necessaria uma leitura calma e atenta. E,
como observamos requer do leitor conhecimentos de mundo para uma melhor
compreensdo, pois o escritor incorpora em sua arte personagens da mitologia grega
que se ligam diretamente ao significado dos seus poemas. De forma que se tornam
indispensaveis essas informacg@es por sua relevancia no contexto dos textos.

As temadticas abordadas nos poemas analisados, na segdo As mascaras

singulares, passeiam pelas emocgdes do eu lirico imerso na tristeza, no desengano e
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na sua relacdo com a cidade, sempre de forma conflituosa, por sua vontade insistente
de tentar compreendé-la. Sendo que a cidade € representada nos poemas a partir de
metaforas, se revelando desde como um nome no mapa a uma construcdo em lugar
improprio, circundada de sombras e em escombros, sendo madrasta e mae. O que
deixa a transparecer o caos, a falta de planejamento urbano, a sua condi¢ao de incluir
e excluir o sujeito no mundo moderno.

As mascaras singulares se revelam nos poemas como a capacidade de o
sujeito sobreviver e se adequar aos diversos ambientes, uma maneira dos opostos se
unirem e conviverem mesmo gque em meio aos conflitos cotidianos.

Nessa perspectiva, a cidade retratada por Luiz Ruffato € um “enigma” que o
homem néo consegue decifrar e mergulhado no caos que o rodeia ndo se reconhece
como pertencente a ela, pois se encontra em meio a soliddo e em constante conflito

de existéncia.
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