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RESUMO

Este estudo objetiva investigar as propriedades do insdlito ficcional, na coletdnea de
contos maravilhosos “Quando a primavera chegar” (2017), de Marina Colasanti.
Desde sua incursdo em 1973, na Literatura Infantili e Juvenil, a escritora tem
aperfeicoado a arte da retomada das histérias classicas, com o intuito de construir
novas histdrias, formal e tematicamente diferentes, mas que dialogam com os contos
de fadas que moldam o imaginéario. O estado da arte em relagao a sua obra neste
género € distintivo, exatamente pela disponibilidade de textos que apresentam esse
didlogo. Dessa forma, partindo do contexto da Literatura Infantojuvenil, bem como
tragando o perfil das narrativas e da presencga do insdlito na constru¢éo do conto
maravilhoso para a contemporaneidade, essa proposta se justifica na importdncia da
retomada do género literdrio e as possibilidades de abrangéncia dos eventos
narrativas, na promogao de novos (inter) textos. Nessa perspectiva, aporta-se nas
teorias e conceitos de autores como Aguiar e Martha (2012), Bettelheim (2018),
Roas (2014), Colomer (2017), Zilberman (2014), Todorov (2017), dentre outros gque
dialogam com a Literatura Infantojuvenil, a Literatura Fantdstica e a adaptacao dos
contos classicos para a contemporaneidade. Espera-se que a experiéncia reflexiva
proporcionada pelo insdlito, nos contos maravilhosos de “Quandoc a primavera
chegar”, promova a construcao de sentidos do texto literério contemporaneo.

Palavras-Chave: Contos maravilhosos. Insdlito ficcional. Marina Colasanti.



ABSTRACT

This study aims to investigate the properties of the fictional unusual in the collection
of wonderful tales “Quando a primavera chegar” (2017) by Marina Colasanti. Since
her inception in Child and Juvenile Literature in 1973, the writer has improved the art
of resuming of the classical stories in order to build new stories, formal and
thematically different, but which dialogue with the fairy tales that shapes the
imaginary. The state of the art in relation to her work in this genre is distinctive,
precisely because of the availability of texts that present this dialogue. In this way,
starting from the context of Child and Juvenile Literature, as well as tracing the profile
of the narratives and the presence of the unusual in the construction of the wonderful
tale for the contemporaneity, this proposal is justified by the importance of the
resumption of the literary genre and the possibilites of comprehension of the
narrative events, in the promotion of new (inter) texts. In this perspective, these
discussions are based on the theories and concepts of authors such as Aguiar and
Martha (2012), Bettelheim (2018), Roas (2014), Colomer (2017), Zilberman (2014),
Todorov (2017), among others that dialogue with of Child and Juvenile Literature,
Fantastic Literature and the adaptation of the classic tales to the contemporaneity. It
is expected that the reflective experience provided by the unusual, in the wonderful
tales of “Quando a primavera chegar’, promotes the construction of meanings of the
contemporary literary text.

Keywords: Wonderful tales. Fictional unusual. Marina Colasanti.
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1 INTRODUCAO

A contemporaneidade vivencia a manifestacao de varios géneros literarios que
ganharam inovagoes significativas, levando-os ao apogeu, mesmo que eles sejam, em
sua esséncia, ja reconhecidos pelo grande publico leitor. Os contos de fadas sdao um
desses géneros, que desde sua insercao na Literatura Infantil e Juvenil, no século XVII,
foram ganhando novas formas e tematicas.

A Literatura Fantastica possibilita uma nova delimitacdo de categorias que sé&o
usadas para o estudo literario dos textos, podendo se enquadrar como: o fantastico, o
maravilhoso e o estranho. Surgiu em decorréncia das transformacdes, omissdo e
surgimento de caracteristicas das narrativas classicas e as atuais.

O insdlito € um indice que cada vez ganha mais atencao em estudos na
Literatura Fantastica; é causador de um estranhamento narrativo, como algo que foge
da nossa realidade. Mas ao se inserir na categoria do maravilhoso, aceitamos os fatos
como possiveis no ambiente ficcional. Os referentes magicos e fantasticos moldam
todo o enredo e constroem um ambiente real na ficgdo, que ndo teria sentido fora da
narrativa.

E de suma importancia o estudo do insdlito ficcional, principalmente em contos
de fadas que evoluiram e construiram uma nova estética, viabilizando mudanca em seu
contetdo e forma. A andlise do insdlito também é uma tentativa de buscar entender,
relacionar e caracterizar uma nova forma de literatura, em especial de literatura para
criangas e jovens.

Dentro do cendrio de grandes evolugdes sociais e literdarias, encontramos nos
contos maravilhosos uma forma de eternizar os contos de fadas tradicionais, com os
seus referentes cléssicos e suas inovagdes estilisticas, que permitem uma
modernizacdo dos contos e 0os mantém vivos e presentes no decorrer dos séculos,
possibilitando-nos novos olhares, embebidos na contemporaneidade.

Este trabalho, portanto, busca identificar como as configuragbes do insolito
ficcional ocorrem na coletanea “Quando a Primavera Chegar”, caracterizando o0s
estagios do insolito, os didlogos com os contos de fadas tradicionais e as contribuiges
do maravilhoso no evento insodlito. Para isso, realizamos levantamentos dos fatos e
mapeamento dos dados do insdlito ficcional.

Para nosso estudo, usamos metodologicamente, contribuicdes da literatura

comparada, visto que confrontamos caracteristicas dos contos de fadas cléssicos e os
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contos maravilhosos, através de uma pesquisa bibliografica de autores de enorme
representacdo para os estudos de textos que fazem parte da Literatura Infantil e
Juvenil, entre eles: Zilberman (2014); Colomer (2017); Bettelheim (2018); Roas (2014),
e outros.

E necessario salientar que o presente trabalho € fruto do projeto do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBIC/CNPq), desenvolvido pela autora
sob orientagdo da professora Dr® Rosangela Neres Araujo da Silva, no periodo
compreendido entre 2018 e 2019.

O nosso estudo esta dividindo em trés capitulos tedricos, andlise e algumas
consideragfes sobre as manifestacfes fantasticas, o insolito e Marina Colasanti. O
primeiro capitulo intitulado Insdlito Ficcional: caracteristicas e composigdo, aborda o
insolito e a Literatura Fantastica, e a relagdo com os contos de fadas. O segundo
capitulo, O insdlito e o conto maravilhoso, enfoca sobre género fantastico, a
imaginacdo e o maravilhoso. O Ultimo capitulo tedrico, A Narrativa Maravilhosa em
Marina Colasanti, faz uma breve descricdo sobre a autora e seu estilo literario.
Seguindo com a andlise que acontecera com apontamentos e reflexdes de referentes
identificados nos contos, assim também comao o insdlito ficcional e o maravilhoso nas

narrativas.
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2 INSOLITO FICCIONAL: CARACTERISTICAS E COMPOSICAO

O insdlito ficcional manifesta-se de diversas maneiras na literatura fantastica. Os
acontecimentos surpreendentes gque fogem da realidade e de explicacGes |dgicas
figuram na literatura desde os primordios. Os contos de fadas sao textos fantasticos
que exprimem bem a presenca da magia, animais que recebem caracteristicas
humanas, sereias, fadas, sao atributos que déo singularidade aos textos ficcionais e
nos permitem habitar outro mundo, o sobrenatural e magico.

Um dos tedricos de maior destague na literatura fantastica € Tzvetan Todorov,
por classificar e organizar o género fantastico, em 1968. Com a importante obra
Introducédo a literatura fantastica, o autor situa o fantdstico e nos apresenta outros
géneros literdrios que sao considerados vizinhos, porque agregam algumas
semelhangas, como também subgéneros que sdo compostos por dados insolitos.

Para Todorov, existem trés géneros analogos para classificar a literatura com um
viés insolito e sobrenatural, sdo eles: o fantastico, o estranho e o maravilhoso. Mas
para que acontec¢a a analise, existem fatores externos a narrativa que interferem, visto
que o leitor é levado a analisar 0 seu mundo e o da narrativa, expor suas
singularidades e o que acha normal, possivel e impossivel de acontecer no universo
gue esta inserido. A fantasia € uma marca da literatura fantastica, favorecendo as
multiplas possibilidades de enxergar fatos cotidianos e inquietantes, estranhos,
sobrenaturais.

Segundo Covizzi, o insdlito tem a capacidade de provocar no leitor o “sentimento
do inverossimil, incémodo, infame, incongruente, impossivel, infinito, incorrigivel,
incrivel, inaudito, inusitado, informal" (COVIZZI, 1978, p. 26, grifos da autora). Desse
modo, o ins6lito estd permeado de elementos que ndo sdo comuns a realidade do
cotidiano, provocando estranheza no leitor e no personagem, pode ser caracterizado
como fatos aos quais ndo cabem uma explicacdo concreta e totalmente aceita.

Por isso, para existir a literatura fantastica, é preciso o insdlito, provocador de
incdmodo, fato decisivo para a existéncia da hesitacdo que Todorov delimita como
essencial para o fantastico. Mas, para Covizzi, o insdlito ndo surgiu nos textos
recentemente, “porém hoje ele passou a ser elemento determinante” (COVIZZI, 1978,
p. 29), provocando questionamentos sobre os fatos e a veracidade deles.

Sendo assim, “um conto é fantastico muito simplesmente se o leitor experimenta

profundamente um sentimento de temor e de terror, a presenga de mundos e paderes
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insolitos” (LOVECRAFT, 2008, p. 17). O medo é um dos elementos que compdem o
fantastico, mas, caso ele ndo esteja presente na narrativa, nao interfere na
classificacao do género, ja que € apenas uma das reacdes que o insolito pode provocar
e ndao uma peca estritamente determinante.

A literatura fantastica é estudada por diversas vertentes teéricas, cada uma
delas privilegia seu campo de atuagao, por isso, “néo contamos com uma definicdo que
considere em conjunto as mualtiplas facetas disso que demos por chamar literatura
fantastica” (ROAS, 2014, p. 29). Por envolver o leitor real, o implicito, os elementos
sobrenaturais, o insdlito e outros fenémenos que compdem todo o enredo, O
sobrenatural faz com que o leitor reflita sobre os fatos que estdo sendo narrados e o
que ele considera real. De acordo com Roas, “a literatura fantastica é o unico género
literario que ndo pode funcionar sem a presenca do sobrenatural” (ROAS, 2014, p. 31),
possibilitando que o leitor seja capaz de concordar com os fatos que sao construidos
na narrativa ou hesite.

O fantastico provoca o que Roas chama de “inquietacido” e outros estudiosos,
como Lovecraft, preferem denominar de “medo”. A inquietude é dada pelo insdlito e o
“choque entre o real e o inexplicavel” (ROAS, 2014, p. 61). Mesmo depois de varias
andlises e descobertas sobre o género fantastico, é possivel constatar que os fatos
insolitos continuam provocando a hesitacdo no leitor, os fatos inquietantes ndo sao
explicados concretamente, nem serdo, visto que fazem parte da ficcdo, e mesmo que
tenham relagdo com o nosso mundo cotidiano o dado magico é mantido.

Os fatos e elementos insdlitos que ocorrem nas narrativas podem despertar
diversos sentimentos e emogdes no leitor. Os génios, as fadas e outros seres e objetos
sobrenaturais que surgem na narrativa possibilitam que seja delimitado o género, se o
leitor for desafiado a questionar os fatos, a refletir e analisar o que esta acontecendo e
aceitar confortavelmente, sem a necessidade de uma resposta que leve a intervencéo
dos dois mundos, ele esta diante do maravilhoso. Os fatos sdo ambientados de forma
que o leitor seja transposto para a ficcdo e depois volte para o real de forma
equilibrada. Portanto, “diferente da literatura fantastica, na literatura maravilhosa o
sobrenatural € mostrado como natural, em um espaco muito diferente do lugar em que
vive o leitor” (ROAS, 2012, p. 33).

A hesitagdo criada na narrativa acontece no tempo presente, a contestacao é
construida de forma progressiva para formar o género fantastico. Por sua vez, o

maravilhoso nos situa em um mundo diferente do nosso, com fantasias, personagens
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gue sao capazes de existir na narrativa, mas ndo nos perguntamos se fazem parte do
nosso meio, os fatos ignotos podem ser pertencentes a um futuro. No género estranho,
0 extraordinario assemelha-se ao fato do mundo real, o leitor tenta buscar naquilo que
conhece explicagdes para o desconhecido.

Os contos de fadas classicos, estao carregados de dados magicos, fantasiosos
e criatividade que extrapolam a realidade, produzindo um mundo que se assemelha a
imaginacao das criangas. Explorando os sonhos, desejos e inquietudes, mas, para que
ndo causem inquietude nas criangas, de inicio, acontece o afastamento da realidade,
elas séo levadas para o mundo magico e ficcional. Por isso, € comum as narrativas
iniciarem com Era uma vez, ou seja, em um tempo atras, em um local longe do
cotidiano. Inicia-se a histéria com uma calmaria, nada de surreal acontece, porém,
depois 0 insdlito comeca a surgir devido ao afastamento fisico dos adultos ou das
criangas.

Antes gue acontega algo catastrofico na narrativa, sdo realizadas algumas
proibicbes, que estdo relacionadas a lendas, historias ou cultura de certo povo,; tais
proibicbes sdo feitas pelo pai, pela mae, ou por qualquer outra pessoa. Basta serem
dadas que “a catastrofe desperta o interesse, e 0s acontecimentos comegam a
desencadear-se” (PROPP, 2002, p. 30), o mundo magico comega habitar o que parecia
“normal”, surgem bruxas, dragdes, e outros seres sobrenaturais que comecam a
desenvolver uma acao na narrativa.

Figuras muito comuns aos contos de fadas sdo os reis, que também sofriam
algumas proibigdes, visto que “atribui-se ao chefe ou ao rei um poder mégico sobre a
natureza, o céu, a chuva, os seres humanos, o gado, e do seu bem-estar depende o
bem-estar do povo” (PROPP, 2002, p. 32). Ou seja, era dado ao rei o destino do povo,
sendo ele responsavel pelas manifestac@es naturais do reino.

Para Propp, “a coincidéncia entre o conto e o passado histdrico é tdo plena que
nos autoriza a afirmar que nesse caso o conto reflete a realidade histérica” (PROPP,
2002, p. 35), devido ao fato de nos contos do século XVIIl as proibicoes e
confinamentos das mulheres serem vigentes. O insélito ocorrido nas obras estava
relacionado com a quebra das crengas, proibicdes e mitologia. Uma das proibigcdes
muito recorrentes até os dias atuais, que assola as médes é a de sair de casa, pois
assim como Chapeuzinho Vermelho, as criancas estdo em perigo. Mas é comum que
depois de toda agéo e inquietacao, no fim da narrativa, os fatos ficcionais ganhem uma

solugao confortavel para as criangas, presenteando-nos com um final feliz.
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As histarias contidas nos primeiros livros vinham da oralidade, repassadas por
geracoes e tinham como publico-alvo as crian¢as. Nas narrativas, o ambiente rural era
comum, pois favorecia a constru¢cdo do enredo, sendo assim, as personagens eram
bem caracteristicas do campo

Os contos de fadas sdo relatos populares gue carregam em sua COmposicao
dois grandes elementos: a violéncia e a magia. No primeiro, podemos observar em
contos como Chapeuzinho Vermelho, Branca de Neve, e outros, em algumas historias
as personagens antagonistas usam a forca fisica, animais devoram humanos,
envenenamento, para afastar ou atrapalhar o herdi ou o protagonista. A magia € dada a
seres como bruxas, feiticeiras, animais e outros; sdo individuos com elementos
sobrenaturais que constituem um ambiente ficcional. Tanto a violéncia quanto a magia
foram alvo de grandes criticas pela afirmacdo de que essas historias eram
inadequadas para criangas, por conterem esses elementos. Mas essas criticas ja foram
superadas e os contos de fadas passaram a ser considerados de suma importancia
para seus leitores, pois ajudam no crescimento interior, intelectual e na construgéo de
sua autonomia.

Os escritores de literatura infantojuvenil brasileira, de inicio, eram muito
dependentes da estética europeia; em busca de uma brasilidade, usaram o folclore de
forma que afirmasse a nossa histéria e cultura. Figueiredo Pimentel € considerado o
primeiro autor brasileiro de texto infantii e juvenil, com Histdria de Carochinha;
juntamente com Silvio Romero, foram iniciantes dessa busca por nacionalidade.
Monteiro Lobato foi um fiel seguidor de Romero e de sua obra Contos populares do
Brasil, criando a obra Histdrias de Tia Nastacia que valorizou a transmissao de lendas
folcléricas brasileiras, servindo de inspiragdo para criacdo de outros contos
(ZILBERMAN, 2014).

A década de 70 é fundamental para a literatura infantojuvenil, pois foi a partir
dela que aconteceram mudancgas notaveis no perfil de suas obras literérias destinadas
ao publico infantil e juvenil. As tematicas valorizavam a modernizagdao e o ambiente
urbano, as criangas passaram a ter mais espago nas narrativas, como personagens
ativas.

Escritores como Chico Buarque de Holanda, com sua obra Chapeuzinho
Amarelo (1979), e Marina Colasanti nos mostraram grandes exemplos de como os
contos de fadas passaram por transformagfes e modernizagdes, sem perder sua

esséncia, apresentando uma desconstru¢do dos contos de fadas tradicionais. Marina



18

Colasanti, de modo particular, nos presenteia com o0s contos de fadas que, mesmo
buscando personagens tradicionais como reis, rainhas, princesas, e repletos de magia,
ela consegue se desprender e se diferenciar dos classicos, pois vai além das historias,
nos mostrando as emocgdes e desejos interiorizados nas personagens, € 0 que a
diferencia, especificamente, sao os elementos fantasticos e maravilhosos que estao
presentes nNos seus contos.

As narrativas fantasticas, maravilhosas ou estranhas tém algo em comum: a
presenca do insdlito, elemento que desafia o leitor e faz a evolugdo da narrativa
acontecer, seja com a presenca da magia, de elementos sobrenaturais ou algo
cotidiano que se manifesta de forma anormal, possibilitando ainda a aceitacdo dos

fatos.
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3 O INSOLITO E O CONTO MARAVILHOSO

Para Todorov, 0 género fantastico necessita da existéncia de uma hesitacéo que
pode acontecer no leitor e nas personagens. Ela é criada na narrativa e acontece no
tempo presente; a contestacao € construida de forma progressiva para formar o0 género
fantastico. E necessario que o leitor reflita se o que aconteceu na narrativa é possivel

na vida real ou apenas no mundo fantastico. A esse respeito, Todorov (2017) ressalta:

Se ele decide gque as leis da realidade permanecem intactas e permitem
explicar os fenémenos descritos, dizemos que a obra se liga a um outro
género: estranho. Se ao contrario, decide que se devem admitir novas leis da
natureza, pelas quais o fenémeno pode ser explicado, entramos no género do
maravilhoso (TODOROV, 2017, p. 48).

Ao ser tomada uma decisdo, € possivel que a obra passe a ganhar
caracteristicas dos géneros maravilhoso e estranho, visto que o fantastico também é
considerado como limite entre os dois géneros. Dessa forma, é admissivel encontrar
obras em que exista uma ambiguidade de géneros.

Na coletanea de contos maravilhosos do livro “Quando a Primavera Chegar”, de
Marina Colasanti, temos uma diversidade de narrativas maravilhosas, mesmo assim,
ainda encontrames algumas caracteristicas de outros géneros, entre eles o fantastico e
o fantastico-maravilhoso, pelo fato de conter o sobrenatural e o insdlito, mas nao existe
uma hesitagdo marcante nos contos, 0 medo também ndo € bem caracteristico. Para

Todorov (2017),

Relaciona-se geralmente o género maravilhoso ao do conto de fadas; de fato, o
conto de fadas ndo é sendao uma das variedades do maravilhoso e os
acontecimentos sobrenaturais ai ndo provocam qualquer surpresa: nem o sono
de cem anos, nem o lobo que fala, nem os dons magicos das fadas (para citar
apenas alguns elementos dos contos de Perrault). O que distingue o conto de
fadas & uma certa escritura, ndo o estawio de sobrenatural (TODOROV, 2017,
p. 60, grifo do autor).

Dessa forma, os dados magicos, insdlitos e inusitados que vemos nos contos de
fadas fazem parte da caracterizacdo do género maravilhoso. S&o escritos de forma
filtrada para atender a um publico especifico, o infantil, considerando elementos que
extrapolam a prépria narrativa, a fim de trazer contribuigbes positivas para o leitor.

A mente de uma crianca, em sua primeira infancia, ainda € muito fantasiosa, os
acontecimentos ndo sao totalmente compreendidos. A divisdo entre o mundo real e o

imaginario nao é muito clara. Muitas vezes, as criangas acabam interpretando histérias
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e fatos de forma equivocada. Sendo necessaria a realizacdo da exteriorizacao dos
acontecimentos, para obter uma organizagao das ideias, por isso € crucial 0 acesso a
escolarizacdo, que desenvolve mecanismos e estimula a capacidade até entio
desconhecida pela crianga.

De acordo com Bettelheim (2018) “o conto de fadas, procedendo tal como
procede a mente infantil, ajuda a crianga ao mostrar como uma clareza superior pode
emergir e de fato emerge de toda essa fantasia” (BETTELHEIM, 2018, p. 89). Os
contos sdo constituidos de fatos insolitos, dotados de fantasias, mas que traduzem
fatos possiveis para aquela realidade. Para uma crianca, a hesitagéo dos fatos nas
narrativas fantasticas ainda € imprdpria, visto que as emocdes e a imaginacao séo
caracteristicas marcantes da fase, ndo sobrando lacunas para a resolugdo de grandes
conflitos. Por isso, os contos de fadas buscam sempre delimitar de forma confortavel o
mundo real e o ficcional da crianga.

Nas obras, em particular nos contos de fadas, sdo agucados a capacidade da
abrangéncia, um mundo ficcional que ndo resta limites para os acontecimentos
insolitos, tudo é possivel, assim como na nossa imaginagcdo e em nosso inconsciente.
Um castelo sem povo, um crisantemo que reflete as emogdes humanas, bonecas que
abstraem a vida e outros fatos com dados insélitos, maravilhosos sdo comuns e

possiveis. Segundo Bettelheim (2017),

O contetido do inconsciente €, ao mesmo tempo, o mais oculto e o mais
familiar, o mais obscuro € o mais compulsério [...] Sem nos darmos conta, o
inconsciente nos leva de volta aos tempos mais remotos de nossas vidas. Os
locais mais estranhos, antigos, distantes e, ao mesmo tempo, mais familiares
de que a um conto de fadas sugerem uma viagem ao interior de nossa mente,
aos dominios do despercebido e do inconsciente (BETTELHEIM, 2017, p. 91).
Ao viajar nas histérias magicas, caminhar nas nuvens da imaginagdo, em
acontecimentos inusitados e fantasticos, somos transpostos ao fim da narrativa para
nossa realidade, assim como as personagens sao trazidas para a realidade ficcional e
os grandes conflitos, ou acontecimentos s@o solucionados. As criancas voltam de
forma renovada, conseguem encontrar, na magia, a exteriorizacdo das emocoes,
servindo como ambiente de identificagdo, ndo fisica, mas fantastica.
Assim como afirma Bettelheim (2017), “depois da idade de aproximadamente
cinco anos — a idade em que os contos de fadas se tornam verdadeiramente
significativos —, nenhuma crian¢ga normal toma essas historias fiéis a realidade exterior”

(BETTELHEIM, 2017, p. 93), ou seja, a crian¢ga comeca a entender gue, mesmo ainda
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estando rodeada de fantasias, sua imagina¢ao muito aflorada, é possivel compreender
que vive em uma realidade diferente da dos contos. Os acontecimentos grandiosos,
magicos, sobrenaturais ndo sdo comuns ao seu cotidiano. Como nos afirma Bettelheim
(2017):
Os contos de fadas oferecem personagens nas quais ela pode exteriorizar sob
formas controldveis aquilo que se passa em sua mente. Os contos de fadas
mostram a crianca de que modo ela pode corporificar seus desejos destrutivos
numa personagem, obter de outra satisfagGes almejadas, identificar-se com
uma terceira, ter ligacGes ideais com uma quarta, e dai por diante, segundo
requeiram as suas necessidades do momento (BETTELHEIM, 2017, p. 85).

Sendo assim, 0s contos servem como espelhos para a imaginacéo infantil, toda
a magia, as personagens dotadas de poderes e de diversas caracteristicas fisicas efou
emocionais, como também de carater, sdo elementos propicios para exteriorizar seus
medos, angustias, alegrias e demais sensacdes, sendo Uteis para sua formacdo mental
e de autocontrole.

Na literatura fantastica, a magia é um elemento muito presente e verossimil. Na
concepcao de Chiampi (2015), ela “é a arte ou saber que pretende dominar os seres ou
forcas da natureza e produzir, através de certas praticas e formulas, efeitos contrarios
as leis naturais” (CHIAMPI, 2015, p. 43), servindo para desafiar a nossa realidade,
através da construcdo do insélito. Assim, seres como os fantasmas, tém a magia de
aparecer e atravessar paredes de forma natural, mesmo sabendo que & um
acontecimento que foge da nossa realidade.

No ambito do maravilhoso, todos os fatos sdo construidos em um ambiente
distante do real, para naoc tentarmos hesitar em explicacbes racionais dos fatos
insolitos, tudo ganha naturalidade no cenario criado na narrativa. Por isso, nos contos
maravilhosos de Marina Colasanti nao cabem tantos questionamentos da veracidade
dos fatos, por serem reais no mundo ficcional.

Na construgdo do maravilhoso nos € apresentado o insélito, por isso, 0 género
pode ser entendido como “tudo o que é produzido pela intervencdo dos seres
sobrenaturais” (CHIAMPI, 2015, p. 48). QOu seja, € tudo que acontece com a ajuda de
seres dotados de poderes, seres sobrenaturais ganham espago e constroem um

mundo ambiguo com caracteristicas do mundo do leitor e 0 das personagens.
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4 ANARRATIVA MARAVILHOSA EM MARINA COLASANTI

A literatura é uma arte que reflete as grandes mudancgas que ocorrem social e
historicamente, sendo necesséaria a producao de obras que acompanhem as evolugdes
decorridas, que sejam capazes de adaptar os escritos as necessidades vigentes.
Alguns fatores influenciaram as mudancas ocorridas nas obras literdrias, entre eles,
pode-se observar a década de 1960 como um periodo “de desenvolvimento econdmico
e cultural das sociedades ocidentais que as converteu em sociedade pdés-industrial.
Nelas surgiu uma visao do mundo e da infancia que gerava e requeria, ao mesmo
tempo, formas distintas de educar os cidadaos” (COLOMER, 2017, p. 189).

Em decorréncia dos fatos que marcaram a sociedade, a literatura infantojuvenil
também precisou se ajustar aos novos moldes sociais e literarios, principalmente com o
advento da modernidade. Os livros ganharam nova estilistica, surgiram novos temas
relacionados a contemporaneidade. A década de 1970 foi muito favoravel as mudancas
que perduram até hoje. Com isso, surgiu a necessidade de obras que colaborassem
com a formacdo educacional das criancas, para atender a nova maneira que a
sociedade comecou a enxergar as criancas € os jovens. A esse respeito, Colomer
(2017) ressalta:

Os livros infantis se encheram de humor e de fantasia, de personagens
ociosos, ternos e absurdos, mas enfrentando também a ambiguidade dos
sentimentos, a complexidade dos conflitos e as mudancas de perspectivas.
Uma constelagdo de novos valores, o triunfo da fantasia e a ampliacdo dos
lemas (ratados sdo trés tragos distintivos da literatura infaniil e juvenil na
atualidade (COLOMER, 2017, p. 190).

A fantasia, propria do mundo infantil, permanecera, mas também surgiram temas
que refletem a época e os problemas sociais. As maes passaram a trabalhar fora do
lar, iniciou a retratacdo do divércio dos pais, ou seja, passou-se a produzir uma
literatura com dados reais, mas sem abandonar a fantasia e a imaginacao. A literatura
infantil e juvenil comegou a ter mais abrangéncia, seja com os multiplos sentimentos
que podem provocar no leitor, ou, ainda, com a preocupacao com a diversidade de
temas. Desse modo, segundo Colomer (2017) “A literatura infantil e juvenil atual
intensificou enormemente sua aposta numa ficgdo em que possam identificar seus
destinatarios, de maneira que o contexto familiar se tornou onipresente” (COLOMER,
2017, p. 200).
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A literatura para criangas e jovens, mesmo com tantas transformacées, ainda
conservou o folclore e a fantasia, entretanto, “criou entdo nova forma de fic¢ao
fantastica que se divide entre a reformulacdo dos usos tradicionais do folclore, a
criagao de um tipo de ‘fantasia moderna™ (COLOMER, 2017, p. 214). Algumas histdrias
oriundas da oralidade ganharam novas versdes, novas interpretacées, 0s universos
foram transformados e novas ideias incorporadas a narrativa.

Todas as mudangas ocorridas possibilitaram que cada escritor construisse uma
literatura que atendesse a proposta do publico-alvo, considerando a estrutura do texto,
a linguagem, os recontos dos textos tradicionais, permitindo que cada um mostrasse
sua forma de fazer literatura, exprimindo suas singularidades, leituras e releituras das
histdrias fontes.

Marina Colasanti € uma dessas escritoras que faz da sua escrita algo unico e
marcante, consentindo novos olhares para acontecimentos insdlitos a partir dos contos
maravilhosos. Ela tem uma maneira peculiar de lidar com o conto de fadas, pois “adota
as personagens tradicionais, como reis, princesas, fadas, animais munidos de
propriedades magicas, para extrair delas situacdes novas, que traduzam o mundo
interior e os desejos profundos dos seres humanos” (ZILBERMAN, 2014, p. 101).

Marina Colasanti é escritora de diversos géneros textuais, entre eles cronicas,
contos. Ja recebeu varios prémios em reconhecimento das suas obras, entre eles o
Prémio Jabuti, pelo livro infantil Ana Z. aonde vai vocé?, no ano de 1993. Nas suas
narrativas, Colasanti busca trazer a figura feminina como um sujeito ativo, determinado,
esperto e capaz de construir seu préprio futuro, ao contrario dos contos tradicionais, em
que as mulheres sempre eram retratadas como ingénuas, submissas e perfeitas.

Nas histérias infantis, encontramos a fantasia, a magia, as personagens
estranhamente insolitas e capazes de se desenvolver, passando de simples seres
inanimados a seres com vida; isso € possivel devido ao dado fantastico que ocorre na
narrativa.

Marina Colasanti, em alguns dos seus contos maravilhosos, nos mostra
elementos do mundo real, geralmente relacionados aos sentimentos, que sdo capazes
de desenvolver um dado maravilhoso. Podemos encontrar, na colegdo de contos
“Quando a Primavera Chegar" (2017), alguns exemplos, como um crisantemo que
reage as emocgdes de uma bela jovem, simbolizando um coragao, e, ainda, um homem
mecéanico (rob8) que é humanizado através dos cuidados que recebe de uma mocga,

despertando-o para o amor. Nas narrativas, é construidc um mundo totalmente



24

ficcional, mas capaz de despertar e ajudar as criancas leitoras a ordenarem 0s seus

sentimentos. De acordo com Aguiar e Martha (2012):

Ao verem projetados nas histérias os sentimentos que experimentam, podem
lidar com eles de modo mais claro e acabar por compreendé-los. Nesse
sentido, as licoes de Bruno Betterlheim (1998) sao fundamentais, quando
salientam a funcao da fantasia ali contida para amadurecimento emocional
infantil (AGUIAR; MARTHA, 2012, p. 47).

Essa preocupacdo com o mundo da crianca comegou a surgir no século XVI,
com 0 advento das escolas. As criangas comecaram a ser vistas como criancas, e com
isso despertou o interesse para a criagdo de textos adequados para o publico-alvo,
como também na formacdo de leitores de textos literarios que contribuissem, de
alguma forma, para seu desenvolvimento. E na escola que as criangas comegam a
ordenar suas capacidades motoras e mentais, pois ainda nd3o sdo capazes de
compreender os sentidos reais dos acontecimentos.

Os contos de fadas sdo textos narrativos oriundos da oralidade, que desde os
primordios sdo agradaveis ao publico infantil, e até mesmo aos adultos. Nos dias
atuais, sao comuns as adaptacGes e transformacées que as narrativas recebem. No
Brasil, temos como marco Os contos da Carochinha, do escritor Figueiredo Pimentel,
em 1896. Desde entdo, os autores buscaram recontar ou adaptar, novas ideias séo
introduzidas nas narrativas, transformando-se o universo. “A adaptagdo mantéem a
historia original, reescrita segundo as necessidades de leitores especificos, enquanto o
reconto da-lhe roupagem diferente, mantendo, contudo, referéncias evidentes a fonte”
(AGUIAR; MARTHA, 2012, p. 48).

Atualmente, temos um grande acervo de recontos de historias classicas,
adaptacg@es, como as de Marina Colasanti, que, em seus contos, apresenta tragos dos
contos de fadas, mas com caracteristicas estilisticas, linguagem e forma narrativa que
contrasta a modernidade.

Os contos de fadas, na contemporaneidade, recebem a denominagao de contos
maravilhosos, neles encontramas personagens que se distanciam dos superdotados de
magia, comum aos contos tradicionais, que buscavam um ideal de perfeicdo. Perrault
foi o responséavel pela primeira coletdnea de contos de fadas escritos; se compararmos
0s seus contos com o0s contos maravilhosos de Marina Colasanti, perceberemos
grandes distingdes, um enredo construido com personagens. Segundo Lajolo e
Zilberman (1985):
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Sdo todos de estirpe simbolica: tecelds, princesas, fadas, sereias, corcas e
unicornios, em palacios, espelhos, florestas e torres, ndo tm nenhum
compromisso com a realidade imediata. Participam de enredos cuja efabulagao
é simples e linear, dos quais emergem significados para a vivéncia da solidao,
da morte, do tempo, do amor. O clima dos textos aponta sempre para o insdlito,
e o envolvimento do leitor se acentua através do trabalho artesanal da
linguagem, extremamente melodiosa e sugestiva (LAJOLO; ZILBERMAN,
1985, p. 159).

Portanto, os contos maravilhosos de Marina Colasanti sdo construidos de forma
gue nao omitem as fatos ocorridos; o leitor é transportado para um mundo ficcional e os
aceita facilmente. Os elementos insélitos sdo desenvolvidos nas personagens para o
surgimento do maravilhoso, que se torna responsével pela evolucéo da narrativa pelo

desfecho feliz.
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5 QUANDO A PRIMAVERA CHEGAR: O INSOLITO E O MARAVILHOSO NO
CONTO CONTEMPORANEO

Desde sua incursdo em 1973 na Literatura Infantojuvenil, Marina Colasanti tem
aperfeicoado a arte da retomada das histérias classicas, com 0 intuito de construir
novas historias, formal e tematicamente diferentes, mas que dialogam com os contos
de fadas que moldam o imaginario.

“Quando a primavera chegar” € uma coletanea formada por 17 contos
maravilhosos contemporaneos, publicada em 2017, pela editora Global, escrita e
ilustrada pela propria autora. Nos contos, encontramos elementos insélitos que
permeiam O nosso imaginario; essas caracteristicas sobrenaturais ja estavam
presentes nos contos de fadas de Charles Perrault e nos contos maravilhosos, infantis
e domeésticos dos Irmédos Grimm (CADEMARTORI, 2006). Mas Colasanti nos
apresenta uma ressignificacdo dos contos de fadas tradicionais, em decorréncia de
mudancas sociais, culturais e ideolégicas encontradas na atualidade. De acordo com
Hunt (2010), a ressignificagdo do texto infantil e juvenil agrupa novas tematicas e
situagdbes, bem como enredos, linguagens e contextos adaptados para outros géneros
e categorias literarias.

Assim como nos contos de fadas tradicionais, os contos maravilhosos preservam
vestigios da violéncia e da magia. Em “Quando a primavera chegar” encontramos
narrativas em que ha o cendrio de guerra, morte e corpos dilacerados, ambientando
cendrios de medo. Geralmente esses acontecimentos ocorrem no campo, com
personagens populares. O campo € um ambiente que, em sua esséncia, ja transmite
uma certa obscuridade, propicio ao surgimento da magia, do insdlito e de
acontecimentos fantasticos. Vejamos um trecho do conto A cicatriz inexistente, que

nos mostra cenas de guerra e morte:

Era um homem grande e forte, 0 seu. Mas quando depois de muito buscar
chegou a ele, apareceu-lhe estranhamente menor. Aproximou-se. E com
espanto viu gue acima dos ombros nada havia, faltava-lhe a cabeca, decepada
por tiro ou lamina.

[-..] Da cabeca, nem sinal.

[...] A cabeca que encontrou afinal tinha os cabelos cobertos pelo elmo, as
feices cobertas de sangue.

[...] Coseu a cabeca ali mesmo, a luz das labaredas, com a linha grossa e a
grossa agulha que havia trazido para emendar ferida (COLASANTI, 2017, p.
64).
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Como podemos aobservar, a violéncia ocorrida na narrativa € em decorréncia da
guerra. O homem morto € referenciado apenas como marido, caracteristica bem
comum nos contos maravilhosos de Marina Colasanti, que ndo costuma nomear as
personagens. A mulher vai em busca do marido, que teve a cabeca dilacerada e
perdida, restando-lhe apenas o corpo que logo € unido a uma nova cabeca, dando-lhe
nova vida.

A guerra permite o surgimento do insdlito. Dessa forma, ele se manifesta atraves
da agulha que possibilita a realizagdo do desejo da esposa, encontrar o “marido”,
mesmo sabendo que aquele que ela mesma costurou, nao era completamente o seu,
visto que a cabeca néao lhe pertencia. A agulha possibilitou ndo apenas coser o corpo,
mas implantar naguele marido tudo o que ela sempre buscou e n&o tinha encontrado
antes; os seus desejos foram moldados no novo homem que surgiu, proporcionando o
nascimento de novas vidas.

Ao lermos o fragmento do conto exposto, podemos encontrar outra caracteristica
dos contos de fadas tradicionais, isto €, a magia que se faz presente na agulha, mesmo
nao tendo seres dotados de propriedades sobrenaturais, a magia € constatada, pois,
segundo Zilberman (2014):

Nem sempre o componente magico coincide com uma personagem; pode
provir, por exemplo, do fato de animais falarem, como em “Chapeuzinho
Vermelho”, das metamorfoses experimentadas por seres vivos, como em “O
principe sapc”, ou do ambiente fantastico por onde circulam herdis e
antagonistas, como o paldcio encantado de “A bela e a fera” (ZILBERMAN,
2014, p. 91, grifo do autar).

O sobrenatural manifesta-se na capacidade de dar poderes a objetos, em
especial, a agulha, que se torna um elemento dotado de magia, por costurar, dar vida e
unir dois corpos que ja nao tinham vidas. Ou seja, nos é revelada uma nova forma de
magia, se compararmos aos contos de fadas tradicionais.

Marina Colasanti consegue desconstruir os contos de fadas tradicionais,
modificando-os para o maravilnoso, mas a esséncia nao é perdida. Verificamos isso na
coletanea dos contos maravilhosos de “Quando a primavera chegar’, que analisamos
por manifestagées, visto que comporta temas e referéncias bastante préximas dos
classicos, tais como: guerra, castelos, a morte e animagcao de objetos (como uma

caracteristica presente na fabula), dentre outros elementos.
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5.1 A morte

A tematica da morte possui relacao direta com os contos de fadas tradicionais e
€ visivel na coletdnea "Quando a primavera chegar” como uma manifestacdo do
insolito. Ela aparece como um indice estranho na narrativa por estar personificada, ser
uma personagem na historia, ou se configurar como um desejo de alguém que esta
enfermo. A passagem & seguir, que encontramos no conto Alguém bate a porta, mostra

essa caracteristica insolita:

E uma manhad, como era inevitavel que sucedesse, 0s passaros cantaram
inutimente. Depois ouviu-se o apelo do galo. O sol comegou a avancar. E ela
néo se levantou. A dama que havia chegado & noite saira ainda escuro,
levando-a pela méo. Sobre a mesa, nenhuma moeda (COLASANTI, 2017, p.
53).

No conto supracitado, nos € mostrada uma idosa que vive sozinha em um
povoado, todas as outras mulheres e demais habitantes foram morar em outra regiao,
restando-lhe apenas algumas poucas horas de companhia de alguns raros hospedes,
gue sempre surgiam & noite e com as maos enluvadas. Certa vez, apareceu uma dama
com a posse de luvas e caracteristicas bem insdlitas, levou a senhora com ela,
simbolizando a passagem da vida para a morte, ou seja, a dama era uma
personificagdo da morte.

A dama representa a manifestagdo insolita da narrativa, por conter
caracteristicas que fogem da nossa realidade, trazendo-nos alguns mistérios, como as
luvas. O desenvolvimento da narrativa para a construgcdo do insdlito acontece,
inicialmente, com um dado maravilhoso que é a cidade desabitada, a qual possibilita
um cenario apreensivo e insondavel. A morte da margem ao contetdo do insdlito, que
leva o texto a outro universo ficcional, mas ndo € necessariamente provocadora de
temor.

Em Alguém bate a porta, além do referente da “morte” que dialoga com o0s
contos de fadas, temos a presenca do bosque e da carruagem que servem para
compor a narrativa e constroem um cendrio mais proximo dos medos noturnos. A
carruagem é utilizada para transpor a personagem principal, a idosa, para o0 mundo dos
mortos, confortavelmente, sem deixar vestigios de hesitacdo na personagem.

O referente “morte” ainda é encontrado em mais trés contos da coletédnea, que

sdo: A cicatriz inexistente (citado anteriormente), No reldgio da torre, e A casa da
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morte. No primeiro, temos a morte como algo natural, que ocorre no campo de batalha,
mas que faz surgir um ambiente insélito e capaz de trazer “vida" onde nao havia. No
relégio da taorre, ela faz parte do enredo, como uma personagem gue nido pode ser
esquecida na narrativa, que esta pronta para surgir se for necessario. A morte também
aparece como uma personificacdo, pois as personagens vivem uma histéria dentro de
um relégio, as horas marcam os acontecimentos e dao espaco para eles acontecerem

como eventos reais, vejamos um trecho:

Quatro vezes ao dia, os bonecos de madeira pintada marcam os tempos do
cotidiano. O amanhecer as seis, a fome ao meio-dia, a sopa as seis da tarde, e
o fundo sono da meia-noite. Desfilam girando em dois circulos. No mais alto, o
Rei, a Princesa com seu Pai e Mae, a Morte, e o Cavalo. No mais baixo, a
Ama, o Pajem, o Paladino, o Cozinheiro, o Frade, e o Galo (COLASANTI, 2017,
p. 78-80).

Como podemos observar, o conto tem um didlogo implicito com os contos de
fadas tradicionais, sendo marcado pelas figuras do rei, princesa, castelo, cavalo e a
delimitacdo da meia-noite, horario marcante nos contos classicos, especialmente em
Cinderela. Apesar de tudo parecer bem delimitado, o insolito é construido através das
engrenagens do relégio que € responsavel por toda a condugdo da “vida® das
personagens, cuja a¢ao ocorre quatro vezes ao dia, tendo como ambiente o castelo,
considerado o espaco real, no qual o relégio representa o espaco do imaginario.

Em A casa da morte, 0 referente é conduzido como um desejo que a
personagem principal tem, pois a velhice e o cansaco fizeram com que ela desejasse ir
em busca da casa da morte. Toda vez que a ancia busca encontra-la é construida uma
hesitagcao na narrativa, marcada por pausas, no texto representada com espacos entre
as linhas, que servem para melhor aceitar a histéria. Mesmo depois de varias
tentativas, ela nao encontrou a casa da morte, mas a morte chegou a sua. Vejamos:
“Ela nao havia achado o endereco da Morte, mas a Morte sempre havia conhecido o
seu. Voltara, pensou ainda, com certeza voltara. E, entrando em casa, pediu a filha seu
xale branco de 1&. Comegou a sentir frio” (COLASANT], 2017, p. 104).

O insodlito na narrativa € despertado pelo desejo da mulher de ir em busca da
morte, que faz com que desenvolva esse dado insolito, visto que ele aparece na
narrativa de diferentes maneiras, surgindo como uma personagem ficcional,
representado por um ator, aparece também como algo distante de ser encontrado.

A senhora e a filha enfrentam o medo que a floresta proporciona, bem comuns

em contos como Chapeuzinho Vermelho, que nos revela o perigo de andar pela
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floresta, representado pelo lobo. No conto A casa da morte, as mulheres se deparam
com um homem enforcado, o que causa medo e estranhamento.

Apenas no final, temos a chegada da morte na casa da senhora, enquanto ela e
a filha se encontram na floresta. Entretanto, ela fracassa em sua busca, e acaba
levando o cachorro, simbolizando que todos serao levados algum dia, ndo é preciso ir
em busca dela. E o grande objetivo da mulher sé foi alcancado no final, quando o frio
tomou conta do seu corpo e a morte tao almejada reinou.

Portando, podemos perceber que o indice da “morte” & conduzido como um
elemento recorrente nos contos; o maravilhoso € construido de forma persistente, e
com caracteristicas diversas e insdlitas. O fantastico possibilita que o maravilhoso
ocorra sem a permanéncia constante da hesitagdo, mas isso nao quer dizer que ela
nao exista no texto. Vemos que a morte € construida, ndo como um empecilho, mas

como uma saida de condi¢ées adversas.

5.2 O castelo

O castelo é um indicativo recorrente na coletdnea de contos maravilhosos de
Marina Colasanti, assim como nos classicos. Ele ndo subjetiva o espago, sendo
considerado um exemplo da categoria espacial. E visto como um referente fisico dos
contos de fadas tradicionais, porque a maioria das histérias do imagindrio usa-o para
as acdes das personagens, mas nas narrativas maravilhosas percebemos que ele nao
somente abriga o enredo, como também concentra e desencadeia o conteido do
insolito, portanto, o espaco € vivo e possibilita a manifestagdo do insdlito.

Em “Quando a primavera chegar’, encontramos o castelo como referente do
ins6lito em quatro contos: Povo é necessdrio, De nome Filhote; La fora, as
castanheiras; e No relégio da torre. Em todas as narrativas citadas, ocorrem influéncias

do espaco para a construgdo do insdlito. Vejamos um trecho do conto De nome Filhote:

Os dias escorrem lentos de um comodo a outro do castelo. E sombrios. De
nada serve a jovem subir ou descer escadas, degraus nao encurtam o tempo.
Em dias mais quentes, sai para os minimos jardins entre muros, colhe uma
rosa ou lirios, entedia-se ao ar livre. Mas assim que chega o frio, tdo longo
naquelas paragens, nem esse minimo prazer lhe resta. Faz-se entdao mais
pesada a falta de companhia (COLASANTI, 2017, p. 20-22).

O castelo é representado como um lugar sombrio, solitdrio e limitador, que

envolve na protagonista um vazio gque necessita ser preenchido, por isso a mocga
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deseja uma companhia. A ama consegue aquele gque mudou completamente sua

monotonia e carrega em si 0 ins6lito. Vejamos um trecho do conto:

— Meu Filhote! — exclama amorosamente a jovem tirando-o da cesta. E a
exclamacio ja é um batizado.

O bichinho corresponde a tudo o que a jovem havia desejado [...].

O coracéao da jovem abre-se para um novo entendimento (COLASANTI, 2017,
p. 23-25).

Surge um ser completamente insdlito, pois ndo sabemos ao certo a sua espécie,
mas na narrativa ndo causa tanta hesitacao, pois ele é bem aceito pelas personagens.
O filhote é o responsavel pelas grandes transformagfes que ocorrem na moga, pois ela
passa a conduzir o curso da narrativa e decide seu préprio destino, encontra na floresta
um espago de liberdade.

O maravilhoso acontece conforme o desenvolvimento do Filhote, pois a jovem
vai ganhando mais forca, coragem e determinagdo. Por ser um animal com
caracteristicas diversas, abriga a manifestacédo do insolito. A narrativa tem resquicios
dos contos de fadas tradicionais, tais como a floresta, que néao nos é revelada como um
ambiente que causa medo ou perigo, mas como um espago que permite abrigar as
novas atitudes da moga. Temos também o castelo e o bosque como espacos vivos.

No conto L4 fora, as castanheiras, o “castelo” serve para ambientar as agdes e
possibilita os acontecimentos dos fatos, em decorréncia das suas caracteristicas e
composigées insdlitas, como também os membros que habitam aquele espaco.
“Naqguele castelo rodeado de bosques, uma menina adoece. Esta fragil, ndo pode ir
buscar ao ar livre. La fora as castanheiras farfalham, a sombra de suas copas deita no
chao desenhos bailarinos, [...]" (COLASANTI, 2017, p. 36). No castelo, mara uma
jovem que estd enferma, sem forgas, sua U(nica companhia é a madrinha, uma
personagem insdlita, pois constréi uma boneca que “talvez devido ao carinho da
madrinha seu rosto resultou tdo parecido com o da menina, que se diria quase igual”
(COLASANTI, 2017, p. 36), e, conforme a menina iria perdendo as forcas, a boneca
ganhava vida, humanizava-se.

A evolucgédo da narrativa acontece com a criagdo da boneca que ganha roupas e
atributos humanos. O maravilhoso ocorre por um dado fantastico que provoca a
enunciacdo da doenca e a fraqueza da protagonista, as castanheiras do castelo

farfalham e conduzem sombras, primeiro com a doenga da jovem, depois a da
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madrinha, elas ja estdo amareladas, simbolizando a falta de vida. Encontramos como
referéncia dos contos de fadas tradicionais, o castelo.

Em Povo € necessario, o ‘“castelo” nos é apresentado como uma
intertextualidade dos contos de fadas classicos, assim também como algo
indispensavel para o desenvolvimento da narrativa. Ele precisa de reinado, visto que o
rei ndo tinha para quem exercer sua fungado, por existir um pequeno ndmero de
habitantes. O ins6lito € marcado pela auséncia de povo. No relégio da torre, outro
conto da coletédnea, o castelo aparece para demarcar o ambiente real da narrativa,
separando-o do espac¢o do imaginario representado pelo relégio.

Dessa forma, podemos perceber que € recorrente em “Quando a primavera
chegar” o uso do “castelo”, que conduz a histéria para um ambiente distante do real,
fazendo-nos relaciona-las com as narrativas classicas e aceita-las como possiveis de
acontecer no mundo ficcional, na medida em que somos conduzidos para um ambiente
fantastico.

5.3 A guerra

O referente “guerra” & encontrado em trés contos de “Quando a primavera
chegar”, sdo eles: Povo é necessario, A cicatriz inexistente e Sicémoro, sicémoro. Ele
pode aparecer como um empecilho para a manifestagdo insdlita, mas é também o que

a desencadeia. Vejamos um trecho do conto Sicémoro, sicémoro:

Sicémoro, sicOmoro — murmurou sem gue voz Se ouvisse, rosto encostado no
tronco —, te entrego minha juventude e minha alegria de viver, para que figuem
guardadas junto & seiva e o mel. Quando essa guerra acabar, eu as tomarei de
volta como tomei teus figos na infancia. Agora, terei que ser homem e
assassino (COLASANTI, 2017, p. 84-86).

Podemos perceber que o desenvolvimento da narrativa ocorre pela necessidade
de o homem ir & guerra, ocasionando o seu desejo de entregar toda sua mocidade e
alegria a arvore. Pois ele sentia que na batalha precisava ser bastante forte e
perseverante para conseguir a vitdria. Quando volta, percebe que o sicomoro foi
cortado e com ele todos 0s seus pertences, que os tinha confiado. Decide ir em busca
do perfume, instrumento ou algo que o lembrasse da delicadeza do sicémoro, mas

nada achou.
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“De volta a sua casa, 0 homem sem juventude olhou ao redor, como nao o havia
feito ao regressar da guerra” (COLASANTI, 2017, p. 81), percebeu que sua casa
estava precisando de reparos, assim como tudo gue 0 cercava necessitava ser visto
com delicadeza e atencao. Quando isso ocorreu a figueira brotou e foi entdo que tudo
ganhou vida, inclusive 0 homem e o sicémoro.

Portanto, a manifestacdo do insdlito ocorre no sicbmoro, que ao ser decepado
transmite uma imensa guerra interior ao homem, mas tambeém o faz perceber as
necessidades e alegrias que o cercam. O maravilhoso ocorre com a reorganizagao da
casa, da vida e da brotacao que surge na mulher. Podemos citar a figueira como
referente dos contos de fadas classicos.

Em A cicatriz inexistente nos é apresentada a guerra como um elemento que
provoca a evolugdo na narrativa; sem ela o desenvolvimento da historia ndo seria
possivel. O referente também nos revela as atrocidades e violéncias que ocorrem em
um campo de guerra, varios mortos de forma tdo cruel que muitas vezes nao é possivel
a identificagcao dos corpos.

O insdlito ficcional e o maravilhoso continuam a permear a coletdnea, no conto
Povo é necessario, encontramos a “guerra” como um indice responsavel pela tentativa
de unir e tornar Unico aquele povo, desse modo, ela ocorre de forma diferenciada, se
comparada aos outros contos, pois era formada por cavaleiros com o objetivo, ndo de
matar, mas de trazer novos habitantes para o reino insdlito.

Em suma, o referente “guerra” é recorrente, apresenta-se de diferentes
maneiras, mas todas elas provocam alguma alteracdo no curso da narrativa e
colaboram para a constru¢ao do insélito e do fantastico. Ele também é demarcador de
uma nova forma de fazer literatura na estética modernista. Mesmo usando elementos
que estdo presentes nos contos tradicionais, Colasanti nos apresenta reflexdes, como
a guerra interior que o protagonista de Sicémoro, sicémoro vive, na tentativa de buscar

0 que nunca se perdeu, ou seja, a sua alegria de viver.

5.4 A animacdo de objetos

A categoria fantéstica possibilita inimeras manifestagées que perpassam nossa
realidade, uma delas é a animagdo de objetos, algo comum no género fabula. Nos
contos maravilhosos do livio “Quando a primavera chegar”, os seres inanimados

ganham vida, sentimentos e a¢Ges no decorrer da narrativa.
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Em Escuros olhos de vidro, o melhor relojoeiro da cidade sente a necessidade
de mudanga e “um desejo surgiu no seu peito, e 0 homem quis construir um homem
mecénico, um autémato”™ (COLASANTI, 2017, p. 54). Desde entdo, dedicou-se
exclusivamente a sua criagdo, ndo se preocupava com o tempo gasto, nem com a

dedicacao, mas com o resultado. Sua criacao tinha:

rosto de porcelana, os olhos cintilavam sombreados por longos cilios, os labios
pareciam apenas encostados [...] camisa de cambraia, casaco de veludo
escuro com botdes dourados, calgas ajustadas, meias, sapatos de verniz. [...] 0
cabelo, liso e moreno descendo aos lados do rosto (COLASANTI, 2017, p. 56).

Pelas caracteristicas citadas, constatamos a semelhanca existente entre as
feigbes do homem mecéanico e as de um principe dos contos de fadas classicos. Ele
necessita de cuidados, assim como um humano, tarefa dada a filha do relojoeiro, a qual
cuidava da criagdo do pai com tanta delicadeza e prontiddo, provocando no escriba
mecanico um brilho diferente em seus belos olhos de vidro.

Iniciou-se o despertar dos sentimentos, uma paixao, ele comegou a escrever
palavras gentis, entusiasmando a filha do relojoeiro, mas como a ele ndo era delegada
essa capacidade de transmitir dogura nas suas escritas, a moca casou-se com O
ajudante de seu pai. Ao perceber o ocorrido, tudo mudou de rumo. A moga “pareceu-
Ihe ver algo estranho no rosto de porcelana. [...] e é certo que os olhos escuros, haviam
perdido o brilho" (COLASANTI, 2017, p. 61), refletindo a tristeza que o escriba estava
sentindo.

Foram em busca dos problemas mecénicos que estariam causando a tristeza do
escriba: “[...] os trés viram com espanto que o rubi principal, aquele que no centro do
peito agia como coracdo do mecanismo, estava partido” (COLASANTI, 2017, p. 61). O
homem mecénico, condutor do fantastico, tinha sentimentos; cada pega das suas
engrenagens continha uma funcgdo para que fosse possivel seu corpo ser transformado
em “humano”, a vida era refletida atraves dos seus olhos. O maravilhoso é a magia da
transformagao do rubi em um coragao, assim o protagonista desenvolve sentimentos
gue conduzem o efeito insdlito na narrativa.

O conto Quando a primavera chegar, que intitula a coletanea e possui a
presenga do fantastico, através do surgimento de um sangramento em um filete de
sangue que brota da terra, ocasionando um dado do insélito na narrativa. Tudo inicia
com a chegada da seca que assola as terras e plantagdes de um pobre homem, que

fica enfurecido com todas as consequéncias que ela provocou. E obrigado a vender
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guase todos os graos que estavam reservados para o plantio, “os poucos que sobram
langa nos sulcos aridos, sem quase esperanga de que brotem na primavera”
(COLASANTI, 2017, p. 73). Mesmo com tantos empecilhos, ele manteve uma pequena
esperanca que a sua alegria e o verde do campo voltariam.

A manifestacdo do maravilhoso acontece com a queda de uma pluma que “onde
[...] tocou o ch&@o antes batido e ciscado por galinhas, abre-se agora um vao”
(COLASANTI, 2017, p. 74-75). Dessa forma, podemos hesitar sobre a capacidade de
algo tao leve provocar tamanha destruicdo e o aparecimento de rochas. “E achegando-
-se percebe um brilho que se move, [...]. Estende a mao, toca. E sangue, um filete”
(COLASANTI, 2017, p. 75). O insdlito surge na pedra, pois ela reflete a vida, a luta que
o homem enfrentou. O sangue, que € quase impossivel de ser estancado, mostra-nos a
comprovacao da vida, ndo apenas do homem, mas também do campo, que representa
um dialogo com os contos de fadas classicos.

Em Na palma da mé&o, temos uma protagonista que determina seu destino. A
manifestagao insdlita nos & mostrada através da flor na palma de sua mao; é nela que
o maravilhoso ocorre, refletindo os seus sentimentos. O crisntemo ganha vida
mediante as emoc¢des da moca.

No conto L& fora, as castanheiras, temaos a presenca de bonecas que absorvem
a vida da moca enferma e de sua madrinha, ocasionando-lhes a humanizagao,
demarcando o dado do insdlito na histéria. JA em E eram tdo pequenas, temos uma
aldeia e casas invadidas pelas aranhas e, consequentemente, suas teias. Mesmo
sendo tdo frageis, foram capazes de aprisionar os habitantes daquela aldeia,
revelando-nos uma manifestacdo do insélito. Também é construido um herdi de forma
diferente, comparando-se aos contos de fadas tradicionais.

Encontramos resquicios de “animacéo de objetos” em Uma vida ponto a ponto,
cujo protagonista é um ando alfaiate, que busca perfeicdo em tudo que cria. Em um
certo dia, teve o desejo incessante de ter um amor, uma companhia. Costurou a melhor
roupa, mas “a agulha amorosa do pequeno alfaiate ndo havia costurado sentimentos”
(COLASANTI, 2017, p. 96), dessa forma, a agulha representa a manifestacdo do
maravilhoso. Apesar de tanto empenho, ele ndo conseguiu criar uma mulher que
correspondesse aos seus sentimentos e desejos. O insdlito ficcional € manifestado na
figura da mulher, pois ela tem comportamentos incomuns e estranhos. Conforme o

decorrer do tempo, as roupas criadas pelo ando para a mulher que possui feituras e
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caracteristicas humanas foram se decompondo, até desaparecerem, restando apenas
um usual referente dos contos de fadas, que sao os sapatinhos.

Encontramos dados fantasticos de diferentes formas nos contos, a animacao de
objetos ocorre na narrativa ocasionada pelo desejo de alguém, ou pelos sentimentos
gue brotam nas personagens, permitindo o0 desenlace do insolito através do
maravilhoso, que conduz o deslocamento dos objetos ou seres, do mundo monétono e

abstrato, para uma realidade ficcional.

5.5 Manifestagao folclorica

O folclore sempre esteve presente na literatura fantdstica, através de
personagens, lendas e seres que moldam o nosso imagindrio. Na coletanea de contos
maravilhosos de Marina Colasanti, encontramos trés contos que contém esse
referente, sdo eles: Em busca de cinco ciprestes, Tomando-o do mar e Embora
minima.

De acordo com Zilberman (2014), “o folclore se revelou alternativa atraente, e
alguns escritores souberam extrair o melhor das histérias originais transmitidas por
intermédio da oralidade, fertiizando o veio até entdo pouco explorado na literatura
infantil” (ZILBERMAN 2014, p. 95). Dessa forma, encontramos uma nova incorporagao
folclérica nas narrativas fantasticas.

Em Tomando-o do mar, um marinheiro, enquanto navegava, teve todos 0s seus
pertences levados pelo mar; ao regressar “desde longe buscava com o olhar a sua
casa, a sua mulher” (COLASANTI, 2017, p. 28), e entristecido “gastou todas as
lagrimas que tinha e muitas que nem suspeitava ter” (COLASANTI, 2017, p. 28). A
evolucdo da narrativa ocorre quando o homem busca a reconstrugdo da casa, das
emocdes e da sua vida.

O mar representa o espago do maravilhoso, do imagindrio, personifica a
narrativa e traz o que ele ainda nao tinha conseguido reconstruir. Em uma noite de
pescaria “o homem levantou-se justo a tempo de ver um braco rolico saindo da agua, e
logo emergir até a cintura uma mulher de longos cabelos louros. [...] mesmo com
aquela cauda de escamas que, em vez das pernas, lhe completava o corpo”
(COLASANTI, 2017, p. 31). Portanto, o maravilhoso advém com o fato de a inundacéo
levar a mulher, pois a prépria personagem feminina tem o maravilhoso préximo da

figura mégica folclérica. O didlogo com os contos de fadas classicos esta presente na
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figura da sereia; a esposa ganha uma nova personificacdo, tornando-se uma
manifestagao do insdlito.

Desse modo, a “manifestacao folclérica” é recorrente na coletdnea. O conto Em
busca de cinco ciprestes tem como personagem principal o homem que tem sua vida
modificada, pois, “sonhou gue um passaro estava em voo pela porta aberta e pousando
na cabeceira da cama |he dizia: ‘um tesouro te espera na cidade dos cinco ciprestes”
(COLASANTI, 2017, p. 67). A revelagdo do insolito ficcional ocorre na figura do
passaro, que tem a habilidade de falar, lembrando-nos da fabula. Como caracteristica
dos contos de fadas tradicionais, encontramos a representacao dos nuameros, mais
precisamente do numero cinco, o sonho e a ave que possui 0 dado magico da fala.

Embora minima é um dos contos mais singulares da coletanea, que nos faz
refletir sobre a vida e suas desigualdades sociais. Uma familia marcada pela pobreza
tinha uma anica fava para todos se alimentarem. A méae repartiu entre eles e “esperava
talvez que algum génio ou voz benfazeja escapasse daquela fava, e com boas palavras
a recompensasse pela fome que passaria aquela noite” (COLASANTI, 2017, p. 32).
Logo, temos o génio como referente retomado dos contos de fadas classicos.

O maravilhoso advém da mée, que ao dormir surge no seu ouvido uma brotacéo
verde, que simboliza a esperanca de dias melhores. Quando a brotagdo secou, ela
encontrou na cama “uma fava ja fora da baga aberta” (COLASANTI, 2017, p. 34),
plantou-a mesmo a estagao ndo favorecendo, ela acreditou; surgiu, entdo, uma baga e
dentro dela duas favas. “Mas eram duas. Desta vez a mulher ndo formulou desejos.
Alegrou-se, simplesmente. E sorriu, porque a vida, sempre tdo aspera, lhe oferecia
agora uma minima abundéncia” (COLASANTI, 2017, p. 35).

Os contos de fadas cléssicos ja eram constituidos pela presenca do folclore, que
privilegia o imaginario e as rafzes da oralidade. Nos contos maravilhosos
contemporaneos, encontramos vestigios folcléricos que ndo nos causam tanta
hesitacdo, pois aceitamos a ideia da narrativa, porque ela ndo é totalmente estranha,
visto que as acoes nos lembram e tornam possivel a assimilagdo com as histérias dos

conios de fadas tradicionais.
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6 CONSIDERAGCOES FINAIS

O desenvolvimento do presente estudo nos permitiu reconhecer que a literatura
apresenta intrinsicamente uma diversidade de elementos gque tornam possiveis a
categorizacao do género, pois na Literatura Fantastica existe uma pequena distingao
na composi¢ao dos textos, para que eles sejam enquadrados nas categorias. Os dados
da narrativa maravilnosa sdo construidos, em sua grande maioria, a partir de dados
dos contos de fadas classicos.

Mesmo com tantas adequagbes para a modernidade, Marina Colasanti
consegue levar o leitor para o mundo ficcional, sem a explicitacdo do deslocamento do
mundo real para o ficcional. Nao utiliza Era uma vez, como nos classicos, mas
possibilita, de forma bastante confortavel, o entendimento dos fatos, sem que eles nos
causem uma continua hesitagao, mesmo utilizando dados insdlitos.

O sobrenatural, a magia, o folclore e as manifestagdes fantasticas presentes nos
contos nos remetem a tracos ja conhecidos das narrativas classicas, contribuindo para
a existéncia do insdlito ficcional, que se manifesta de diferentes maneiras e contribui
para as narrativas fantasticas ocorrerem.

Também podemos perceber que, em todos os contos da coletdnea, temos a
presenca recorrente do “desejo” que interfere no enredo, provocando grandes
mudangas na historia. E em fungdo dele que é desenvolvida a manifestacdo do
maravilhoso e, consequentemente, do insélito ficcional.

Foi possivel o agrupamento dos contos através de referentes, pois no decorrer
das leituras foi constatada a recorréncia de fatos, objetos, indices e acontecimentos
gque se manifestaram de diversas formas e causaram distintos efeitos, mesmo usando
0os mesmos referentes. Sendo possivel afirmar que o mundo fantastico € um didlogo
produzido com a realidade.

Os dados do insdlito ficcional permeiam todos os contos, em algumas narrativas
ele aparece sem causar estranhamento nas personagens; as manifestagées
acontecem através dos dados magicos. Dessa forma, os estudos dos contos
maravilhosos foram relevantes, pois, descobrimos novas formas de encarar fatos
contemporaneos incorporados em géneros que ja existem ha séculos. Neste caso,
podemos citar, como exemplo, a guerra, tema que simboliza a modernidade e as

transformacdes histdricas e sociais.
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”

Em suma, a coletanea de contos maravilhosos “Quando a primavera chegar
simboliza a expansao das caracteristicas dos contos de fadas tradicionais, obedecendo
a necessidade de mudangas e adequages para atender ao publico leitor. O titulo da
coletanea "Quando a primavera chegar”, que também intitula um dos contos, simboliza
a prosperidade, esperanca e sinaliza que dias melhores e a resolugao dos conflitos das

narrativas estdo prosperos, sinalizando, assim como nos contos tradicionais, um final

feliz.
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