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RESUMO

O universo infantil se caracteriza por sua natureza ludica e, portanto, muito rica e
propicia ao imaginario, constituindo terreno fértil para o alimentarmos por meio da
literatura, ja que esta representa o efabulado com o qual o homem necessita manter
contato ao longo da sua existéncia, configurando, assim, conforme defende Candido
(2004), um bem indispensavel na formagdo do homem e, portanto, um direito
inalienavel. Como toda literatura, a que se volta para o publico infantil se realiza em
todos os géneros. No caso da narrativa para criangas, as historias possibilitam aos
pequenos leitores adentrarem num universo ficcional capaz de fazé-las vivenciar
experiéncias proximas as suas, querer ou realizar conquistas que também podem se
aproximar das suas, permitindo-lhes, desse modo, a construgdo de sua propria
identidade. Sendo assim, consideramos de fundamental importancia a leitura de
narrativas como as de Ana Maria Machado, autora que se destaca no campo da
Literatura infanto-juvenil por criar narrativas que protagonizam personagens
femininas de carater e emancipador. Através de uma linguagem simples,
espontanea e criativa, a autora se destaca pela maneira ludica com que discute a
identidade infantil, temas do cotidiano em geral, mas, principalmente, por colocar em
destaque a menina na literatura. O perfil feminino, reiteramos, permeia sua obra,
ocupando um lugar central, e a postura de seus personagens chama a atengao pela
maneira questionadora, inteligente e critica com que se comportam. E o caso de
Nita, personagem de uma de suas primeiras narrativas — Bento-que-Bento-é-o-frade
(2003), cuja leitura despertou o interesse em querer desenvolver uma analise em
torno dessa narrativa, trabalho que resultou neste artigo. Objetivamos,
especificamente, identificar e caracterizar a protagonista Nita, construindo seu perfil.
A anadlise nos permitiu identificar a forga emancipadora do personagem feminino na
narrativa de Ana Machado. Como se trata de um estudo de critica literaria —
caracterizando um estudo de base bibliografica, recorreu-se aos estudos de Coelho,
(2000), Cunha (2003), Lajolo (2004), dentre outros.

Palavras-chave: Narrativa. Perfil feminino. Ana Maria Machado.

ABSTRACT

The infant universe is characterized by its playful nature and, therefore, very rich and
propitious to the imaginary, constituting fertile ground to feed it through literature,
since this represents the phenomenon with which man needs to maintain contact
throughout his existence , thus configuring Candido (2004), an indispensable asset in
the formation of man and, therefore, an inalienable right. Like all literature, the one
that turns to the infantile public is realized in all the genres. In the case of children's
narrative, stories allow small readers to enter into a fictional universe capable of
making them experience experiences close to their own, wanting or achieving
conquests that can also come close to their own, allowing them, in this way, to
construct their own identity. Therefore, we consider reading of narratives such as
those of Ana Maria Machado, an author who stands out in the field of children's
literature, to create narratives that characterize female characters of character and
emancipation. Through a simple, spontaneous and creative language, the author
stands out for the playful way in which she discusses children's identity, themes of
daily life in general, but mainly for highlighting the girl in literature. The female profile,



we reiterate, permeates her work, occupying a central place, and the posture of her
characters draws attention by the questioning, intelligent and critical way in which
they behave. This is the case of Nita, the character of one of her earliest narratives -
Benedict-Bento-is-the-friar (2003), whose reading aroused interest in wanting to
develop an analysis around this narrative, a work that resulted in this article. We
specifically aim to identify and characterize the protagonist Nita, building her profile.
The analysis allowed us to identify the emancipating force of the female character in
Ana Machado's narrative. As it is a study of literary criticism - characterizing a
bibliographical study, we used the studies of Coelho, (2000), Cunha (2003), Lajolo
(2004), among others.

Keywords: Narrative. Profile female. Ana Maria Machado.
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INTRODUGAO

De um modo geral a critica observa que a literatura infantil surge com a
fungcéo de educar moralmente a crianga, de modo que os textos sdo marcados por
um forte moralismo, uma vez que sua intengdo era formativa, ou seja, objetivava
enquadrar a crianga no contexto adulto. Por isso, embora apresentassem elementos
que pertenciam ao universo infantil, a intengdo era formativa. Os textos literarios
infantis do século XVII tinham como principal fungdo educar moralmente a crianga,
sendo assim os textos possuiam uma estrutura maniqueista, com propésito de
demostrar o caminho certo a ser seguido, separando o bem do mal, de maneira que
traziam uma moral a ser aprendida. Contavam com elementos que aproximavam a
crianga do texto, tais como animais como personagens, um certo teor de fantasia,
mas ndo permitiam que a crianga se visse representada nas situagdes criadas, uma
vez que o proposito dos autores era fazer com que a crianga assimilasse a
mensagem dos textos, utilizando em sua vida pratica os valores postos nas histérias.

Aqui no Brasil Monteiro Lobato é quem inaugura uma literatura preocupara
em fazer com que a crianga se identifique com as obras. Ao criar o mundo magico
do Sitio do Pica Pau Amarelo, o escritor d4 vez e voz ao ser infantil, criando
situagcées em que a fantasia, a brincadeira, e, sobretudo, o olhar da crianga para o
mundo se faz representar. Esta passa a ser tratada como um leitor, capaz de
formular sua prépria interpretagao e tendo sua visdo de mundo respeitada. Lobato
instaura uma nova maneira de fazer literatura infantil, criando um lastro de obras que
influenciardo mais tarde escritores como Ana Maria Machado.

Na esteira de Lobato, essa escritora cria nos anos 70 uma obra em que a
crianga se sente representada, criando enredos que revelam a beleza de ser crianga
e personagens que encantam por seu posicionamento critico. Ana Maria Machado é
detentora, segundo a critica em geral, de uma escrita majestosa, seus textos
possuem uma linguagem clara que aproxima o leitor do texto, traz personagens
marcantes, além de trazer a representagcdo do imaginario infantil de forma real,
problematizando questdes que permeiam o contexto da crianga, suas duvidas, seus
anseios.

A autora possui diversas obras publicadas, dentre elas tivemos acesso
recentemente, ao cursar a disciplina Literatura Infanto-Juvenil, a Bisa, bia, bisa, bel,

Bem do seu tamanho; Menina bonita do lago de fita e Bento-que-bento-é-frade. (tem
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que indicar o ano de publicagdo dessas obras) Todas trazem personagens femininas
como protagonistas, meninas marcantes, que tem duvidas e anseios e que usam de
sua imaginagédo e de sua determinagdo para solucionar seus problemas.

Dentre elas destacamos Nita, protagonista da obra Bento-que-bento-é-frade,
garota sonhadora, que ndo quer ser mandada nem tdo pouco seguir regras, mas
com o auxilio da sua imaginacdo é capaz de interpretar de diversas formas diversos
discursos. Nita possui uma destreza no que diz respeito a linguagem, consegue
formular significados além dos ébvios. Sai em busca de aventura e por meio dos
amigos que encontra no decorrer do enredo evolui e torna-se cada vez mais
emancipada.

Nossa pesquisa objetiva justamente analisar o perfil da personagem Nita,
demonstrando o quanto esta figura € emancipada enquanto crianga, de maneira que
a menina constréi a sua propria forma de agir e pensar, ndo se assujeitando as
imposi¢ées da vida, muito ao contrario, ela modifica o seu contexto por meio da sua
forma de pensar. E justamente esta maneira diferenciada que torna Nita tdo
especial, pois por meio de seus pensamentos a menina demonstra o quanto a vida é
bela, o quanto é possivel sonhar, brincar e agir quando ndo estamos presos a um
enquadramento social no qual cada sujeito ja € moldado de uma unica forma, aquela
em que a hierarquia e as regras sao a unica forma de respeito e de
desenvolvimento.

Para a realizagdo deste estudo, que do ponto de vista metodolégico se
caracteriza por uma pesquisa de base bibliografica, estruturamos o trabalho em trés
partes: na primeira, trazemos algumas abordagens relacionadas a leitura e sua
importancia na formagao leitora, destacando a importadncia da narrativa nesse
processo formativo; a segunda parte é dedicada a uma apresentacdao da escritora
Ana Maria Machado e, na terceira parte, realizamos a analise do enredo de Bento-
que-Bento-é-o-frade, detendo-nos na construgéo do perfil de Nita.
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1. CONSIDERAGOES SOBRE A NARRATIVA PARA CRIANGAS: aspectos teéricos

1.1. A importancia da narrativa na formacgao de leitores

Todos os individuos trazem consigo para a escola uma bagagem referente a
leitura, visto que desde pequenos comegamos a ler tudo o que esta em nossa volta,
de forma que nosso subconsciente passa a ler caracteristicas de determinados
objetos, pessoas, lugares, etc. Por meio dessa leitura aprendemos a armazenar
informagdes que auxiliam na nossa formagéo leitora, agdo que pode ser nomeada
como leitura visual. Em relagdo a esse tipo de intepretacdo podemos destacar que o
mesmo pode sofrer diversas inferéncias, visto que o contexto, o emocional, dentre
outros elementos, interferem na nossa interpretacdo. Tal afirmacao fica clara no
seguinte trecho de Pillar (2006, p. 13):

O observavel tem sempre a marca do conhecimento, da imaginagéo
de quem observa, ou seja, depende das coordenagdes do sujeito,
das estruturas mentais que ele possui no momento, as quais podem
modificar os dados. Assim, duas pessoas podem ler uma mesma
realidade e chegar a conclusbes bem diferentes. Isto porque, o que o
sujeito apreende em relagéo ao objeto depende dos instrumentos de
registro, das estruturas mentais, das estruturas organicas especificas
para o ato de conhecer, disponiveis naquele momento.

De acordo com a representagao da autora podemos compreender que o
individuo pode chegar a diversas interpretagdes de um mesmo texto (imagem), de
forma que o sujeito que ler pode trazer para sua interpretagcdo marcas de sua
vivéncia. Sendo assim, podemos dizer que a imaginacao pode e faz parte dessa
leitura, pois ao lermos uma imagem podemos ir além de tudo o que esta dito na tela,
no objeto, no retrato, na pessoa. Dessa forma, nossa imaginagao permite ir além do
obvio, permite enxergar o que nosso olhar ndo ver de imediato, possibilitando

interpretarmos um objeto de diversos angulos, pois

Ao ler estamos entrelagando informagées do objeto, suas
caracteristicas formais, cromaticas, topoldgicas; e informagdes do
leitor, seu conhecimento acerca do objeto, suas inferéncias, sua
imaginagao. Assim, a leitura depende do que esta em frente e atras
dos nossos olhos (PILLAR, 2006, p. 12).
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Seguindo essa linha de pensamento, podemos perceber que o ato de
interpretar depende da forma e de como observamos o texto ou a imagem. Dessa
maneira, um mesmo texto pode ter diversas interpretagbes feitas por uma unica
pessoa, pois com o passar do tempo o texto pode apresentar um novo sentido para
aquele leitor, visto que a medida em que vamos desenvolvendo nosso cognitivo
modificamos nossa forma de interpretar, ou seja, de ler. A leitura ndo € algo
mecanico, mas sim uma forma de expressar e de analisar pensamentos, 0S N0Ss0s
e do autor. Pois o texto € uma representagdo do pensamento do autor que interage
com o pensamento do leitor e assim formam uma interpretagdo. Dessa forma
podemos compreender que para que um texto crie vida ele necessita ser pensado e

analisado tanto pelo autor quanto pelo leitor.

Para que um texto tome vida, ha que o leitor ndo sé reconheca as
informagdes pontuais nele presentes, mas que aprenda quais
sentidos foram produzidos por quem as escreveu. Levantar hipoteses
e produzir inferéncias, antecipe aos ditos no texto e relacione
elementos diversos, presentes no mesmo ou que fagam parte das
suas Vvivéncias como leitor. Ao assim proceder, o leitor
compreenderas informagdes ou inter-relagées entre informagdes que
nao estejam explicitadas pelo autor do texto. Por isso, a leitura é uma
produgdo: a construgdo de sentido se atrela a realizagdo de pelo
menos esses processos, por parte do leitor. A compreensao do texto
lido é resultante dessas produgdes: prévias, por parte de quem as
escreveu, e das que ocorrem ao ler, por parte do leitor (PULLIN E
MOREIRA, 2008, p. 35)

Podemos perceber que o texto € uma juncdo de saberes, de ideias, visto
que consideramos texto aqui enquanto um espaco de interagdo entre o autor e o
leitor. No meio em que vivemos existem milhdes de textos ao nosso redor, sejam
eles, verbais ou ndo-verbais. Dessa forma, o ato de interpretar € algo que se torna
necessario em nossa vida, interpretamos placas, textos, quadros, mensagens, livros,
dentre outros suportes textuais. Colocamos aqui como suporte, pois para que se
tenha um texto necessitamos de um género e de uma tipologia. Sendo assim, no
momento de criagdo de um texto, analisamos diversos aspectos, o género a qual
pertencera, a tipologia textual que vamos utilizar, a linguagem, a estrutura, as
imagens, o publico a qual sera destinado, dentre outros elementos, que compdem a
estrutura textual.

Podemos compreender que um texto necessita ser pensado antes da sua
construgcédo, pois existem diversos elementos como citado anteriormente que
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permeiam a sua elaboragdo, um desses elementos é o publico a quem sera
destinado, visto que cada esfera da comunicagao apresenta diferentes necessidades
de construgao e interpretacdo. Daremos énfase a esfera da literatura infantil, o0 meio
em que a imaginagéo, o sonhar, o brincar e o criar sdo elementos chaves para sua
interpretagdo. Dessa forma cabe destacar que textos narrativos direcionados
respectivamente para criangas, auxiliam na sua formacgéo leitora, visto que a
literatura direcionada a criangas € um meio diferente, pois necessita ser pensado de
acordo com o publico a quem ira ser destinado e nesse caso o publico necessita de
ludicidade, uma vez que o ludico ja € um elemento que permeia o contexto da
crianga.

Os textos narrativos direcionados para criangas auxiliam na sua formagao
leitora desde o periodo em que ainda sdo bebés, pois € nesse momento em que 0s
pais destinam momentos para lerem para seus filhos. Segundo Abramovich (1995,
p.16): “o primeiro contato da crianga com um texto é feito oralmente pelo pai, mae ou
avos, que contam historias infantis, trechos biblicos e até mesmo histérias
inventadas”. Tais textos, ainda segundo a autora, estdo cheios de magia onde
principes e princesas constroem seus castelos e lutam contra o mal ou herois e
heroinas defendem o planeta contra monstros que estdo prestes a destrui-lo. A
crianga neste momento passa a conhecer personagens, contextos, agdes, sonhos,
imagens, palavras, dentre outros elementos que estdo presentes na contagdo de
historias. Abravovich acredita que o mais importante € o criar, criar contextos em seu
subconsciente onde seus personagens resolvem suas lutas, demonstrando que a
imaginacao torna a intepretacdo ainda mais facil neste momento, onde a crianga
esta comegando a conhecer um mundo literario.

Esse primeiro contato com o universo literario se da pelo processo de ouvir,
sugere a autora. Neste caso, ouvir o outro dramatizar a narrativa, contar de forma
simples e clara, mas também de maneira dramatica, singela, tem que, por sua vez,
trazer na tonalidade da voz as belezas escondidas em meio as letras e imagens
presentes na pagina do livro, € demonstrar com o som se a princesa esta
apaixonada ou ndo, é trazer se o dragao destrui o mocinho apenas por meio do
olhar, € demonstrar a melodia da bailarina apenas por meio da leitura fazendo com
que ela dance em meio as palavras que saltam da sua boca. Para que se conte uma
narrativa da forma que descrevemos € preciso conhecé-la e dramatiza-la.

Em relacao a contacao de historias Abramovich destaca:
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Para contar uma histéria — seja qual for — € bom saber como se faz.
Afinal, nela se descobrem palavras novas, se entra em contato com a
musica e com a sonoridade das frases, dos nomes... Se capta o
ritmo, a cadéncia do conto, fluindo como uma cangao... Ou se brinca
com a melodia dos versos, com o acerto das rimas, com o jogo das
palavras... Contar histérias € uma arte... E tdo linda!!! E ela que
equilibra 0 que é ouvido com o que ¢é sentido, e por isso ndo € nem
remotamente declaragdo ou teatro... Ela € o uso simples e harménico
da voz. (ABRAMOVICH, 1995, p.18)

Pode-se perceber que o momento de contar a narrativa (histéria) é
carregado de estratégias para que a crianga interaja com o que esta sendo posto
para ela neste novo contexto literario. Dessa forma, as modificacées que o adulto
utiiza para chamar a atencdo da crianga sdo estratégias que permitem o
desenvolvimento da aprendizagem, da autonomia, da imaginagao, da resolugdo de
problemas, pois a partir do momento em que a crianga comega a construir seu
mundo imaginario por meio da narrativa, ela passa a modificar o seu cognitivo e

tende a construir novos saberes. E o que complementa Coelho (2001, p. 12):

(...) a histéria é importante alimento da imaginagdo. Permite a auto
identificagdo, favorecendo a aceitagdo de situagdes desagradaveis,
ajuda a resolver conflitos, acenando com a esperanga. Agrada a
todos, de modo geral, sem distingdo de idade, de classe social, de
circunstancia de vida.

Fica evidente que a narrativa auxilia na formacao leitora da criangca de
inumeras formas, colaborando para que ela ndo apenas decodifique o texto, mas va
além, modificando e criando um novo contexto a partir do que a narrativa apresenta.
Deduzimos, assim, que ao agugar a imaginagao o ludico inerente a narrativa auxilie
a crianga a se tornar um leitor que néo esta assujeitato ao texto, mas interagindo

com as acgdes narradas pelo narrador.
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1.2 Elementos indispensaveis na narrativa para criangas

Sabe-se que o universo infantil se caracteriza por sua natureza ludica e,
portanto, muito rica ao imaginario, constituindo terreno fértil para alimentarmos por
meio da literatura. Sabemos também que a crianga desenvolve muito cedo a
capacidade de compreender e narrar histérias. Sendo assim, o professor deve tomar
as narrativas como uma forma de trazer novos elementos para o contexto da
crianga, uma vez que esse pequeno leitor necessita de elementos estruturais,
visuais e linguisticos, que os aproxime do texto literario. A crianga vé além do que
esta no texto, pois ela constréi um mundo no qual essa narrativa esta se passando,
de maneira que os elementos textuais devem ocasionar essa interpretacdo, pois
elas leem de uma forma diferente, ou seja, mais interligada ao faz de conta, o que
nao implica dizer que a mesma nao possa interligar um texto ao mundo real.

Vale ressaltar que nem sempre a crianga foi encarada como um ser
diferenciado, com gostos e interesses proprios: na antiguidade a crianga era vista
como um adulto em miniatura, tinha deveres a cumprir assim como o adulto,
trabalho, acdes, necessidades, de maneira que a infancia ndo existia, pois desde
cedo a crianga convivia com o real do mundo adulto, com as agdes e os problemas
que nao lhe cabiam enquanto crianga.

Se ndo havia a nogao de infancia, o que dizer da literatura? Nao se tinham
livros destinados a esse publico, a crianga se soubesse ler, teria que ler livros
direcionados ao publico adulto, narrativas onde a fantasia ndo estava presente, mas
sim uma complexidade tanto linguistica como interpretativa. Com o passar do tempo
essa situagao se modifica e em meados do século XVII a literatura infantil tem inicio:
a crianga agora passa a ser vista como um individuo diferente do adulto que possui
necessidades préprias. A partir, principalmente, do mundo moderno — periodo em
que ocorrem diversas mudangas dentro do seio familiar, e com a reorganizagao do
modelo de familia a crianga passa a ser reconhecida e valorizada, sendo vista a
partir de entdo como um ser que merece ter seu gosto respeitado.

Sobre essa nogao de infancia, Cunha (1991, p. 22) declara:

Comega a ser considerado um ser diferente do adulto, com
necessidades e caracteristicas préprias, pelo que deveria diferenciar-
se da vida dos mais velhos e receber uma educagao especial, que a
preparasse para a vida adulta.
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Podemos compreender que a literatura direcionada a crianga neste contexto
tem um certo teor de formagdo social, visto que é direcionada a influenciar a
constru¢gdo de uma identidade adulta, sendo assim era comum encontrar textos que
direcionassem a crianga seguir exemplos do que era considerado certo para a
sociedade, ou seja, textos nos quais a crianga era direcionada a adotar valores que
melhorassem suas agdes enquanto ser social.

Posteriormente encontraremos uma literatura que tem como sua maior
representagcdo os contos de fadas - textos adaptados, reconstruidos e adotados para
literatura infantil, tais como Cinderela, O Barba Azul, Mae Gansa, O Gato de Botas,
dentre outros, que figuram como exemplos das primeiras narrativas direcionadas
para criangas - os Irmdos Grimm sdo uns dos principais representantes desta
literatura.

No Brasil a literatura infantil também passa por modificacées e ampliagées,
visto que mais autores se direcionam para esse novo contexto literario. Monteiro
Lobato vem encantar o mundo infantil com o seu livro Narizinho Arrebitado, trazendo
para o contexto infantil as agdes de uma menina que sonha e modifica o seu
contexto. O autor de Taubaté vem demostrar que a fantasia € um elemento
necessario para construgao de textos literarios infantis.

Mas o que se faz realmente necessario para construgdo de um bom texto
narrativo para criangas? Podemos considerar que uma narrativa infantil possui
diversas estruturas para chamar a atencdo de seus leitores, visto que a crianga tem
que encontrar sempre algo novo dentro do texto, agdes que a levem a querer mais e
mais. Sendo assim, personagens, linguagem, temas, imagens, sdo alguns dos
elementos que devem estar inseridos no texto de forma a fazer o seu leitor viajar
entre a construgdo das palavras, permitindo que se possa criar o contexto, a
imagem, a acdo. Tudo isto dentro da imaginacgao da crianga fara com que ela passe
a construir, montar, sonhar, criar as imagens que desenharédo o seu enredo mental,
possibilitando uma interpretacdo extratexto, pois a crianga além de interpretar o que
esta dito no texto, criara agdées que ocasionem novas interpretagcdes, novos
pensamentos, novos inquietamentos, motivando-se, assim, a buscar novas
narrativas.

Em relacgao a tais aspectos Cunha destaca que:
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[...] € importante a narrativa linear, com tempo cronoldgico (e nao
psicoldgico), sem cortes e voltas ao passado (flash-back) ou a cenas
paralelas, sem “fluxos de consciéncia”. Os recursos narrativos mais
adequados a crianga costumam formar o conto ou o romance de
agdo, nos quais predominam a intengdo de distrair, sem outro
compromisso que o de narrar uma historia interessante. (CUNHA,
2003, p.)

Podemos perceber que Cunha deixa evidente que as narrativas infantis ndo
devem possuir uma intencionalidade de forma a buscar uma consciéncia social ou
um modelo a ser seguido, mas sim buscar distrair seu leitor. Para isso, a narrativa
deve conter elementos que permita que a crianga sonhe, imagine o que esta a se
passar na histéria, tendo, desse modo, sua imaginacdo agucada. Ha que se
ressaltar que a literatura infantil deve estar livre de toda e qualquer finalidade
formativa, devendo se mostrar emotiva, alegre, apaixonante, se quiser agradar ao
pequeno leitor, afinal, ela (a literatura) ja enuncia seu primeiro contato com a crianga
muito antes de seus leitores aprenderem a ler, comecga pelo ato de as criangas
ouvirem histérias contadas por mées, pais, avos, tias, irmaos, dentre outras pessoas
que podem narrar historias para esse publico que ndo sabe ler ainda, mas que
assim mesmo ja é um leitor ativo. Sendo assim podemos compreender que o ouvir &
0 primeiro passo para interpretar e construir saberes literarios, segundo Abramovich
(1997), “[...] escuta-las é o inicio da aprendizagem para ser um bom leitor, e ser leitor
€ ter um caminho absolutamente infinito de descoberta e de compreensdo do
mundo.” (p.16)

Ainda de acordo com essa autora, os livros que contenham imagens,
desenhos, figuras, que possibilitem uma interpretacdo visual € indispensavel na
literatura infantil inicial, pois nesta fase a crianga esta comecando a conhecer o
universo literario, de maneira que essas imagens a ajudardo a construir sua
interpretacéo.

Outro aspecto que merece a atengao na literatura infantil € a linguagem, de
maneira que quanto mais ela se aproxime da lingua falada, melhor para esses
leitores mirins. Um Iéxico complexo, com palavras “dificeis” distancia a crianca do
texto, visto que ela ndao compreendera tal verbete, que podera fazer com que a
mesma nao retorne para a leitura desta obra. Sendo assim, a linguagem € um fator
que deve ser pensado durante a elaboragdo dos textos infantis. O autor de obras
infantis devera buscar elementos que aproximem a crianca do texto e ndo as
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distancie, de maneira que a utilizagdo de dialogos, figuras de linguagem simples,
dentre outros elementos possibilitardo uma interagdo maior entre texto/meio/leitor,
conforme sugere Cunha (2003, p.45):

O autor tera mais sucesso entre as criangas se evitar descrigdes e
digressdes longas, ainda que muito pitorescas, mas que ndo tenham
nada com o fio de ag&o da historia. Em geral, elas interrompem o
caso, e o resultado ndo serdo desejado pelo autor. E 0 que nos
lembra Monteiro Lobato: “as narrativas precisam correr a galope,
sem nenhum efeito literario”. Assim, a narragdo é mais agradavel ao
espirito infantil. Com relagdo as falas e aos pensamentos das
personagens, a melhor apresentacao € através do discurso direto. O
didlogo, predominantemente no conto em geral, torna-se mais
necessario ainda para criangas; ele atualiza a cena, presentifica os
fatos, envolve mais facilmente o leitor que o discurso indireto, que
fica a cargo do narrador. [...]

Seguindo essa linha de pensamento podemos continuar a descrever a
narrativa infantil da seguinte forma: um texto no qual a imaginacdo é o elemento
principal, a linguagem, por sua vez, deve ser simples e dindmica, assim como com
dinamicidade a crianga se comporta. Ja o enredo deve ser capaz de sair do livro e
entrar na mente do seu leitor, possibilitando a constru¢cao de cenarios inimaginaveis,
0s personagens devem lutar contra a chatice do dia a dia, devem ser principes,
princesas, sapos, meninas, meninos, animais de todas as espécies, mas devem
sempre achar seu final em meio ao contexto narrativo. Ja esse final deve ser feliz,
cheio de festa, mesmo que essa festa ndo seja um festdo de verdade, deve ser um
fim no qual o personagem e o leitor fiquem felizes, afinal, a infelicidade ndo deve

fazer parte da experiéncia infantil.
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2 SOBRE A PRODUGAO DE ANA MARIA MACHADO

O universo literario infantil brasileiro possui diversos representantes, que o
enriqguecem. Atualmente temos um quadro de autores que trazem um mundo repleto
de magia, de alegria, de batalhas e principalmente de imaginag¢édo, de maneira que
esta area literaria constitui um espago rico em textos e autores, dentre os quais
podemos destacar Ana Maria Machado, autora de obras como Histéria Meio ao
Contrario, Bem do seu tamanho, Bisa Bia, Bisa Bel, Bento-que-bento-é-o-frade,
dentre outros. As obras desta autora nos possibilitam uma viagem pelos universos
infantii e o juvenil, empreendendo acgbes que fazem as criangas sonharem,
imaginarem, lutarem e principalmente ampliarem suas experiéncias a partir das
vivéncias dos personagens dessas historias.

Segundo as consideragdes trazidas por Lajolo (1983) em relagdo a Ana
Maria Machado, podemos dizer que ela foi uma menina feliz, criada em meio ao
mundo da fantasia e da imaginagao, proporcionado por seus avos Ceciliano e Rita,
que narravam histérias onde a fantasia proporcionava uma viagem a diversos
mundos, de maneira que Ana, menina esperta e criativa, fugia em meio as letras e
construia novos cenarios e novas historias.

Ana Maria Machado nasceu na cidade de Santa Tereza, localizada no
estado do Rio de Janeiro, no dia 24 de dezembro de 1941 e com o passar do tempo
se apaixona pelo universo literario. Segundo a propria autora, aprende a ler antes de
seus cinco anos de idade, o que ocasionou horas de divertimento em meio as
aventuras de sua amada personagem Narizinho do livro Reinagées de Narizinho do
autor Monteiro Lobato.

Essa paixdo pelo universo literario proporcionou que aos onze anos Ana

= ”

publicasse pela primeira vez o texto intitulado “Arrastao”, que foi publicado na revista
Folclore, fato que ocasionou segundo a autora uma felicidade imensa. Com o passar
do tempo a fama e as publicagdes da autora crescem e a tornam uma das principais
representantes da literatura infantil, de maneira que escreveu desde texto
direcionados a criangas até a narrativas ficcionais para adultos. A fantasia presente
na obra de Ana Maria Machado encanta e espanta seus leitores que encontram

sempre algo novo dentro de seus textos, um novo olhar, uma nova aventura, um
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novo personagem ou simplesmente um novo jeito de contar o que se ja se tinha
contado antes.

A autora ganhou diversos prémios, dentre eles esta o prémio Joao de
Barro, concedido a autora no ano de 1977 pelo livro Histéria Meio ao Contrario, cujo
sucesso foi tdo grande que fez com que a autora publicasse livros que estavam
guardados a muito tempo. Mas os prémios ndo param por ai, nos anos 2000 a
autora ganha o prémio Hans Christian Andersen, o que consagrou a escritora
como a melhor a autora do mundo na produgéo literaria infantil. Tal premiagdo nao
ocorre uma unica vez, posteriormente ela ganha mais uma vez a titulagdo de a
melhor do mundo. Mas ela também recebeu no ano de 2001, o prémio Machado de
Assis, o maior prémio concedido pela Academia Brasileira de Letras.

Podemos perceber que Ana Maria Machado € uma das maiores escritoras
brasileiras, responsavel por modificar a literatura infantil, trazendo um novo jeito de
contar histéria, rompendo tradi¢des e conceitos, possibilitando assim o surgimento
de um novo universo literario infantil. Segundo a critica em geral, existe um dialogo
entre os textos de Machado e os de seu escritor favorito, Lobato. Lajolo (1983, p.
106) destaca que Ana Maria Machado passa a modificar o contexto literario da

seguinte maneira:

Renovando de forma radical o temario da leitura infantil brasileira,
Ana Maria Machado, que estreia nos anos 70, traz para seus textos
varias marcas de seu tempo, um tempo em que a cultura brasileira
tratava recuperar os fragmentos de sua imagem recente: a busca de
uma linguagem propria que, de certo e de seu, tem apenas a
consciéncia de seus limites.

Podemos afirmar, entdo, que a autora bebeu na fonte de Lobato, mas
apresenta em seus textos um novo olhar, embora se identifique um encontro entre
alguns de seus personagens femininos: a Narizinho de Lobato certamente
influenciara a criacdo de Helena, de Bem do seu tamanho, de Ana Maria Machado:
duas meninas que estao a frente de seu tempo, que buscam aventuras, que trazem
o faz de conta para o contexto da criancga leitora — Narizinho — menina espevitada do
nariz arrebitado e Helena — menina corajosa e curiosa, que quer compreender o seu
mundo e o0 mundo que a cerca ndo se contenta em saber apenas o0 que ja sabe,
busca novas oportunidades de aprender, de conhecer e principalmente de criar

novas aventuras.
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Lajolo sugere, portanto, que se lida a partir de uma outra chave
interpretativa, podemos encontrar na obra de Lobato muitos pontos de aproximagéao
entre alguns de seus personagens femininos na obra de Ana Maria Machado.
Observe:

Nesse sentido, uma leitura contemporanea da obra de Lobato tem
como tarefa atribuir novas dimensées a lonjura da cabana do Tio
Barnabé, ou ao caturrismo do Coronel Teodorico, ou a esperteza do
saci que Pedrinho apanha no rodamoinho. Nessas novas leituras
ganham também novos significados tanto o fogdo de Tia Nastacia
quanto a cadeirinha de pernas serradas na qual dona Benta, na
varanda ou na sala, cerzia meias. Pontos cegos da obra de Lobato,
estes sdo exemplos de tépicos que emergem, re-escritos, ao longo
da obra de Ana. A menina Bonita do lago de fita e a Bisabel sdo
exemplos bons dessa re-escritura, que se marca — entre outros
tragcos — pela visdo positiva do negro e pelo protagonismo da figura
feminina. (LAJOLO, 2004, p. 18)

Um dos principais fatores que devemos destacar aqui esta relacionada a
representacdo feminina na obra de Ana Maria Machado: a autora vai trazer a
representagdo de meninas, jovens e mulheres, fortes, decididas, sonhadoras, que
buscam realizar desejos, que ndo temem o desconhecido, mas que nado deixam de
sonhar, de imaginar, de criar formas de responder suas inquietagbes. De maneira
que ao feminizar o universo de suas obras, a autora acende outra luz para o
universo literario infantil. Sendo assim, podemos dizer que Ana traz a continuagao
do pensamento lobatiano, mas que agora trata-se da representagcdo de um povo que
cresceu. Nao temos aqui unicamente criangas corajosas, mas personagens que
estdo a se desenvolver dentro da obra, de maneira que o faz de conta proporciona
para as personagens a construgdo de um novo cenario no qual existe seu
desenvolvimento.

Ana Maria Machado apresenta um novo contexto a literatura infantil. Mesmo
trazendo algumas marcas de Lobato, a autora cria enredos a partir dos quais
podemos ir longe com a nossa imaginagao através das agdes dos personagens:
através da viagem de Helena passamos a entender por que ha momentos em que
somos grandes para determinadas coisas, mas em outros somos muito pequenos
para outras; ou ainda viajar entre os devaneios de Isabel, menina que perpassa o
tempo e tem a possibilidade de encontrar trés geragées de duas geragdes de sua

familia, sua bisavo e sua bisneta, formando assim um dialogo entre o passado, o
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presente e o futuro, de forma simples e clara que permite que a crianga construa seu
enredo mentalmente interagindo e interpretando a histéria que se passa; outra
personagem marcante da autora é Nina, menina que ndo se sujeita ao contexto em
que esta inserida, de maneira que por meio da sua imaginagao é capaz de fugir da
mesmice de todos os dias e trazer novos elementos para seu contexto —
demonstrando o quanto sonhar e criar € poderosamente magico.

E por meio das diversas personagens de Ana Maria Machado que notamos
em suas obras as marcas de uma linguagem do cotidiano, que se mescla a
oralidade, além de muita clareza, possibilitando que os leitores entrem dentro do
texto, de maneira que a autora busca trazer em seus textos uma linguagem
acessivel ao publico infantil, trabalhando situagdes do real, brincadeiras, agbes e
duvidas que qualquer crianga tem em relagao ao seu contexto social. Sendo assim,
podemos dizer que encontramos uma melodia nos textos de Ana, visto a linguagem
leva o seu leitor a um mundo ludico, cheio de poesia e musicas que enriquecem seu
contexto literario.

Observemos o que Lajolo (1983, p. 105) afirma em relagéo a linguagem da
obra da autora:

E chegando a linguagem, chegamos a outra caracteristica importante
das histérias de Ana Maria: em todos seus textos, o trabalho com a
linguagem ¢é extremamente cuidadoso; percebe-se a intengéo
também lobatiana de desliteralizar a literatura infantil, aproximando
seu discurso e mais possivel do coloquial, do oral, do cotidiano. E
como se o texto falasse a linguagem de suas personagens e, parece
de seus virtuais leitores.

Podemos compreender que os textos de Ana Maria Machado, apesar de
contemplarem algumas especificidades do mundo do faz de conta, ndo estdo
direcionados exclusivamente para criangas, visto que sua linguagem aproxima o
leitor do texto, de maneira que um adulto podera encontrar marcas de sua infancia
dentro dos enredos. Dessa forma, devemos ter em mente que a literatura infantil ndo
€ apenas para criangas, pois a unica coisa que separa este texto do adulto é, como

Coelho (2000, p. 29) salienta, “a natureza do seu leitor/receptor: a crianga”, observe:

Vulgarmente a expresséo ‘literatura infantil’ sugere de imediato a
ideia de belos livros coloridos destinados a distracdo e ao prazer das
criangas em |é-los, folhea-los ou ouvir suas histérias contadas por
alguém. Devido a essa fungdo basica, até bem pouco tempo, a
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literatura infantil foi minimizada como criagao literaria e tratada pela
cultura oficial como um género menor.

Os livros de Ana Maria Machado podem néo apresentar imagens coloridas,
figuras exuberantes, mas trazem uma linguagem magnifica, que proporciona o
desenho mental do contexto ficcional da narrativa, possibilitando a interagéo
autor/meio/leitor. Considerando esse aspecto, vale a pena lembrar o que a autora
afirma ao se referir a Literatura infantil:

Literatura infantil ndo é aquela que se destina exclusivamente a ser
lida pelas criangas, mas sim aquela que pode ser lida também pelas
criangas. Mas que, isso nos parece 6bvio, antes de mais nada dever
ser literatura, e, como tal, capaz de ser fruida e apreciada pelos
leitores em geral. (MACHADO apud BASTOS, 1995, p.57)

A autora deixa claro que os literarios voltados para criangas necessariamente
nao precisa se destinar a uma faixa etaria especifica, devendo ser lidos e apreciados
exclusivamente por criangas, afinal, o bom texto infantil agradara sempre o leitor
mais experiente, pois sabemos que, enquanto literatura, toda manifestacao artistica
ultrapassa a linha do tempo, podendo ser considerada moderna ontem, hoje e
amanha, ou ainda podendo ser vista como algo irrelevante no passado e nos dias
atuais ser considerada como um marco literario. Neste caso, podemos compreender
que o espaco literario € um contexto no qual a liberdade é sua principal
representagdo, liberdade de expresséo, representagdo, criagdo e, acima de tudo,
liberdade de leitura e interpretacao.

Uma das formas de transparecer essa liberdade literaria € por meio da
linguagem, de forma que o autor pode trazer para seus textos marcas do mundo de
seus leitores, de forma que a lingua torna-se um espaco de interagdo onde autor e
texto devem dialogar para que assim ndo seja necessario trazer vocabulos eruditos
que dificultem a compreensdo, mas sim trazer de forma simples, mas bela, as
representagdes linguisticas da lingua, de modo que conhecer a lingua nesse caso é
indispensavel. A esse respeito, convém lembrar o que Ana Maria Machado afirma:

O wuso liberatério da linguagem ¢é coloca-la a servigo da
transparéncia. Literariamente, a linguagem pode ter varios sentidos,
para que o leitor invente seus préprios significados. Mas gosto de
usa-la sempre de forma transparente. Nao para ocultar e velar, mas
para revelar. Em momento algum, no entanto, eu acho que a
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linguagem deveria ser simplificada. Em meus livros, ndo ha
condescendéncia, tatibitate nem barateamento da linguagem. Nao ha
um pronome fora do lugar, a regéncia e a concordancia sao
rigorosas. As rupturas s&o intencionais, tém uma fungéo estilistica.
Acho essencial dominar a gramatica para doma-la e partir para uma
linguagem nova. (MACHADO apud. BASTOS, 1995, p.50)

Podemos perceber que a autora deixa claro que em suas obras ndo existe
um “desrespeito” com a lingua portuguesa, mas sim uma representacao da lingua
brasileira, acessivel, apresentando marcas da linguagem, mas de maneira correta,
sem um empobrecimento do texto, pois apesar dessa linguagem oral, a forma como
Machado escreve nado ignora as regras da lingua a que pertence sua escrita, de
maneira que sua linguagem resgata a beleza da lingua como ela é de fato. E o que

assegura Lajojo:

A linguagem em Ana Maria Machado efetivamente resgata para a
narrativa contemporanea brasileira, o prazer de uma relagao textual
sem contorcionismos inuteis de estrutura, ou proliferagao de didlogos
vazados num vocabulario rebuscado. A leitura flui, envolvendo o
leitor com um registro literario isento de hermetismos, atestando,
porém, o dominio da Lingua Portuguesa em nivel de exceléncia.
(LAJOLO, 2004, p. 139)

Sendo assim, podemos dizer que falar das obras de Ana Maria Machado é
abordar temas diversos, € construir sonhos, contextos e agées que permitem uma
interpretagcdo magnifica da beleza da ludicidade no contexto da crianga, € ter a
certeza de encontrar uma linguagem fluida, sem rodeios, que aproxima vocé do
texto e do contexto do enredo. As obras desta autora sdo uma representacao da
sociedade a maneira de ontem, de hoje e de amanha, pois ao lermos encontramos
marcas de um passado ndo tdo distante, mas também vemos agdes de hoje
presentes no enredo, como também temos a possibilidade de questionar se alguns
dos fato que pertencerdo ao futuro proximo. Visto que alguns dos elementos como
brincadeiras e musicas trazidos pela autora ja ndo estdo presentes na vida de
muitas criangas hoje, mas nem por isso a obra n&o se torna atual, talvez esta seja a
maior beleza dos textos de Ana, trazer momentos felizes do passado para
demonstrar a beleza que podemos encontrar hoje na ludicidade da crianga e por
meio deste faz de conta criar novas agdes e interpretagées para os enredos desta
autora.
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4 IDENTIFICANDO OS TRAGOS DE EMANCIPAGAO DA MENINA DE ANA
MARIA MACHADO: leitura de Bento-que-bento-é-o-frade

3.1 Recontando o texto: Bento-que-bento-é-o-frade

A narrativa de Ana Maria Machado intitulada Bento-que-bento-é-o-frade
(BBF) conta a histéria de uma menina sonhadora, que é capaz de perceber até
mesmo a redondice da lua enquanto seus amigos sequer tinham pensado nesta
possibilidade. Nita € uma personagem capaz de viajar entre diversos contextos
apenas por meio de sua imaginagao, constréi e desconstréi tudo o que esta a sua
volta, cria e recria objetos e agbes, de maneira que podemos dizer que tal
personagem é a representacdo da imaginacao dentro do texto, mas de maneira, que
traz uma imagem sonhadora e de contra partida decidida, capaz de mover céu e
terra para demonstrar que seus pensamentos estdo corretos e sdo meios de
representar a beleza de ser crianga, de ser capaz de sonhar e realizar por meio da
sua imaginacéo.

A narrativa tem inicio com uma brincadeira conhecida por diversas pessoas,
na qual meninos e meninas brincam nas calgadas, na rua, no quintal. Na historia,
depois do jantar um grupo de amigos saiam para rua para iniciar a brincadeira, a
qual funcionava da seguinte maneira: temos um dos meninos que € o mestre e se
encarrega de da ordens as demais criangas; quem completa a ordem indicada
primeiro torna-se o novo chefe e quem nao consegue leva “bolo”, ou seja, palmadas

na mdo. Tal descri¢ao fica evidente no seguinte trecho:

Na calcada, e se escondendo pelos quintais das casas da
vizinhanga, uma por¢cdo de meninos e meninas brincavam depois do
jantar.

Quem passasse por ali naquela hora podia ouvir um gritando e os
outros respondendo:

- Bento-que-bento-é-frade!

- Frade!

- Na boca do forno!

- Foro!

- Cozinhando bolo!

- Bolo!

- Fareis tudo o que seu mestre mandar?

- Faremos todos!

- E quem nao fizer?

- Ganhara um bolo!

- Entdo cada um imita um bicho sem barulho... (MACHADO, 2003,
p.05)
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Podemos perceber que a brincadeira consiste em um didlogo, um pergunta e
outro responde, levando sempre a uma ordem a ser seguida, € por meio desta
ordem que surgem os primeiros questionamentos de Nita, de maneira que a
personagem analisa o discurso propagado por Juca, primeiro mestre e um dos
amigos que tentam demonstrar para Nita que o que ela esta fazendo é erréneo.
Cada palavra utilizada por Juca no discurso “Entdo cada um imita um bicho sem
barulho” é interpretada por Nita, que traz o sentido das palavras dentro da frase, de
maneira que ao contrario das outras criangas que comegaram a interpretar macaco,
pata choca de choquice achocolatada, galos, dentre outros, mas para a personagem
todos esses animais fazem barulho, de modo que para Nita animal sem barulho
mesmo, € ‘“jiboia jiboiando, ostra, bicho pau e ndo esse monte de bicho tudo
barulhento”. Esse é o primeiro dos muitos conflitos que a personagem ira passar
devido a sua capacidade de interpretar com a imaginagdo e de certa forma de
maneira légica. Sendo assim, podemos perceber que Nita, diferentemente dos
outros personagens, interpreta por inteiro o sentido das palavras, de forma que a
mesma €& capaz de trazer argumentos suficientes para demonstrar que nao esta
errada, chegando a contestar o resultado da brincadeira no momento em que todos

creem que ela merece um “bolo”. Observe no fragmento a seguir:

- Da a mao ai pra levar palmada.

Nita ndo deixou e explicou:

- Olha, gente, eu ndo estou querendo criar caso. Todo mundo acha
que Zé deve ganhar, entdo desta vez ndo vou brigar. Mas uma coisa
eu sei: fui eu que ganhei. E ndo banco a boba, ndo. Pra levar bolo,
eu ndo dou a mao.

- liii, Nita, ndo atrapalha — pediu Chico. — Vocé sabe que nao ddi, é
s6 de brincadeira. Brincar de bento-que-beto-é-frade é assim. Quem
ganha vira mestre. Quem nao faz ganha bolo, leva palmada.

- Um bolo a-toa, um bolinho so, de leve, na méo — insistiu Zé.

- Nao, ndo e nao! — Teimou Nita. — Eu sei que é brincadeira e néo
doi. Mas é que eu fiz tudo o seu mestre mandou, fiz direitinho sé que
fiz do meu jeito. (MACHADO, 2003, p. 10)

Essa foi a primeira confusdo de muitas outras. Nita ndo aceita o que seus
amigos a impéem e logo quando a brincadeira recomecga, a personagem sai com
outra “pérola” linguistica, de maneira que o enunciado propagado na brincadeira &
mais uma vez o pivo da confusdo. Todos em um s6 tom conjugam o verbo fazer da
forma ensinada pela professora, mas Nita grita meio desencontrada com outros
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“fazeremos todos”, no lugar de “faremos todos”. Seu amigo Zé interrompe logo a
brincadeira e traz a corre¢do segundo as normas gramaticais e, claro, segundo dona
Jurema. Mas para justificar-se, Nita diz que ndo esta na escola e sim brincando na
rua com seus amigos, entédo ela pode utilizar a variavel da lingua n&o-padréo, pois o
contexto em que estd permite. Mas como é sabia essa personagem, traz até

adequacéo discursiva para a brincadeira, veja:

- E, mas agora eu estou pensando. E sabem de uma coisa? Eu acho
que nao tem nada demais. Quando eu falo fazeremos na hora da
brincadeira, ndo estou conjugando verbo nenhum, estou so6
brincando. Estou s6 dizendo umas palavras meio esquisitas que sé&o
de brincadeira. Como se fosse umas palavras magicas. Como outras
palavras que a gente diz quando esta brincando ou ouvindo histérias.
(MACHADO, 2003, p. 10)

Nita agora comega a ampliar seus horizontes, trazendo novos contextos,
novos questionamentos para sua roda de amigos, de maneira que continua a
analisar o sentido das palavras, mas desta vez ndo gramaticalmente, mas sim de
forma a trazer suas duvidas para dentro da brincadeira. Ela agora nao analisa
ordens do mestre, ou o enunciado inicial do mestre, Nita questiona o porqué desta
brincadeira se chamar assim, Bento-que-bento-é-o-frade, de modo que a
personagem traz seus pensamentos e expdem para seus amigos:

- Pensem bem. Que quer dizer essa coisa de bento-que-bento-é-o-
frade? Nao tem nada a ver com o frade. E forno ndo tem boca. E
esse negocio de cozinhar bolo? Ninguém cozinha bolo, todo mundo
bota bolo pra assar, ainda mais no forno. E no fim a gente ganha
bolo palmada em vez de comer bolo de forno. (MACHADO, 2003,

p.11)

E perceptivel que Nita tem davidas que véo além do aspecto linguistico das
palavras, ela questiona tudo o que esta em seu contexto, a menina quer desvendar
o0 mundo e descobrir o porqué de muitas coisas. Desta forma, € notavel que os
aspectos linguisticos no que diz respeito a questbes de sentido das palavras é
questionado por Nita em diversos momentos, formulando assim um dialogo entre a
personagem e o texto, mas esses questionamentos séo apenas a “base” para o que

esta por vir.
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Os conflitos vao tomando um rumo que torna-se possivel vermos uma
relagdo de poder dentro da narrativa, relagdes estas presentes no cotidiano infantil
nao so de Nita, mas ela de certa forma é quem comeca a questionar estas relagées.
De maneira que Ana Maria Machado vai elaborando dialogos nos quais vdo sendo
demonstradas essas relagées, vejamos essa reflexdo de Nita:

- E esse negécio de mandar; mandar, e a gente fazer. Tem sempre
alguém mandando e a gente fazendo. Fazer tudo que o que seu
mestre mandar. Tudo o que manda el-rei Nosso Senhor. Todo
mundo tem mania de ficar mandando em crianga sem parar. E a
gente sempre obedecendo, obedecendo, obedecendo, sem cansar.
Mas estou achando que agora eu cansei. (MACHADO, 2003, p. 16-
17)

Percebemos neste trecho que a personagem contesta o fato de ter sempre
alguém mandando nas criangas. De modo que a mesma passa a utilizar de
argumentos para tal questionamento e, por meio desta necessidade saber o que
permeia o contexto da crianga em relagdo a questdes de poder. Nita sai em uma
viagem, buscando aventuras e quem sabe uma solug&o para este dilema de mandar
e obedecer. Podemos perceber que neste contexto criado por Ana Maria Machado,
a crianga ndo é um individuo assujeitado ao meio, mas sim um sujeito capaz de
questionar o que Ihe € estranho ou curioso.

E por meio destes questionamentos que Nita resolve embarcar nesta viagem
de aventuras, de maneira que esta viagem ja teria sido iniciada bem antes, pois
primeiro Nita viajou em meio ao fantastico mundo das palavras, trazendo novas
interpretacdes, o que ja € de fato uma aventura, mas para a menina isso nao era
suficiente, ela quer mais, quer conhecer todo mundo e o mundo todo: “vou sair por ai
pra conhecer e ficar sabendo”, “[...] vou, mas volto um dia. Vou fazer igualzinho ao
que diz nos livros: correr o mundo em busca de aventuras.” (MACHADO, 2003, p.
17) Mas o que seria aventura? Em relacdo a tal termo José Paulo Paes traz a
seguinte explicagéo.

O substantivo portugués aventura vem do participio futuro latino
adventurus que significa “o que vaia acontecer”. Como o futuro &
sempre uma incognita, na prépria etimologia da palavra aventura,
estdo implicitas, pois, as ideias de imprevisto, de desconhecido, de
risco. Risco que, diferentemente do comum das pessoas, téo
apegadas a seguranga do seu mundo familiar e rotineiro, os herdis
das histérias de aventuras amam enfrentar nas regiées ignotas até
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onde os leva o imperativo de alguma missdo ou o incentivo de
alguma ambigédo. Gragas as suas qualidade pessoais de coragem,
forca e astucia, tais herdis conseguem sair vitoriosos dos riscos e
finalmente cumprir a missdo ou satisfazer a ambigdo que os
estimulou a arrosta-los. (PAES, 2003, p. 07)

Como José Paulo Paes ressalta “aventura tem como significado o que vai
acontecer”, de maneira que agora Nita passa a desvendar um novo mundo, cheio de
novas ideais, novas agdes, novas pessoas, mas principalmente novos sonhos. Nita
sai em busca de respostas para suas inquietagdes, de maneira que tudo o que esta
ao seu redor é algo novo, magico e fantasioso, mas todos esses elementos
pertencem ao contexto infantil, pois o imaginar, o criar, o0 desvendar sdo elementos
gue constroem o mundo infantil.

Nessa viagem Nita conhece novos contextos e dentro destes contextos,
novos amigos e o primeiro deles € Prequeté, um boneco de pau, que ajudara Nita
nessa sua jornada de desventuras em série. Mas o inicio desta amizade ndo é muito
convencional: Nita como sempre analisa cada virgula que Prequeté fala, desta forma
teremos novamente uma analise discursiva por parte dos personagens. Mas desta
vez ndo é a menina quem analisa e sim Prequeté, trazendo novos valores para as
palavras empregadas por Nita e por ele mesmo, de modo que palavras como senhor
€ mandar, por exemplo, aparecem com dois valores semanticos, um trazido por Nita
e o outro por Prequeté. Para a menina o emprego da palavra senhor era de cunho
respeitoso, enquanto para o boneco tratava-se de dono neste caso dono da menina;
ja o verbo mandar Nita empregou com o sentido de organizar, neste caso as ideias,
mas o bonequinho sabichdo trouxe a analise para o sentido de ordenar, dar ordens,
mas logo a quem, a Nita, que ndo gostava de ser mandada por ninguém. Tal anaise
fica evidente no trecho - Ordem de ordenar, organizar. Nao foi ordem de ordenar,
mandar. E chamei de senhor pra ser educada — explicou ela. — Mas ndo chamo
mais. Fim de papo. E se o amigo ai me da licenca, vou andando. (MACHADO, 2003,
p. 21)

Apesar desse mal entendido, temos ai o comego de uma bela amizade, de
maneira que Nita vai conhecer a familia dos Prequetés e |la percebe valores que nao
achava serem certos, como a questao do mandar, das regras, do respeito, e a partir
disso se desenvolve enquanto pessoa. Os Prequetés viviam da forma que Nita tinha
como certa, pois ndo tinham regras, ndo obedeciam ninguém, de modo que faziam o

que queriam, ndo precisavam que ninguém dissesse nada, eles ja sabiam o que
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queriam e por isso ja faziam. Mas, devido a certas agdes dos Prequetés, Nita
percebe que regras e ordens se fazem necessarios, pois nem tudo pode ser do jeito
que queremos.

Posteriormente Nita deixa a familia dos Prequetés e continua sua jornada. A
floresta sai de cena e comega um lindo campo, onde uma porgéo de gente reunida e
ocupada, martelava, pregava e cantava. A menina, sempre muito curiosa, foi logo
tratar de saber 0 que se passava, até que descobriu que era um mutirdo, mas a
agora ficou mais confusa ainda, ndo sabia se era festa ou trabalho, pois todos
estavam muito alegres mas também muito ocupados, até que o homem explicou,
dizendo que eram as duas coisas, festa e trabalho. Essa afirmacdo deixou Nita mais
confusa ainda, a garota ndo entende como podem estarem téo felizes por trabalhar
e ainda mais de graga. O que se passava nesse trecho da historia trava-se de um
mutirdo para construir uma casa para um amigo que precisava. Dessa forma, com
todas as explicagbes que os companheiros de trabalho deram a Nita, ela
compreendeu que ajudar ao préoximo € gratificante, mas o que mais interessava a
menina era descobrir onde seria a festa de comemoragdo, de modo que ela
percebeu que a festa mesmo era por conta de que todos estavam juntos e
contentes, ajudando ao outro e se ajudando também, pois como aquele velho ditado
diz a unido faz a forga.

Nesse momento a pequena percebeu que ja estava com saudades de casa,
queria mesmo era contar as aventuras que passou. Dessa forma, seguiu viagem
para voltar para casa e logo que chegou surpreendeu e foi surpreendida pelos
amigos, pois a menina fazia falta, tanta falta que tudo tinha ficado triste e sem graga

com sua partida. Segue a passagem do texto:

- Estavamos com tanta saudade de vocé! — falou Ze.

- E, Nita, vocé nem imagina como estava fazendo falta... — disse
Chico.

- Tudo ficou chato e sem graga depois que vocé foi embora.

E Juca completou:

- Isso mesmo! Ninguém ficava mais criando caso, tendo ideias,
vendo as coisas ao contrario. Ficou todo mundo pensando igual o
tempo todo, e isso era uma tristeza. (MACHADO, 2003, p. 41)

O desfecho da historia ndo podia ser melhor, pois as criangas aprenderam
que o que Nita fazia ndo era errado, mas sim algo magico, ela criava novos

conceitos, novas agdes para aquela chatice do dia a dia, sendo assim, o mundo de
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Nita era a representacdo do seu imaginario, dos seus sonhos, de maneira que 0s
mesmos eram capazes de trazer sorrisos, de formular novas brincadeiras e de

enriquecer o contexto em que vivia.

3.2 A construcao da identidade da personagem Nita

Ao realizarmos a leitura da narrativa Bento-que-bento-é-o-frade, podemos
perceber que existe uma intertextualidade com outros textos da autora Ana Maria
Machado, pois nele encontramos elementos que nos remetem a outras obras, de
maneira que existe uma relagdo dialogica entre este texto e outros contextos
narrativos da autora. Por exemplo, a personagem Nita, menina decidida, que busca
desvendar e descobrir novos conhecimentos, pessoa sonhadora, capaz de deixar
tudo para traz e em busca de desvendar suas perguntas.

Podemos perceber que Nita traz tragos de diversas personagens da autora,
a exemplo de Helena, protagonista da narrativa Bem do seu tamanho que, assim
como Nita, quer desvendar o mundo e responder seus questionamentos. Em ambas
as narrativas a autora traz a representagcédo de uma crianga, mas de forma diferente,
pois esta crianga traz todo o contexto fantasioso e ludico pertencente ao contexto
infantil, mas, em contrapartida, traz elementos fortes como a personalidade e a
determinagcdo de lutar pelo que acredita, de buscar solugbes para os problemas
encontrados e principalmente traz a representagdo do novo, da curiosidade e da
astucia, caracteristicas que permitem que suas personagens tragam um novo olhar
acerca do que é ser crianga dentro do universo literario de Ana Maria Machado.

Ana Maria Machado cria por meio de suas palavras na narrativa Bento-que-
bento-é-frade uma personagem que nao tem papas na lingua, capaz de construir
significados novos para algo corriqueiro que esta presente em seu dia a dia. Nita,
apesar de ser crianga, tem curiosidade e garra para demonstrar com argumentos o
que ela acha ser correto, trazendo assim uma nova visdo acerca dos personagens
de narrativas infantis, visto que, para muitos este tipo de narrativa deve trazer
personagens simples, que ndo tem muita complexidade, mas no caso das
personagens criados por essa autora, a complexidade ndo esta por meio da
construgdo enigmatica do personagem, mas por meio de suas agdes enquanto
crianga. Por meio de suas narrativas, Ana Maria Machado permite que a crianga

reflita, conforme destaca Peixoto (1997, p. 157):
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Em grande parte de seus textos, Ana Maria Machado convida a
crianga a refletir sobre seu lugar no mundo. A construgéo pelas
criangas de sua identidade em Ana Maria Machado, ndo tem
conotagdo individualista, pois o eu individual ndo se constroi
separadamente do eu social. E, nessa busca de situar-se no
presente, € de fundamental importancia a procura de suas raizes, o
voltar-se para as experiéncias passadas de seus ancestrais étnicos,
culturais ou politicos, na construgdo de referéncias que lhes
permitam situar-se no presente, avangar na direcdo de um futuro
melhor, mais justo. (PEIXOTO, 1997, p. 157)

A crianga na narrativa Bento-que-bento-é-frade esta representada por
diversos personagens, Zé, Lucia, Juca, Nita, mas dando énfase para a personagem
Nita, podemos dizer que ela € um ser que vé além do que o adulto esta acostumado
a enxergar, pois a menina consegue capturar a esséncia do objeto ou da pessoa
que a cerca. Podemos dizer que Nita tem uma personalidade emancipada, visto que
a mesma ndo quer ser dominada ou assujeitar-se a ordens de nenhum sujeito.
Mesmo que essas ordens partam de simples brincadeira, Nita quer ser dona do seu
proprio nariz, ndo desejando ser mandada ou mandar no outro, quer que exista um
contexto onde ndo seja necessario regras, de modo que para que para a garota o
que vale é a sua vontade, a sua imaginagéo, a sua forma de criar, de ndo ver o
obvio, mas sim analisar e interpretar para desvendar um novo significado, uma nova
forma de ver o mundo e os objetos que nele existem.

Segundo Candido (2009) o personagem € um individuo ficticio, mas é
construido de tal maneira que é basicamente como se existisse uma extensdo do
ser real para o contexto literario, de maneira que os mesmos podem ser
classificados segundo o autor como personagens de costumes ou personagens de
natureza, de maneira que os personagens de costume trazem consigo marcas e
personalidade forte, que podem influenciar no desenvolvimento das agées narrativas
presentes no texto. J& em relagdo aos personagens de natureza, podemos
compreender que este tipo de personagem é construido ao longo do enredo, pois
eles nao trazem caracteristicas identificaveis logo no inicio da narrativa, eles se
desenvolvem no decorrer do texto.

Seguindo essa abordagem, podemos considerar que Nita enquadra-se na
descricdo de um personagem de costume, pois desde o principio da narrativa
percebemos a personalidade forte e marcante da garota, de maneira que proprio

narrador demostra o quanto a menina é marcante: “A esta altura, vocé ja conhece
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essa garota e da para adivinhar quem era a dona da voz. Isso mesmo! Nita!”
(MACHADO, 2003, p. 10)

Podemos compreender que neste sentido Nita se aproxima do contexto real,
onde encontramos aquela crianga marcante que possui caracteristicas que nos
fazem lembrar delas de imediato, aquele sujeito que percebe o mundo por outra
Otica. Nita é bem assim: aquela crianga curiosa, cheia de energia, que quer
conhecer tudo e todo mundo, de maneira que ela é a representagcdo de diversas
criangas na hora da brincadeira ou no momento de desvendar novos contextos. Ela
representa a imaginacgao, o criar e 0 sonha que marca o universo infantil.

Vale lembrar que existe um relagao entre Ana Maria Machado, Nita e o leitor,
visto que Nita traz marcas da autora, como, por exemplo, a facilidade de brincar com
palavras, de analisar e construir significados; ja com os leitores a relagao existente é
de representagcdo do real, do sonhar e do realizar, visto que Nita realiza seus
sonhos, sai em busca de aventuras e posteriormente traz consigo uma
aprendizagens.

Seguindo a linha de pensamento na qual defende-se que o personagem
principal traz as marcas do autor do texto, podemos concluir que Nita € uma menina
capaz de perpassar seu tempo, de ir além, de buscar novas formas de pensar, agir e
compreender. Nita vem demonstrar, assim como a autora, que as palavras teem um
valor muito importante na nossa vida, visto que sdo elas que representam nossos
pensamentos, anseios, sentimentos, elas sdo a construgdo da nossa personalidade
representada por meio do discurso seja ele oral ou escrito.

Nita passa por modificacdes no decorrer da narrativa: aprende e ensina,
compreende que nao precisa viver em um mundo sem regras para demonstrar o
quanto a sua imaginagao é capaz de ser criativa, compreende que as regras ajudam
no desenvolvimento e que o dialogo € o melhor instrumento para se chagar a uma
solucao. Nita evolui durante o desenrolar dos fatos, tornando-se mais madura, mas
sem deixar o faz de conta de lado ou a sua curiosidade. Ao contrario, ela faz com
que essas caracteristicas a auxiliem na vida. Sendo assim, podemos compreender
que a personagem torna-se emancipada de suas agdes, tornando-se, portanto, uma
construtora de saberes e agdes. A menina Nita compreende que a vida tem sempre

dois lados e que se vocé busca fazer o bem a vida Ihe retribuira com o bem.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Representar o universo infantil ndo € algo facil, visto que a crianga tem uma
imaginagao muito fértil e por esse motivo pode criar qualquer tipo de agdo, aventura,
jogos, enredos. Sendo assim, o escritor deve ter em mente que abordar de forma
complexa ou utilizar de uma linguagem rebuscada ndo se enquadrardo muito bem
neste perfil de leitor, de maneira que a crianga que |€ ou que ouve, quer encontrar
personagens que 0s representem: querem ser princesas, principes, bailarinas,
querem ser aquela crianga curiosa e impaciente que n&o vé a hora de conhecer o
mundo la fora, quer saber porque é pequeno ou porque o sol é de dia e a lua é de
noite, ela quer fantasia, sonho e, acima de tudo, quer se encontrar dentro do texto.

A analise de Nita nos permite afirmar que a personagem busca a liberdade
por meio da sua imaginagdo. A menina quer se aventurar, conhecer tudo e todo
mundo, de maneira que existe uma interelagdo entre a personagem Nita da obra
Bento-que-bento-é-frade e Helena de Bem do seu tamanho: as meninas apresentam
uma nova forma de retratar o feminino na obra literaria destinada ao publico infantil.
Ambas sdo decididas e querem encontrar respostas para seus problemas, de
maneira que ambas saem uma viagem para encontrar aventuras e por meio desta
viagem conseguem respostas para muitas de suas duvidas, assim como as criangas
as meninas querem desvendar e desbravar o novos contextos, querem fazer o
sonho vira realidade.

Concluimos que Nita representa aquela crianga sonhadora capaz de
compreender e fazer ser compreendido de diversas maneiras. Enfim, Nita é uma
menina cheia de garra e que faz tantas criangas sonharem e perceberem o quanto a
brincadeira e a imaginacao sédo importantes. Nao foi atoa que Drummond tenha dito
em agosto de 1977: “Fiquei deveras gamado/pela figura de Nita,/a criagdo de tao
bonita/de Ana Maria Machado./Por onde quer que ela siga,/brota uma alegre

verdade./Se bento-que-bento-é-o-frade,/ai Nita-que-Nita-amiga”.
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