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“O cinema ¢ mais do que uma industria do
entretenimento, da diversio do consumo. E,
antes de tudo, uma representacdo social que
tem capacidade de diagnosticar sintomas que
permeiam o corpo de determinadas sociedades,
construindo ndo s6 uma visao de si, mas como
essa visao de si constroi a figura do outro, de
como o vejo, o interpreto, o julgo e o analiso”.
(SCHURSTER; ARAUIJO, 2015, p. 29).



RESUMO

A Guerra Fria compreende um periodo no qual houve considerdveis mudangas nas dindmicas
sociais e politicas que abrangeram todo o mundo sob a forma de uma estrutura bipolar. As
representagdes dos eventos que constituiram essa conjuntura foram de suma importancia para
a compreensao de como as ideologias foram disseminadas nessa estrutura, logo, o cinema se
constitui em um elemento importante para pensar o contexto da guerra supracitada. Nesse
sentido, este trabalho objetiva compreender como as produgdes da industria cinematografica
hollywoodiana foram utilizadas como um instrumento crucial para auxiliar a disseminacdo e
legitimacao de ideologias do bloco estadunidense, influenciando a condu¢do da politica
doméstica e internacional durante a Guerra Fria. Para que tal proposta seja levada a efeito,
este trabalho possui os seguintes objetivos especificos: (i) identificar, a partir de estudos
construtivistas, conceitos como os de agentes, estrutura, identidades e interesses, na tentativa
de mostrar a relevancia do papel das ideias, entendimentos coletivos e discursos para a analise
do cendrio internacional, correlacionando-os com os conceitos de soft power e industria
cultural; (i1) examinar os conceitos de ideologia e propaganda para compreender como podem
ser utilizados para analisar o cinema de propaganda; (iii) explorar o funcionamento da
indlstria cinematografica hollywoodiana durante o século XX e (iv) apresentar uma
contextualizagdo historica da Guerra Fria, de seus efeitos dentro da sociedade estadunidense e
analisar como foi feita a representagdo da ameaca comunista. De carater exploratorio, com
método dedutivo, a pesquisa decorre de uma metodologia centrada em revisdo bibliografica,
com vistas tanto em peridodicos, quanto em fontes primarias. O embasamento tedrico
transcenderd as barreiras da literatura e recorrera a filmografia.

Palavras-Chave: Cinema. Guerra Fria. Estados Unidos.



ABSTRACT

The Cold War comprises a period of considerable change in the social and political dynamics
that encompassed the whole world in the form of a bipolar structure. The representations of
the events which constituted this conjuncture were of great importance for the understanding
of how the ideologies were disseminated in this structure, therefore, the cinema constitutes an
important element to think the context of the mentioned war. In this sense, this work aims to
understand how the productions of the Hollywood film industry were used as a crucial
instrument to help the dissemination and legitimation of ideologies of the US block,
influencing the conduct of domestic and international politics during the Cold War. For this
proposal to be carried out, this work has the following specific objectives: (i) to identify, from
constructivist studies, concepts such as agents, structure, identities and interests, in an attempt
to show the relevance of ideas, collective understandings and discourses for the analysis of the
international scenario, correlating them with the concepts of soft power and cultural industry;
(i1) to examine the concepts of ideology and propaganda to understand how they can be used
to analyze propaganda cinema; (iii) to explore the acting of the Hollywood film industry
during the 20th century and (iv) to present a historical context of the Cold War, its effects
within american society and to analyze how the communist threat was represented. In an
exploratory view, with a deductive method, the research follows a methodology focused on
literature review, with a view both in journals, as in primary sources. The theoretical
foundation will transcend the barriers of literature and will resort to filmography.

Keywords: Cinema. Cold War. United States.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A narrativa filmica, sob diversos delineamentos, ¢ uma das principais formas de
representar uma narrativa historica associada a algum fato ou processo historico, a partir da
linguagem que liga a criag@o de estruturas narrativas e a relagdo com o espaco. Diante disso,
conforme explicitado por Debrix (2005), mediante o desenvolvimento de diferentes
abordagens, acontecimentos historicos € o proprio crescimento das Relagdes Internacionais
como area de estudo, a cultura popular tem alcancado seu espago como um instrumento
bastante significativo com capacidade de contribuir para a compreensao desta area.

Deste modo, o cinema se configura como um importante elemento de andlise quando
correlacionado as Relagdes Internacionais. Além disso, a percepgao ideoldgica observada nas
producdes filmicas ndo é uma caracteristica isolada, tendo sido presente no cinema no
decorrer de sua historia. A vida social e politica vem sendo cada vez mais influenciada pelos
meios de comunica¢do de uma maneira geral, resultando em uma constru¢cdo de modelos de
comportamento ¢ identidades. A industria cultural, por exemplo, denota um grande potencial
ao produzir novas formas de ideologia, dominagdo e organizacdo da vida cotidiana.
Entretanto, existe uma relativa baixa produgdo académica acerca da conexao entre cinema e
Relagdes Internacionais, por isso, faz-se importante a ampliacdo dos estudos que conectam
esses dois elementos.

Em termos de subjetividade e perspectiva, segundo Dezin (2000), o diretor de uma
produgdo cinematografica sera influenciado por seu background ideologico, étnico, nacional,
assim como em termos de género e classe social. Dessa forma, segundo Lebel (1975), torna-se
possivel que o cinema seja utilizado como um instrumento para fins ideoldgicos, ao ponto em
que a reproducdo ideologica esta em cada fase do filme, desde sua concepcao até sua difusdo.

Dessa forma, a industria cinematografica compde um elemento importante para pensar
o contexto da Guerra Fria que, por sua vez, constitui-se em um importante marco no universo
cinematografico e, portanto, na politica mundial, os tendo afetado e modificado
exacerbadamente, dado que os eventos que constituiram a guerra geraram diversas alteracdes
nas dinamicas politicas e sociais, nas esferas doméstica e internacional.

A Guerra Fria, portanto, foi um periodo de bipolarizagdo do cenario internacional
caracterizada por duas hegemonias com propostas de mundo divergentes, representadas na
disseminacdo das ideologias capitalista e comunista. Diante dessa configuracdo, a propaganda
durante o periodo supracitado se utilizava de imagens, caricaturas, filmes e outros veiculos

com o objetivo de infundir na sociedade a superioridade desta ou daquela ideologia. Logo, de
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acordo com Welch (2003), a propaganda visa disseminar ideias com a finalidade de
convencer pessoas a pensarem e agirem de determinada maneira, e tem objetivos especificos,
utilizando técnicas de persuasdo para alcangd-los. Segundo Lasswell (1971), a propaganda se
refere, portanto, ao controle da opinido por intermédio de simbolos importantes, de imagens
ou de qualquer outra forma de comunicagao social.

Dessa maneira, a esfera publica descobre nos mais diversos meios de comunicagao um
fértil campo de propagacdo, ao ponto em que a capacidade do soft power e suas perspectivas
de manifestagdo sdo cada vez mais levadas em conta pelos formuladores da politica externa.
Assim, o cinema estadunidense se utilizou de um periodo com o mundo dividido para se
fundamentar no marketing e na propaganda, objetivando propagar ideologias e formar
opinides. Hollywood exibiu e propagou o american way of life, conectou ideias de democracia
e liberdade, apresentou ao mundo as “maravilhas” do capitalismo e designou quem as pessoas
deveriam temer € quem eram seus inimigos.

Segundo Cull (2003), a propaganda realizada no periodo que abrange a Guerra Fria foi
analisada por uma gama de literaturas como tendo um carater pejorativo, isto €, como sendo
uma ferramenta negativa. Isso se deve ao fato de que, no decorrer do contexto temporal
supracitado, a propaganda foi utilizada a partir de esforgos exacerbados baseados em técnicas
de persuasdo para legitimar a ideologia nacional e deslegitimar totalmente a ideologia
contrdria a esta, provocando uma grande onda de intolerancia.

Sendo assim, a intercep¢do entre o cinema e o debate estratégico tem uma historia
ciclica cujo foco neste trabalho ¢ a Guerra Fria, com a producao da ameaca oriunda da relacao
entre os Estados Unidos e a Unido Soviética. Assim, no periodo da guerra em questdo, pode-
se visualizar claramente a eficiéncia do cinema estadunidense em produzir ameagas ao
estabelecer a representagdo do comunismo e dos comunistas nos filmes de teor anticomunista
presentes em diversos géneros, convertendo-se em um mecanismo substancial para que essa
ameaca fosse disseminada a nivel nacional ¢ internacional. Dessa maneira, uma vasta
pluralidade de filmes produzidos no contexto supracitado colaborou para a elabora¢dao de um
consenso nacional em torno das politicas de estratégia e seguranca. Segundo Valantin (2005),
essa conjuntura foi denominada de “consenso cultural da Guerra Fria”.

A analise do tema em questdo ¢ de suma importancia para examinar € questionar o
papel da industria cinematografica entre 1947 e 1991, numa tentativa de compreender o
cinema como uma forma de soft power para a propagacao e legitimagdo das ideologias
estadunidenses, a fim de realizar uma reflexdo acerca do poder de manipulagdo a partir da

percepgao das técnicas e das estratégias que compdoem um filme de propaganda ideologica.
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Além disso, o tema também se torna importante pela compreensao de que existem elementos
nao materiais, ha o campo das ideias e existem elementos culturais, e todos estes influenciam
as Relagoes Internacionais.

Este trabalho adotard a abordagem construtivista das Rela¢des Internacionais para
examinar a importancia do papel das ideias e dos discursos na politica internacional, que ¢é
socialmente construida, bem como a nogao de estrutura como sendo um fendomeno social ¢
cultural, formada por ideias e pelo entendimento coletivo, que tem efeitos sobre as identidades
e interesses dos agentes, caracterizando, consequentemente, identificagdes sobre o que
representa o “eu” e o “outro”. Assim, as ideias t€ém um papel essencial, seja para a construcao
da realidade e dos proprios agentes, seja para definir identidades e interesses. O cinema, por
sua vez, se constitui em uma ferramenta eficiente do compartilhamento de ideias que constroi
a realidade.

Conforme Adler (1999), os entendimentos coletivos ddo as pessoas razdes pelas quais
as coisas sdo como sdo e, além disso, ddo determinagoes de como elas devem utilizar seu
poder e suas habilidades materiais. A indistria cinematografica, portanto, ¢ um importante
instrumento de influenciar, produzir e reproduzir entendimentos coletivos.

De acordo com Hopf (1998), o construtivismo se constitui em uma abordagem
promissora para descobrir as caracteristicas da sociedade, cultura e politica domésticas que
nao sdo tao percebidas tampouco analisadas em outras teorias mais tradicionais. Diante disso,
o ambito cultural auxilia a composi¢cdo de identidades coletivas, posto que ajuda na
caracterizagdo do ‘“‘outro” e no reconhecimento tanto dos comportamentos quanto dos
interesses dos agentes. O cinema, por sua vez, insere-se nesse ambito cultural e,
consequentemente, ¢ responsavel pela formagdo de determinada identidade coletiva,
influenciando, portanto, os processos de tomadas de decisdo das esferas doméstica e
internacional.

A partir da percepgdo acerca da baixa producdo académica sobre a relacdo entre
cinema e RelacOes Internacionais, a perspectiva nutrida a partir de como as produgdes
cinematograficas influenciam o cendrio internacional se configura em um excelente
instrumento de analisar as Relacdes Internacionais.

Posto isto, a Guerra Fria se caracteriza por um periodo em que houve consideraveis
mudancas nas dinamicas sociais € politicas que abrangeram todo o mundo sob a forma de uma
estrutura bipolar, e as representacdes dos eventos que construiram esse cenario foram de suma
importancia para a compreensdo de como as ideologias foram disseminadas a partir desse

contexto. Diante dessa configuracdo, o cerne desta pesquisa se desenvolve a partir da seguinte
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indagagdo: de que maneira as produgdes cinematograficas foram utilizadas como um
instrumento para disseminar e legitimar as ideologias estadunidenses no periodo que abrange
a Guerra Fria?

Assim, o presente trabalho tem por objetivo analisar o papel do cinema na Guerra Fria
para compreender como as produgdes cinematograficas foram utilizadas como uma
ferramenta crucial para auxiliar a disseminagdo ideologica do bloco estadunidense no
contexto da guerra. As peliculas, portanto, influenciaram a conducdo da opinido publica
nacional e internacional durante o periodo delimitado. Deste modo, deve haver uma
intensificagdo dos estudos que conectam o cinema as Relagdes Internacionais.

A metodologia empregada é caracterizada por ser qualitativa, com a finalidade de
obter uma andlise acerca da influéncia do cinema nas Relagdes Internacionais através das
caracteristicas da representa¢do dos conflitos que abrangem o periodo da Guerra Fria e, a
partir disso, sera examinada a forma pela qual as produgdes cinematograficas serviram como
instrumentos de soft power pelos EUA na disseminagdo e legitimac¢do das ideologias
estadunidenses no periodo supracitado. De carater exploratorio, o procedimento técnico a ser
aplicado serd o bibliografico, a partir da utilizagdo de teses, livros académicos, artigos
cientificos, bibliografias, bem como o uso de filmes pertinentes ao tema principal dessa
pesquisa.

No que tange o método de andlise a ser aplicado, este sera o dedutivo, pois partindo de
uma esfera geral, caracterizada pelos acontecimentos concernentes a Guerra Fria, analisar-se-
4 o papel das producdes cinematograficas como uma ferramenta de disseminar, influenciar e
legitimar ideologias no periodo supracitado.

Na busca pela compreensdo da influéncia do tema para as Relagdes Internacionais,
serd apresentado o papel do cinema como um importante elemento no contexto da Guerra Fria
(1947-1991), servindo como um veiculo de ideologia. Dessa forma, buscar-se-a4 compreender
a contribuicdo dos filmes produzidos durante o periodo delimitado na difusdo de ideologias
propagadas pelos EUA presentes no Sistema Internacional bipolar.

Assim, o periodo a ser analisado sera o que abrange os eventos da Guerra Fria, tendo
como base os EUA, sendo um dos dois paises que compuseram a bipolaridade do Sistema
Internacional neste periodo. A guerra abrangeu periodos mais tensos € menos tensos, no
entanto, desde sua origem até o seu término, o cinema foi utilizado como uma arma. Diante
das limitagdes a respeito de recursos, tempo e espago, este trabalho focara, portanto, em
exemplos de maior destaque. Diante dessa configurac@o, esta pesquisa realiza uma analise em

trés capitulos.
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O primeiro, Cinema e Relagoes Internacionais, ¢ o embasamento tedrico da
problematica, visto que sera exposto a abordagem construtivista com o objetivo de apresentar
o estudo das Relagdes Internacionais a partir de dimensdes que ndo sao — ou pouco sao —
analisadas nas abordagens tradicionais, identificando conceitos de agente, estrutura,
identidades e interesses, bem como o papel das ideias, dos discursos e dos entendimentos
coletivos para a andlise do cinema e do cendrio internacional. Para complementar, sera
abordado os conceitos de soft power e industria cultural, como funcionam e de que forma
influenciam a dindmica das Relagdes Internacionais. Além disso, serd demonstrado que o
processo de transformar a induastria cinematografica em uma ferramenta de legitimar
ideologias e pensamentos existe antes e depois da Guerra Fria, sendo apresentados eventos
anteriores € posteriores em que o cinema se constituiu em um instrumento de guerra.

O segundo capitulo, /deologia e Propaganda, busca compreender os conceitos de
ideologia e propaganda, e entender como estes podem ser utilizados para analisar o cinema de
propaganda. Para, entdo, fazer uma contextualizagdo historica do funcionamento da industria
cinematografica hollywoodiana durante o século XX, observando os contextos inerentes aos
filmes, integrando fatores de produgdo, distribuigdo e exibicdo, além de examinar as
iniciativas do governo dos EUA que estiveram ligadas a Hollywood.

O terceiro capitulo, Cinema como ferramenta politica na Guerra Fria, apresenta uma
contextualizagdo historica da Guerra Fria e de seus efeitos dentro da sociedade estadunidense.
Em seguida serd analisada a representacdo do comunismo por Hollywood, examinando a
caracterizacdo da ameaga relacionada aos comunistas. E por fim, serd feita uma analise de
duas produgdes filmicas langcadas no periodo da guerra supracitada, observando seus
contextos de produgdo particulares com relagao a historia dos Estados Unidos.

Posto isto, o cinema acompanhou as sociedades do século XX, seja na forma de lazer,
seja como um conjunto cultural, que cria, discute e reforga tendéncias e visdes de mundo.
Dessa maneira, juntamente com a televisdo e outras midias, auxiliou a defini¢do da forma que
grande parte do mundo enxergava a Guerra Fria. Assim, torna-se imensamente relevante a
analise de como o cinema serviu como um elemento crucial para legitimar e disseminar as
ideologias estadunidenses no periodo delimitado, de forma a influenciar a condugdo da

opinido publica internacional.
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1. CINEMA E RELACOES INTERNACIONAIS

O primeiro capitulo desta pesquisa ¢ estruturado em trés se¢oes, com trés propdsitos
distintos, mas complementares. Dessa maneira, a primeira se¢do consiste em expor a
abordagem construtivista com o objetivo de apresentar o estudo das Relagdes Internacionais a
partir de dimensdes que ndo sdo — ou pouco sdo — analisadas nas abordagens tradicionais,
identificando conceitos importantes como os de agentes, estrutura, identidades e interesses, na
tentativa de mostrar a relevancia do papel das ideias, entendimentos coletivos e discursos para
a analise do cendrio internacional. A segunda sec¢do, por conseguinte, busca compreender os
conceitos de soft power e industria cultural, como eles funcionam e de que forma influenciam
a dinamica das relagdes internacionais. A terceira se¢do, por sua vez, pretende demonstrar que
o processo de transformar a induastria cinematografica em um importante instrumento de
legitimar ideologias e pensamentos ndo comegou nem terminou no periodo delimitado deste
trabalho — conflitos que abrangem a Guerra Fria —, sendo apresentados eventos anteriores e

posteriores em que o0 cinema se constituiu em um instrumento de guerra.

1.1 CONSTRUTIVISMO E O PAPEL DO CINEMA NAS RELACOES
INTERNACIONAIS

O papel do cinema na politica internacional pode ser analisado ¢ compreendido a
partir do estudo das Relagdes Internacionais com base na perspectiva construtivista, posto que
esta possui enfoques que abrangem as dimensdes da cultura, das ideias e das identidades na
politica internacional, as quais ndo sdo — ou pouco sdo — salientadas nas perspectivas
tradicionais.

Diante dessa configuragdo, o cerne do construtivismo estd na constru¢do social da
politica internacional e, sendo dessa maneira, o mundo ¢ construido a partir de escolhas que
os agentes! fazem, seja o Estado ou a sociedade. Por consequéncia, o construtivismo
apresenta um debate entre agente/estrutura, sobre quem constrange e quem limita as opc¢des
do outro. Os construtivistas entendem que agentes e estruturas sociais interagem a partir do
mesmo grau de relevancia e existe uma relagao de interdependéncia entre eles.

Segundo Wendt (1999), além da realidade ser socialmente construida, as estruturas sao
determinadas sobretudo por ideias compartilhadas e contextos culturais, ndo somente por

forcas materiais. E as identidades e os interesses dos agentes sdo construidos por essas ideias

! Conforme Barbosa (2010), os construtivistas se referem aos “agentes” como aqueles que agem

internacionalmente, contrapondo a defini¢do de “atores”, que estariam limitados a exercer papeis pré-
determinados.
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compartilhadas. Dessa maneira, as ideias ¢ as normas tém um papel essencial, seja para a
construgao da realidade e dos proprios agentes, seja para definir identidades e interesses. E o
cinema, por conseguinte, ¢ uma ferramenta eficiente desse compartilhamento de ideias que
constroi a realidade.

Deste modo, os agentes estdao inseridos em uma estrutura social que os constroi € que,
por sua vez, € construida por eles dentro de um processo de interagao. Assim, os valores, as
ideias, o conhecimento, a cultura e a historia influenciam de forma direta a maneira com que
os agentes constroem a realidade social e, de modo consequente, sua interpretacao do local e
do global, ja que o sistema internacional nao ¢ algo ja moldado. Ele é, também, socialmente
construido e modificado por esses agentes, pois, segundo Adler (1999), as Relagdes
Internacionais resultam, antes de tudo, de fatos sociais, os quais sdo fatos somente por acordo
humano.

De acordo com Wendt (1992), a anarquia internacional também ¢é socialmente
construida, posto que os processos de construgdo e reconstrugdo sao infindaveis e o sistema
internacional pode oscilar entre cooperacdo e competicdo. Dessa maneira, ndo existe um
dilema de seguranca® imutavel ou inevitdvel entre os Estados, na medida em que as situagdes
sdo geradas por eles mesmos, nao sendo eles, portanto, reféns da estrutura.

Além disso, conforme Adler (1999), as institui¢des que mais duram sdo embasadas em
entendimentos coletivos que foram apresentados e consolidados até que fossem tidos como
inevitaveis. Desse modo, segundo o autor supracitado, assim como qualquer outra instituicdo
social, a guerra ¢ socialmente construida e, por isso, para prosseguir necessita parcialmente de
ideias coletivas — que podem ser geradas e fortalecidas por intermédio do cinema — sobre a
inevitabilidade da guerra e de se ¢ desejavel para a aquisi¢do de ganhos politicos, gloria e
riqueza.

Oren (1995) demonstra que a paz democratica também ¢ uma constru¢do social e ¢
perpetuada por cientistas sociais estadunidenses, cuja escolha de critérios empiricos ¢
constituida a partir da imagem dominante da democracia na cultura estadunidense atual. As
producdes filmicas hollywoodianas, por conseguinte, tem um intenso papel em consolidar e
legitimar a democracia.

Conforme explicitado por Adler (1999), o construtivismo, na verdade, ¢ uma tentativa

de constru¢gdo de uma ponte entre as separadas filosofias da ciéncia social

2 Conceito elaborado por John Herz (1950). Configura-se pelo risco iminente de ataque em um sistema anarquico
e, sendo os Estados responsaveis por sua propria seguranca, estes buscam aumentar seu poder bélico,
provocando a inseguranga de outros Estados que, consequentemente, também se armam.
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positivista/materialista e idealista/interpretativista’, pois o entendimento da politica mundial e
a evolugdo da disciplina podem decorrer justamente da formulagdo de uma sintese socio
cognitiva que deriva das dimensdes material, subjetiva e intersubjetiva do mundo.

Wendt (1999), mesmo ao destacar a importancia das ideias para a politica
internacional, ndo deixa de conservar um espago para um tipo de materialismo residual?,
definido pela capacidade militar, tecnologia, geografia e recursos naturais. Além disso, a
analise das forgas materiais se faz importante, posto que podem ter certos efeitos que
determinam, para os atores, os limites das atividades que podem ser executadas e os custos
relativos de perseguir as opgdes. Entretanto, € apenas a partir das interagdes com as ideias que
as forcas materiais tém efeito na politica internacional. O cinema hollywoodiano por vezes foi
utilizado para influenciar a opinido publica a favor da legitimidade de determinadas acdes
militares, como invasdes estadunidenses em nome dos direitos humanos e da democracia, por
exemplo.

Segundo Wendt (1999), sdo as ambigdes, esperangas ¢ medos que regem a evolugdo
social, e ndo as forcas materiais exclusivamente. A vista disso, de acordo com Adler (1999),
os entendimentos coletivos dao as pessoas razdes pelas quais as coisas sdo como sao e, além
disso, ddo determinacdes de como elas devem utilizar seu poder e suas habilidades materiais.
A industria cinematografica, por sua vez, ¢ um importante instrumento de influenciar,
produzir e reproduzir entendimentos coletivos.

Sem embargo, o objeto de estudo construtivista ¢ justamente o que os agentes
consideram racional e tem efeitos em situagdes humanas coletivas, na medida em que por trés
de toda acdo de um agente existe uma logica racional derivada das motivagdes e intengdes dos
que sdo afetados por intersubjetividades. Ao compreender essas dimensdes subjetivas e
intersubjetivas, € as normas e as regras sobre as quais os agentes agem, compreende-se o

porqué de estes agirem de determinada maneira e ndo de outra.

Aprender tanto sobre as razdes dos atores quanto sobre as regras que governam sua
pratica “capacita-nos a melhorar as previsdes sobre o comportamento daqueles que
agem de acordo com elas. Portanto, determinar o significado das a¢des nos d4 algum
conhecimento sobre causas”. (ROSENBERG, 1998, p. 87 apud ADLER, 1999, p.
216).

3 O construtivismo seria um meio termo que busca, portanto, distanciar-se de interpretagdes estritamente
materialistas — que compreendem a realidade apenas em funcdo de fatores materiais — e de interpretagdes
radicais de idealismo — que entendem que apenas as ideias importam. Dessa maneira, segundo Adler (1999, p.
205), “o construtivismo € a perspectiva segundo a qual o modo pelo qual o mundo material forma a, e ¢ formado
pela, agdo e interagdo humana depende de interpretagdes normativas e epistémicas dindmicas do mundo

material”.
4 ‘Rump materialism’ (WENDT, 1999, p. 109-112).
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A perspectiva construtivista admite uma ideia de causalidade social que considera as
motivacdes como causas, na medida em que, segundo Giddens (1984), fazer algo por
determinado motivo quer dizer utilizar um entendimento de “o que ¢ requerido” em um
conjunto dado de circunstancias. As pessoas fazem “o que € requerido” se baseando em
normas e regras criadas a partir de condi¢des historicas e culturais.

Outro instrumento utilizado pelo construtivismo para compreender as agdes dos
agentes no cendrio internacional sdo as identidades e os interesses. A identidade ¢
representada por quem ou o que os agentes sdo. O interesse, por conseguinte, configura-se
pelo que os agentes querem, que constituem motivagdes que explicam o comportamento.
Deste modo, os tipos de identidade implicam interesses, posto que um agente ndo consegue
saber o que quer enquanto ndo sabe quem ¢, entretanto, ndo sdo restritos a estes. Segundo
Wendt (1999), sem o interesse a identidade ndo tem forga motivacional; e sem a identidade o
interesse ndo tem orientacdo. Dessa forma, a identidade exerce um vinculo entre as estruturas
e os interesses.

A identidade propicia certa previsibilidade e ordem no cenério doméstico, bem como
no internacional, pois coibe a total incerteza no que se diz respeito as agdes dos agentes.
Sendo assim, conforme Hopf (1998), as identidades exercem papeis necessarios dentro de
uma sociedade. Quais sejam: elas dizem a vocé e aos outros quem vocé €, e dizem a vocé
quem os outros sdo. Além do que, para Adler (1999), as identidades, os interesses e,
consequentemente, os comportamentos dos agentes sdo socialmente construidos por
interpretacdes, significados e entendimentos coletivos sobre o mundo, os quais, por sua vez,
resultam em identificagdes sobre o que representa o “eu” e o “outro”.

A partir da formagdo da identidade ¢ da consequente caracterizacao do “eu” e do
“outro”, pode-se visualizar a constru¢do social de um inimigo, que ocorreu em diversos
momentos da histéoria humana, como, por exemplo, com os russos na Guerra Fria. Esta
caracterizagao foi reafirmada por diversos elementos culturais e discursivos, dentre os quais o
cinema, que foi um importante meio de representacdo das identidades no que tange a
descri¢ao do “eu” e do “outro”.

Ademais, o construtivismo ndo ¢ uma teoria de paz e harmonia global, posto que a
realidade, mesmo sendo construida, ja foi a causa de muitas guerras e mortes. Assim, “o
construtivismo € um conjunto de lentes paradigmaticas através das quais observamos todas as
realidades socialmente construidas, as ‘boas’ e as ‘mas’”. (ADLER, 1999, p. 224).

O construtivismo questiona apenas as premissas ontologicas e epistemologicas do

realismo e do liberalismo. Por isso, ndo ¢ antiliberal ou antirrealista, tampouco pessimista ou
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otimista. Sendo assim, o principal objetivo do construtivismo € proporcionar explicagdes
teoricas e empiricas das institui¢des sociais € da mudanga social com a contribuigdo do efeito
combinado de agentes e estruturas sociais.

Diante desta configurag@o, o conflito € visto como falta de comunicagado, desacordos e
desentendimentos entre agentes conscientes que, para que seja compreendido, necessita-se
examinar os discursos de dado acontecimento, e para isso sera analisado os sentimentos,
crengas e ideias dos agentes.

Kratochwil (1989) afirma que a partir do entendimento das regras que regem o
discurso, pode-se entender as regras que regem a propria realidade, posto que o mundo ¢ um
resultado dos discursos que permitem que os agentes se refiram a ele. Dessa maneira, os
discursos produzem — ou reproduzem — elementos variados que compdem a realidade. Por
1sso, faz-se importante analisar como o discurso articulado por determinados grupos resultam

em determinadas praticas politicas, pois, conforme Onuf (1989), dizer ¢é fazer.

[...] human beings construct reality through their deeds. Crucially, these deeds may
be speech acts. Speech acts in turn may, through repetition, be institutionalised into
rules and thereby provide the context and basis for meaning of human action. This
process is deeply political because rules distribute benefits unevenly. In other words,
rules privilege some people over others. (ZEHFUSS, 2004, p. 151).°

Segundo Onuf (1998), falar ¢ a forma mais significativa de fazer o mundo como ele ¢,
visto que os atos, que consistem em agdes fisicas ou atos de fala®, criam o mundo. E é por
intermédio desses atos que os agentes fazem do mundo material uma realidade social para
eles mesmos como seres humanos.

Destarte, para conceber uma realidade social, necessita-se de poder, o qual ¢
representado pelos recursos para impor essa realidade a outros, bem como ¢ indispenséavel
uma autoridade para apontar quais sdo os significados coletivos que designam elementos
como as identidades, interesses, privilégios e as praticas dos Estados.

Esse poder ¢ exercido de maneira sutil, fazendo com que os agentes se comprometam,
assegurando a imposi¢do de determinadas regras que, posteriormente, integrardo a auto
compreensdo dos agentes. Deste modo, segundo Adler (1999), podem ndo ser as ideias mais
adequadas ou as instituicOes mais eficientes que se tornam mais naturalizadas, mas sim as

mais bem-sucedidas em instituir um significado coletivo a realidade.

5 [...] os seres humanos constroem a realidade através de seus atos. Crucialmente, esses atos podem ser atos de
fala. Os atos de fala, por sua vez, podem, por meio da repeticdo, ser institucionalizados em regras e, assim,
fornecer o contexto e a base para o significado da agdo humana. Este processo ¢ profundamente politico porque
as regras distribuem beneficios de forma desigual. Em outras palavras, as regras privilegiam algumas pessoas em
detrimento de outras. [traducdo livre].

¢ Segundo Onuf (1998), o ato de fala se configura pelo ato de falar de uma forma que leve alguém a agir.
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Assim, conforme Williams (1998), significa que existe uma forte ligagdo entre
conhecimento e poder, posto que raramente o conhecimento € livre de valores, € sua criagdo e
reproducdo beneficia alguns em detrimento de outros. O cinema pode ser visto como um
exemplo de criacdo e reproducdo de um conhecimento que ndo ¢ livre de valores e,
consequentemente, reflete um poder institucional de incluir ou excluir e, principalmente, de
legitimar e autorizar.

Conforme explicitado por Hopf (1998), o construtivismo viabiliza uma abordagem
promissora para descobrir as caracteristicas da sociedade, cultura e politica domésticas que
sdo importantes para a identidade do Estado ¢ para a a¢do deste no cenario internacional.
Diante disso, o ambito cultural auxilia a composig@o de identidades coletivas, posto que ajuda
na caracterizagdo do “outro” e no reconhecimento tanto dos comportamentos quanto dos
interesses dos agentes. O cinema, por sua vez, insere-se nesse ambito cultural e,
consequentemente, ¢ responsavel pela formagdo de determinada identidade coletiva,
influenciando os processos de tomadas de decisdo das esferas doméstica e internacional.

Em suma, corroborando com Adler (1999), o construtivismo pode fazer mais, ¢ ndo
menos, que outras abordagens tradicionais na compreensdo das relagdes internacionais, visto
que se utiliza de uma diversidade de métodos interpretativos — como narrativas, por exemplo
— e de processos socio cognitivos de descobrir significados coletivos, identidades dos agentes

e interesses.
1.2 CINEMA, SOFT POWER E INDUSTRIA CULTURAL

Estabelecida a importincia do papel das ideias e dos discursos na politica
internacional, que é socialmente construida, bem como a nogao de estrutura como sendo um
fendmeno social e cultural, formada por ideias ¢ pelo conhecimento coletivo, que tem efeitos
sobre as identidades e interesses dos agentes, caracterizando, consequentemente,
identificagdes sobre o que representa o “eu” e o “outro”, faz-se importante a compreensao da
modalidade de poder conceituada por soft power, para, entdo, entender como a industria
cinematografica pode ser utilizada como um instrumento politico e ideoldgico nas Relacdes
Internacionais.

Posto isto, Nye (2002) define o poder como sendo a capacidade de conquistar
resultados almejados e, se necessario, mudar o comportamento dos outros para alcanga-los.
Deste modo, Nye (1991) diferencia os conceitos de soft power e hard power, no que tange a

representacao dos métodos de execucao e manutencgao do poder.
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O hard power se caracteriza pelas capacidades econdomica e militar que ameagam ¢
persuadem o outro de maneira direta, isto €, denota a forma do poder como sendo operado a
partir dos meios tradicionais. O soft power, por sua vez, configura-se pelo poder sendo
exercido por intermédio de instrumentos que influenciam os individuos de maneira indireta.
Desse modo, Nye (2004) estabelece trés fontes basicas de soft power. Quais sejam: (i)
cultural, ou atragdo cultural; (ii) valores politicos — internos e externos; (iii) politica externa,
admitida como legitima e com autoridade moral.

Nye (1991) indica o papel social da cultura nas Relacdes Internacionais, € mostra por
meio do conceito de soft power como este poder € naturalizado a partir de suas ferramentas,
além de questionar suas consequéncias para o dia a dia dos individuos, bem como o porqué ¢é
aceito quase que sem resisténcia.

Nao obstante, conforme Giddens (1984), outros atores classicos haviam analisado a
influéncia da cultura. Para Montesquieu, por exemplo, a cultura ¢ a variavel que vai interferir
no Estado, na economia e no desenvolvimento. Tocqueville, por sua vez, analisa os impactos
politicos do ambito cultural, nos efeitos da cultura estadunidense e na consolida¢do da
democracia. Max Weber, por conseguinte, reitera que a cultura tem uma fun¢ado significativa
na construcdo do capitalismo e, além disso, verifica, no campo da cultura, a possibilidade de
uma nova relagdo na constru¢do social da economia.

De acordo com o exposto por Ouriveis (2013), até as forgas militares tém importancia
para a construgdo do soft power, visto que uma invasdo justificada pela deposicdo de um
ditador, ou uma interven¢do militar em um pais em prol dos direitos humanos sao percebidas
como legitimas e executadas sob a justificativa da necessidade de defesa de valores
compartilhados.

Quando o ator que executa o soft power € o Estado, somente sera eficaz se seguir uma
politica externa convidativa, a qual devera ser adepta a valores ja compartilhados e admirados,
tais quais a promogao da paz e da democracia, para que assim possa conquistar seus interesses
pela atracdo, ndo pela coercdo, pois Nye (2002) acredita que os paises mais eficientes em
propagar atratividade irdo ganhar mais soft power por trés fatores. Quais sejam: (i) multiplos
canais de comunicag¢ao; (ii) ideais e valores culturais harmonizando com normas globais; (iii)
credibilidade com politicas internas e externas.

Por isso, ¢ indispensavel atrair pessoas para assegurar o éxito de uma politica externa
empregada, visto que “o pais que consegue legitimar seu poder aos olhos dos demais encontra
menor resisténcia para obter o que deseja. Contando ele com uma cultura e uma ideologia

atraentes, os outros se mostram mais dispostos a acompanha-lo”. (NYE, 2002, p. 39). O
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cinema estadunidense, por sua vez, desde o século XX tem servido de instrumento politico e
ideologico, representando as premissas da democracia e da liberdade ligadas as maravilhas do
capitalismo e, por isso, desde entdo tem sido vinculado aos interesses do Estado.

Segundo Nye (2002), o controle sobre a execugdo do soft power ndo ¢ apenas do
governo, visto que pode ser praticado por empresas € grupos nao-governamentais e, por assim
dizer, no caso especifico dos EUA, para o autor supracitado, o principal agente fortalecedor
do soft power estadunidense ndo € o governo, mas os atores particulares, dentre os quais se
incluem os estidios de Hollywood’, embora em diversos momentos tenha existido uma
relag@o intima entre Hollywood e o governo estadunidense.

Uma das mais poderosas formas de consolidacdo ¢ fortalecimento do soft power dos
EUA sao as produgdes cinematograficas hollywoodianas, as quais sdo lancadas e divulgadas a
nivel mundial, sendo saturadas com modelos e ideais estadunidenses. A partir destas
producdes ¢ difundida a imagem de um EUA invencivel e, além disso, o pais passa a ser visto
como protetor — que salvaguarda tanto a liberdade quanto o bem-estar — ¢ solucionador de
conflitos.