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EDUCAGAO PATRIMONIAL NO MUSEU DE ARTE POPULAR DA PARAIBA:
MEMORIA E IDENTIDADE NO ENSINO DA CULTURA PARAIBANA

Joberta Dias Freitas’
RESUMO

Esta pesquisa apresenta a importadncia da valorizacdo da cultura popular como
elemento de desenvolvimento social. Para tanto, utiliza-se da metodologia da
Educacao Patrimonial, exercida no Museu de Arte Popular da Paraiba (MAPP), para
problematizar o MAPP como lugar de memdria, cultura e patriménio que forma
identidade na perspectiva da educagéao patrimonial. Os objetivos especificos residem
em: discutir o museu como espago educativo por intermédio da memoria e o
patriménio; analisar a proposta da educacgao patrimonial na perspectiva do MAPP;
abordar a trajetoria historica do MAPP e a relevancia dessa instituicao para a cidade
de Campina Grande. Para tal relagdo, o estudo se baseia na pesquisa exploratoria
bibliografica, de cunho participante, e é subsidiado por tedricos que tratam das
seguintes tematicas: Cultura (CUCHE, 1999); Memodria (HALBWACHS, 1990);
Identidade (HALL, 1997); (NORA, 1993); Patriménio (PELEGRINI; FUNARI, 2006) e
Educacao Patrimonial (HORTA, 1999). Entre outras tematicas, também articulamos
os conceitos de cultura, memodria, identidade e patrimdnio, e discutimos a relagédo da
Educacédo Patrimonial com o Museu. O interesse no tema surgiu a partir de um
estagio em monitoria, promovido pelo nucleo de estudos do curso de Comunicagao
Social e a Pré-reitora de Cultura da UEPB. Pdde-se constatar a relevancia do MAPP
para a sociedade campinense, como campo de estudo da educacao patrimonial,
pois € nesse espago educativo que a educagao patrimonial desenvolve criatividade,
o0 pensamento critico, a valorizacdo da cultura e a formacgao da identidade por meio
dos patrimbnios culturais. Percebeu-se, ainda, que o desenvolvimento social é fruto
da acéao transformadora que acontece nos individuos envolvidos.

Palavras-chave: Educacao Patrimonial. Museu. Cultura. Identidade. Memoria.

"Graduanda em Licenciatura em Pedagogia pela Universidade Estadual da Paraiba -UEPB;
jobertaclassic@gmail.com;
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ABSTRACT

This research presents the importance of valuing popular culture as an element of
social development. For this purpose, it uses the methodology of Heritage Education,
exercised in the Museum of Popular Art of Paraiba (MAPP), to problematize MAPP
as a place of memory, culture and heritage that forms identity in the perspective of
heritage education. The specific objectives are: to discuss the museum as a place to
educate by memory and heritage; analyze the proposal of heritage education from
the MAPP perspective; to address the historical trajectory of MAPP and the
relevance of this institution to the city of Campina Grande. For this relationship, the
study is based on participatory bibliographic exploratory research, and is subsidized
by theorists who deal with the following themes: Culture (CUCHE, 1999); Memory
(HALBWACHS, 1990); Identity (HALL, 1997); (NORA, 1993); Patrimony (PELEGRINI
and FUNARI, 2006) and Patrimonial Education (HORTA, 1999). Among other
themes, we also articulate the concepts of culture, memory, identity and heritage,
and discuss the relationship between Patrimonial Education and the Museum. The
interest in the subject arose from a stage, in monitoring, promoted by the core of
studies of the course of Social Communication and the Pro-Rectory of Culture of
UEPB. The relevance of the MAPP to Campinense society, as a field of study of
heritage education, can be verified, since it is in this educational space that heritage
education develops creativity, critical thinking, the appreciation of culture and the
formation of identity through cultural heritages. It was also realized that social
development is the fruit of the transformative action that happens in the individuals
involved.

Keywords:Patrimonial Education. Museum. Culture. Identity. Me
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1 INTRODUGCAO

A Educacdo Patrimonial € uma abordagem educacional que desenvolve
acdes pedagdgicas, permitindo o conhecimento, a valorizagao do patriménio e da
cultura, através do trabalho com a memoria e identidade dos sujeitos sociais
integrados no ato educativo. Este tipo de proposta utiliza como ferramenta
educacional todo e qualquer resultado da convivéncia entre o ser e a sociedade para
formar individuos aptos a analisar criticamente o seu contexto. Sendo assim, atua
como um “instrumento de alfabetizagdo cultural” que possibilita a aproximacao do
patrimonio cultural junto aos seres envolvidos sejam alunos ou ndo, desenvolvendo
um sentimento de pertencimento que sensibiliza e conscientiza para a preservacao
da memodria histoérica do individuo.

Considerando a educagdo como um processo que acontece em todos os
ambientes, além do espaco escolar, entendemos a instituigdo museal como um lugar
de imensa riqueza educacional que atinge diferentes publicos em todas as faixas
etarias, pois o0 museu transmite as representagdes do passado, que influenciam o
presente, produzindo ensinamentos para o futuro. Dessa forma, o museu é um
espago que usa a cultura como recurso educacional. E sendo, portanto, lugar de
memoria pode possibilitar a pratica educativa e a formacéo identitaria.

Nesse sentido, o Museu de Arte Popular da Paraiba de Campina Grande-PB,
por se tratar de um ambiente cultural, apossa-se do patriménio de uma sociedade
para ressignificar a memoria desta e valorizar a identidade local. Nesse espaco,
percebemos que sao desenvolvidas atitudes interativas que sensibilizam os
frequentadores desse ambiente em questao.

O Museu de Arte Popular da Paraiba (MAPP) desenvolve agbes que podem
ser consideradas pedagdgicas, uma vez que propiciam aprendizado através das
exposicdes que ali sdo apresentadas. Os monitores realizam atividades interativas
de cunho educacional, na perspectiva da educacao patrimonial. Suas acdes incluem
explanagdes orais para o visitante em cada sala, além de eventos culturais
promovidos pela instituicdo que atuam como uma opcédo de aproximar a cultura
popular da comunidade.

Portanto, foi neste cenario cultural — o Museu de Arte Popular da Paraiba
(MAPP) — que a nossa pesquisa foi desenvolvida. Esse local, desde a sua criagéo,
foi chamado de “Museu dos Trés Pandeiros”, devido a sua arquitetura circular, que
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faz referéncia a cultura local e as suas praticas artisticas. A obra foi criada pelo
arquiteto Oscar Niemeyer e esta localizada as margens do Agude Velho, no centro
de Campina Grande. O espaco € hoje um dos pontos turisticos mais visitados da
cidade. De arquitetura requintada, o prédio em si ja € uma agradavel expressao
artistica, pois se trata de uma construcdo ousada, na qual um dos trés espacos fica
suspenso sob o espelho d’agua do Agude Velho. Portanto, foi esse o espacgo
escolhido para salvaguardar e difundir a arte popular da Paraiba, bem como a do
Nordeste.

Esse contraste entre a estrutura futuristica do MAPP e seu acervo tradicional
paraibano € um dos motivos que o torna original e especial, uma vez que a
sociedade atual, na qual ainda é muito forte a ideia de hierarquias entre as culturas,
pode perceber que o MAPP tem sido um instrumento para transformar essa
realidade.

Em tempo de globalizagdo, podemos concordar com Nora (1993, p.08)
quando diz que, em relagdo a sua percepgao historica, “[...] com ajuda da midia,
dilatou-se prodigiosamente, substituindo uma memoria voltada para heranga de sua
propria intimidade pela pelicula efémera da atualidade”. Dessa forma, os meios de
comunicagao ajudam a refor¢ar uma cultura eleita pela elite dominante, que ameaca
e impde a padronizagdo das culturas se, consequentemente, isso acaba
ocasionando a perda da identidade.

Em contrapartida, existe um movimento promovido pela educacao patrimonial
de ressignificacéo e valorizagdo do que esta ameagado. Esse movimento acontece
nao apenas nos museus, porém, o MAPP proporciona o contato direto com um
acervo de artefatos culturais que sao de grande importancia nesse processo de
fortalecimento da identidade, conscientizagao historica, cultural e social.

Diante dessas questdes iniciais, este trabalho propds discutir em torno da
questao principal que foi entender como acontece a Educacgao Patrimonial no MAPP
e qual a importancia de trabalhar com a cultura local iniciando pela sociedade
campinense. Para chegarmos aos resultados dessas indagacdes, tivemos como
objetivo geral: problematizar o MAPP como lugar de memodria, cultura e patriménio
formador de identidade na perspectiva da educagao patrimonial.

Os obijetivos especificos residiram em, Discutir o museu como lugar de educar

pela memoria e o patrimbnio; Analisar a proposta da educacédo patrimonial na
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perspectiva do MAPP; Abordar a trajetoria histérica do MAPP no contexto social de
Campina Grande-PB.

Para atingirmos os objetivos de investigacao, foi realizada uma pesquisa
bibliografica acerca da tematica, a qual se buscou aporte teérico em Cuche (1999);
Halbwachs (1990); Hall (1997/); Nora (1993); Pollak (1989; 1992); Horta (1999);
Funari e Pelegrini (2006), dentre outros estudiosos que subsidiaram elementos de
estudo para esta pesquisa.

Nosso interesse por essa tematica surgiu a partir da participagdo como
monitora do projeto: Informacdo e Interagdo no MAPP: Suporte de Atencdo aos
Visitantes. O referido projeto fora desenvolvido no Museu de Arte Popular da
Paraiba — MAPP que fora coordenado pela professora Dr? Cassia Lobao Assis.

O referido projeto visou proporcionar informacéao e interagao social através de
16 monitores que ofereciam suporte e atencdo aos visitantes do museu. Os
monitores apresentavam as exposi¢coes aos visitantes, buscando ressignificar o bem
cultural da sociedade paraibana e de outras localidades, reforcando, assim, o
sentimento de pertencimento e valorizagdo da cultura nordestina como um todo.

A partir desta vivéncia no museu, fomos despertados para trabalhar a
tematica. No cotidiano da experiéncia no museu, percebeu-se que a cultura tinha um
poder de provocar situagées que causavam alegrias, saudades, admiragdo e por
vezes até desdém, tanto nas pessoas que se sentiam intimas das exposicoes,
quanto daquelas que acabavam de conhecer o material exposto.

O fato € que a cultura tem o poder de transformar a mera admiracao da arte
popular em aprendizado, por se tratar de algo muito préoximo a quem observa ou
distante, ao ponto do observador se impressionar por ver costumes e culturas
diferentes. Dessa forma, percebeu-se que a observagcdo do patrimbénio cultural
impacta a vida das pessoas que frequentam o museu.

A motivacao pelo tema cresceu a medida que entendemos que o patriménio
cultural pode se constituir como uma ferramenta para ensinar as pessoas a se
reconhecerem enquanto cidaddos. E isso por intermédio dos bens culturais e
patrimoniais de sua localidade, importantes na histéria. Logo, tais cidaddos sao
motivados a entender que é preciso valorizar a cultura nordestina, sobretudo a

paraibana, e 0 museu permite esse tipo de educacéo.



13

Embora, n&o tivéssemos conhecimento de que existia um campo de estudo
que ensinava atraveés da cultura, era sobre esta tematica que gostariamos de
escrever. A medida que pesquisdvamos sobre cultura, museus, memoria e
patriménio, sentiamo-nos mais instigados pelo tema. A descoberta da Educacao
Patrimonial foi um campo de estudo que completou nossa trajetéria académica. Um
tema de extrema magnitude, porém, ainda pouco estudado no campo da pedagogia.
Por isso, reconhecendo sua importancia e necessidade de mais investigagdes nesse
sentido, tratamos desse estudo acerca de como ocorre a educagao patrimonial no

MAPP. Para isso, recorremos a analise dos patriménios culturais ali presentes.

2 AEDUCAGAO PATRIMONIAL NO MUSEU DE ARTE POPULAR DA PARAIBA

IMAGEM 1: FACHADA DO MAPP

-

— ww  cmm————————

= ==

FONTE: ARQUIVO PESSOAL (2018).

Neste item, apresentaremos as reflexdes sobre a Educagdo Patrimonial no
MAPP. Para isto, faz-se necessario uma dindmica que dialogue com os conceitos
sobre Patriménio e Educagao, para, em seguida, tratarmos do resultado da relagéo
entre os dois e como estes se aplicam ao Museu de Arte Popular da Paraiba.

Educacdo é um terma abrangente, pois engloba todo o processo que é
vivenciado pelo ser humano no contexto em que esta inserido. Com isso, podemos
entender que nao ha apenas uma forma de educacgao, mas varias.

As diversas formas de educacao sio variaveis, de acordo com a cultura ou

época em que vivemos. Cada povo, classe social ou familia reserva sua
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particularidade que € ensinada e apreendida, para além dos muros da escola.
Através da educacéo, os individuos conseguem aprender tudo que se pode ensinar.
Portanto, a educacdo € uma ferramenta que pode ser usada para libertar ou
dominar, ai esta a forga e a fraqueza da educagao. Como nos diz Brandao (1981, p.
22):

Cada tipo de grupo humano cria e desenvolve situagdes, recursos e
métodos empregados para ensinar as criangas, aos adolescentes e
também aos jovens e mesmo aos adultos o saber, a crenca e os
gestos que o tornardo um dia o0 modelo de homem ou mulher que o
imaginario de cada sociedade — ou mesmo de cada grupo mais
especifico, dentro dela — idealiza, projeta e procura realizar.

A quem interessa formar uma determinada identidade? Que beneficios estado
ocultos na preservacdo da memoria e da formacdo da identidade? Visualizar a
identidade como um elemento dinamico, produzido pela cultura, proporciona uma
compreensao mais ampla dos impactos das revolugdes histéricas decorrentes de
varias acdoes nos diferentes setores sociais, tais mudancas afetaram
substancialmente as formas de pensar e de ser dos sujeitos envolvidos nesse
contexto.

Nesse sentido, abordamos a tematica do patriménio de acordo com a
concepgao de Funari e Peregrini (1999) que compreendem o patriménio em uma
ampla visdo, a qual é composta de bens materiais, objetos de valor mercadoldgicos
ou valor sentimental e imateriais, que o autor chama de patriménio espiritual. Este
diz respeito a todos os ensinamentos que recebemos de nossos antepassados, a
exemplo dos conhecimentos populares usados para um melhor aproveitamento dos
recursos naturais de uma regido, o saber-fazer. Ou seja, técnicas artesanais,
habilidades herdadas e ensinadas no seio familiar. Segundo Funari e Peregrini
(1999), estes sao:

[...] bens que transmitimos aos nossos herdeiros — e que podem ser
materiais, como uma casa ou uma joia, com valor monetario
determinado pelo mercado. Legamos, também, bens materiais de
pouco valor comercial, mas de grande significado emocional, como
uma foto, um livro autografado ou uma imagem religiosa do nosso
altar doméstico. Tudo isso pode ser mencionado em um testamento
e constitui o patrimbénio de um individuo. A esse sentido legal do
termo, devemos acrescentar outro, ndo menos importante: o
patriménio espiritual (FUNARI; PEREGRINI, 1999 p. 10).
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Diante da afirmacéo, percebemos que o autor considera todo o saber popular
e valoriza as diferentes formas de cultura. Pois considera a complexidade da
tematica no tocante a escolha de bens patrimoniais que simbolizam uma
determinada cultura e desperta tensdes entre grupos sociais que disputam a selegao
dos bens culturais que representam seus proprios interesses. Assim, “os bens
patrimoniais sdo definidos a partir das crencgas, valores e interesses dos diferentes
grupos sociais que, em sua permanente tensdo, interagem, influenciando-se
reciprocamente” Viana e Melo (2013, p. 52). Na imagem o exemplo da estética da fé

paraibana,

IMAGEM 2: ESTETICA DA FE
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FONTE: ARQUIVO PESSOAL (2018).

Nesse pensamento, a forma como a cultura é interpretada interfere na tomada
de consciéncia pelas pessoas. Por isso o MAPP, ao ascender a cultura paraibana,
contribui para que a sociedade local enxergue a sua propria cultura com status de
museu, na qual pessoas de outras localidades vém especialmente conhecer.

A educacdo patrimonial, nesse sentido, desenvolve metodologias para
ensinar o valor da cultura popular criando uma relagdo de pertencimento e
consequentemente afetividade por costumes naturalmente praticados pelos seus

antepassados ou pelo préprio individuo.
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‘A constituicdo de identidades afirmativas, persistentes e capazes de
protagonizar ag¢des solidarias e autbnomas de constituigdo de conhecimentos e
valores indispensaveis a vida cidada” (BRASIL, 1998, p. 5). A convivéncia com
vestigios materiais e imateriais do passado possibilita aos alunos compreender que
nao se trata de algo ultrapassado, mas que tais referéncias sdo carregadas de

histérias e significados, como mostra a imagem a seguir.

IMAGEM: 3 UTENSILIOS

FONTE: LUZ (2019).

Nesse pensamento, apds o reconhecimento da relevancia da preservacgao e
conservagao dos bens historicos e culturais, surgem também interesses econdmicos
e a necessidade de leis especificas de regularizacdo do Patrimoénio Cultural.Com
isso, varios érgaos reguladores surgiram durante a histéria. Atualmente é o Instituto
do Patrimbnio Histérico e Artista Nacional (IPHAN) que se destina a criar leis de
apropriacao e preservacao do patrimdénio e presta uma area de sua atuagao para a
Educacao Patrimonial, ressaltando a importancia sobre os estudos nessa tematica,
com a publicagao de varios livros, artigos em revistas e agdes concretas.

Nesse sentido, o0 museu € uma poténcia educacional, com caracteristicas
proprias que a educacao patrimonial se apropria para desenvolver suas técnicas e

métodos. Assim, a pratica de uma educagao patrimonial € compreendida como:
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[...] um processo permanente e sistematico de trabalho educacional
centrado no Patrimbnio Cultural como fonte primaria de
conhecimento e enriquecimento individual e coletivo. A partir da
experiéncia e do contato direto com as evidéncias e manifestagcdes
da cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos e
significados, o trabalho da Educacido Patrimonial busca levar as
criancas e os adultos a um processo ativo de conhecimento,
apropriacdo e valorizacdo de sua heranca cultural, capacitando-os
para um melhor usufruto desses bens, e propiciando a geracao e a
producdo de novos conhecimentos, num processo continuo de
criagao cultural (HORTA, 1999, p.6.)

Em todos os grupos humanos existentes, por mais simples que sejam os
treinamentos que sdo dados por meio de trocas sociais. Vemos que esses
transmitem conhecimentos a todas as idades. Assim, a Educagdo Patrimonial
ofertada pelo museu é uma ferramenta que auxilia o trabalho do professor que visita
com sua turma, uma vez que ele nado se limita a educacédo escolarizada, mas a
educagao em geral, pois a histéria pertence a todos e por isso 0 patriménio histérico

€ aberto a visitagao.

IMAGEM 4: REPRESENTACAO DO LUDICO NA CULTURA PARAIBANA
“ - L OE e

FONTE: LUZ (2019).
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3 O MUSEU NA AGAO EDUCATIVA: ABORDAGENS NO CONTEXTO DA
MEMORIA E CONSTRUGAO DA IDENTIDADE

Neste item, discutiremos sobre a concepg¢ao de cultura a partir dos teoricos
que nos referenciaram, e articularemos as concep¢des de memoria e identidade.

Ao trabalhar a nog¢do de cultura, Cuche (1999) comenta, em relacdo a sua
relevancia, que “a nogao de cultura é inerente a reflexdo das ciéncias sociais. Ela é
necessaria, de certa maneira, para pensar a unidade da diversidade além dos
termos biolégicos” (CUCHE, 1999, p.9). Estudiosos de areas distintas, em diferentes
tempos da trajetéria humana, discutiram e contribuiram para as nog¢des de cultura
que temos hoje. E um termo que proporciona amplo debate, as escolas que
estudaram o tema, embora ndo entrassem em consenso, contribuiram amplamente
para a compreensao do conceito que vamos estudar.

Para Cuche (1999), “a cultura permite ao homem n&o somente adaptar-se a
seu meio, mas também adaptar este meio ao proprio homem” (CUCHE, 1999, p.10).
Entendendo que igualmente a propria humanidade sofreu varias transformacoes e
evolui continuamente, também o conceito de cultura sofreu altera¢gdes ao longo do
tempo, pois € um termo que esta em constante mudancga, e, talvez, acompanhe o
ritmo do nosso préprio desenvolvimento, visto que o conceito da palavra cultura ndo
esta estagnado, mas sim, em processo de construgao.

Stuart Hall acrescenta a esse debate sobre a importancia da cultura. O termo
“centralidade da cultura” (HALL, 1997, p. 1) refere-se ao quanto a cultura tem
adquirido uma posigao centralizada no contexto das explicagdes, discussdes e dos
debates contemporaneos, uma vez que se encontra interligada diretamente a todos
os aspectos da vida social.

O autor faz uma associagcao entre cultura e “acdo social”’, pois estas
comportam acgbes de significagcdo e interpretacdo exercidas por individuos de
diferentes contextos e diferentes finalidades.

Para Hall (1997), a cultura estd no centro da atengdo, isto se deve a
expansao do conhecimento e de como as representagdes foram internalizadas na
chamada “virada cultural”, considerado um momento em que houve a renovagao do

pensamento e que foi diretamente ligado a linguistica. Esse periodo proporcionou o
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ajustamento e a atualizagdo das praticas sociais em funcionamento. Segundo esse

pensamento,

[...] a cultura ndo é uma opgao soff. Nao pode mais ser estudada
como uma variavel sem importancia, secundaria ou dependente em
relacdo ao que faz o mundo mover-se; tem de ser vista como algo
fundamental, constitutivo, determinando tanto a forma como o carater
deste movimento, bem como a sua vida interior (HALL, 1997, p.6 —
grifo do autor).

O termo esta relacionado as representagdes e atribuigdes de significado que,
segundo o autor, sdo estruturadas a partir da linguagem, “pois a cultura ndo € nada
mais do que a soma de diferentes sistemas de classificagcao e diferentes formacgdes
discursivas aos quais a lingua recorre a fim de dar significado as coisas” (HALL,
1997, p.10).

Segundo podemos ver a partir de Hall, acultura é a soma de diferentes
sistemas classificagdo. Para um melhor entendimento do que é a cultura, Mintz
(1982, p.227) afirma que a “cultura é, em JUltima analise, e finalmente,
comportamento mediado através de simbolos”.

Cuche (1999) realiza um estudo que nos da todo um suporte historico em
relagdo aos conceitos que varios antropdlogos dispensaram a nogédo de cultura.
Vejamos algumas definicdbes que consideramos mais relevantes ao nosso estudo.
Tylor, defensor da teoria universalista, acreditava que a cultura tem um sentido
coletivo, uma unica cultura dividida por fases, nas quais as sociedades passavam
dependendo do seu grau de desenvolvimento. Para (Tylor, apud CUCHE, 1999,

p.39) a cultura é

Um conjunto complexo que inclui as crencgas, a arte, o direito, os
costumes e as outras capacidades ou habitos adquiridos pelo
homem enquanto membro da sociedade, ou seja, a expressédo da
totalidade da vida social do individuo.

Ou seja, a cultura é formada por estagios evolutivos em que cada sociedade
dependendo do seu desenvolvimento vai passando. Cuche (1999, p.45) enfatiza que
“foi Boas que nos abriu os olhos” em relagao a visédo particularista da cultura, a favor
da diversidade cultural, que contemplou as diferencas culturais na tentativa de

erradicar a hierarquizacdo entre as culturas. Pois, “cada cultura é dotada de um
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‘estilo’ particular que se exprime através da lingua, das crengas, dos costumes,
também da arte, mas nao apenas desta maneira. Este estilo, este ‘espirito’ proprio a
cada cultura influi sobre o comportamento dos individuos” (CUCHE, 1999, p. 45).
Portanto, cada cultura € unica, dotada de uma estrutura complexa que merece ser

examinada empiricamente. Cuche (1999) afirma ainda que,

No fim da sua vida, Boas insistia em outro aspecto do relativismo
cultural. Um aspecto que poderia talvez ser um principio ético que
afirma a dignidade de cada cultura e exalta o respeito e a tolerancia
em relagdo a culturas diferentes. Na medida em que cada cultura
exprime um modo unico de ser homem, ela tem o direito a estima e a
protecao, se estiver ameagada (CUCHE, 1999, p.46).

Segundo Cuche (1999), o pensamento de Boas ira mais tarde, influenciar os
estudos antropoldgicos norte-americanos que se desenvolveram bastante em

relagdo aos estudos culturais.

Toda cultura é coerente, pois estad de acordo com os objetivos por ela
buscados, ligados a suas escolhas, no conjunto das escolhas
culturais possiveis. Ela busca estes objetivos a revelia dos
individuos, mas através deles, gragas as instituicbes (sobretudo as
educativas) que vao moldar todos os seus comportamentos,
conforme os valores dominantes que Ihes sao préprios. O que define
entdo uma cultura, ndo é a presenca ou auséncia de tal trago ou de
tal complexo de tragos culturais, mas sua orientacdo global em certa
direcdo, ‘seu patternmais ou menos coerente de pensamento e
acao’. Uma cultura ndo é uma simples justaposicdo de tragos
culturais, mas uma maneira coerente de combina-los (CUCHE 1999,
p.77-78 — grifo do autor).

Nesse sentido, o termo “a regulacao da cultura”, utilizado por Hall, afirma que
o lugar privilegiado em que a cultura se encontra favorece o controle das estruturas
da sociedade. Desse modo, grupos com interesses econdmicos, politicos e
religiosos influenciam a cultura, na mesma medida que s&o influenciados.

Conforme vimos anteriormente, os conceitos de cultura mudam de acordo
com o tempo, as sociedades e os lugares. Pois toda acéo praticada baseada em
simbolos e representac¢des que sdo impostos a sociedade, inclusive as estruturas de
poder e sao conduzidos pelo padrdao comportamental no qual nascemos e fazemos
parte. Por sua vez, tais agdes comportamentais da sociedade vao direcionar a

evolugdo humana, isso significa que a medida que a cultura regula, também é
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regulada. E o poder regulador atrela-se a cultura com pressuposto de dominagao.

Observemos como Hall (1997) coloca-se de forma mais explicativa:

Em resumo, a cultura, embora tendo vida prépria e autbnoma, é
influenciada e regulada por outros fatores determinantes? A questao
mais ampla lan¢cada no capitulo 1 trata do seguinte: a cultura e a
mudancga cultural sado determinadas pela economia, pelo mercado,
pelo Estado, pelo poder politico ou social, no sentido forte da palavra
(isto é, a forma da cultura é determinada por forcas externas a
cultura — econOmicas ou politicas), ou deveriamos pensar na
regulacdo da cultura e na mudanga cultural em termos de um
processo de determinacgéo reciproca — originaria, por assim dizer, da
articulacdo ou do elo entre a cultura e a economia, o Estado ou o
mercado, 0 que implica num sentido mais fraco de determinacao,
com cada um impondo limites e exercendo pressdes sobre o outro,
mas nenhum deles tendo forca o bastante para definir em detalhes o
funcionamento interno dos demais (HALL, 1997, p.15 — grifos do
autor).

Assim como a cultura, os estudos sobre a memoria sdo importantes e
relevantes em nossa discussao sobre o museu como espago de cultura, de
memoéria, formagao de identidade e, sobretudo espaco de educacido patrimonial.

De acordo com o pensamento de Pierre Nora (1993), em relagdo a memoria,
fendbmenos como o da “mundializacdo, da democratizagdo, da massificacdo e da
midiatizacdo” (NORA, 1993, p.8) modificam o mundo contemporaneo, de tal
maneira, que as memarias, no seu ritmo pacato e individual, escapam da oralidade
tradicional, para serem capturadas pelo “espaco, gesto, imagem” encontram-se
“enraizadas no concreto”.

Dessa forma, para Nora (1993), existe na sociedade atual um receio do
esquecimento do tradicional, da origem, da identidade, o interesse pelos lugares de
memaorias que expressam a busca e regate de um passado que une um povo.

O museu é um lugar de lembrangas porque nele estdo contidas as memdérias
coletivas e individuais de diferentes épocas, que possibilitam ser revividas no
presente, num movimento continuo que preserva e transforma as lembrancas que
circulam daquele determinado grupo, uma vez que os lugares de memoria
possibilitam este movimento de rememoracédo. O museu € um espaco que comporta

diferentes saberes, diferentes culturas e praticas através dos tempos.
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Mediante as consideragdes de Nora (1993), Pollak (1998) acrescenta, em
relagdo ao carater dindmico da memodria, “um fendmeno construido coletivamente e
submetido a flutuagdes, transformagdes, mudangas constantes” (POLLAK, 1989, p.
3-15).

Halbwachs (1990) afirma que para resgatar uma lembrancga, € necessario que
haja um elo entre as pessoas envolvidas que as tornam membros de uma mesma

sociedade, ou seja, uma identidade coletiva.

Para que a nossa memoria se auxilie com as dos outros, nao basta
que eles nos tragam seus depoimentos: é necessario ainda que ela
nao tenha cessado de concordar com suas memdérias e que haja
bastante pontos de contato entre uma e as outras para que as
lembrancas que nos recordam possam ser reconstituidas sobre um
fundamento comum. Nao é suficiente reconstituir peca por peca a
imagem de um acontecimento do passado para se obter uma
lembranca. E necessario que esta reconstrucdo se opere através de
dados ou nogdes comuns que se encontram tanto no nosso espirito
como nos dos outros [...] (HALBWACHS, 1990, p.34).

Quando alguma lembranga néo é reconstituida, € possivel dizer que um elo
dessa corrente da memodria coletiva se rompeu, porque n&o existe mais uma ligagao
afetiva entre algum membro dessa comunidade. Dessa forma, Halbwachs (1990)
continua afirmando que as memdrias que foram esquecidas ou que nao tiveram

como serem lembradas, sao incorporadas ou recuperadas pela historia.

E porque geralmente a histéria comega somente no ponto onde
acaba a tradicdo, momento em que se acaba ou se decompdbe a
memodria social. Enquanto uma lembrancga subsiste, € inutil fixa-la por
escrito, nem mesmo fixa-la, pura e simplesmente. Assim, a
necessidade de escrever a histéria de um periodo, de uma
sociedade, e mesmo de uma pessoa desperta somente quando eles
ja estao muito distantes no passado (HALBWACHS, 1990, p.80).

Nora (1993) corrobora com Halbwachs (1990) quanto a concepgao de que “a
historia € a reconstrucdo sempre problematica e incompleta do que néo existe mais”.
Isto posto, entendemos que a “memodria coletiva” de Halbwachs é para Nora a
memoria intocada, pura, sem a interferéncia da historia ou, simplesmente, a

memoria oral.
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Nora (1993) afirma que a sociedade atual buscou recursos nos “lugares de
memoria® para reviver as lembrangcas que, no passado, aconteciam
espontaneamente. Também explica que esses lugares seriam infundados se ainda
hoje fossem vividos nas lembrangas como antigamente. Desse modo, os museus
SA0 espagos que revivenciamos as experiéncias passadas € as maneiras como 0s
sujeitos se comportaram, elaboraram suas trajetérias e construiram a cultura de seu
lugar. De acordo com Nora (1993), “se vivéssemos verdadeiramente as lembrancgas
que eles envolvem, eles seriam inuteis. E se, em compensacao, a historia néo se
apoderasse deles para deforma-los, transforma-lo, sova-los e petrifica-los eles nao
se tornariam lugares de memoria” (NORA, 1993, p.13).

A partir do exposto por Nora (1993), infere-se que é necessario reviver as
lembrancgas. E esse processo de solidificagcdo da memdéria expressa um desejo de
retorno ao passado que existe na sociedade atual. Na nossa concepgao, o museu é
esse lugar porque supre tal caréncia, converte nossas memorias em arquivos,
artefatos, patrimonios, etc. Ele guarda a lembranga de um tempo como Pollak (1989)
confirma:

A memoria € assim guardada e solidificada nas pedras: as piramides,
os vestigios arqueologicos, as catedrais da Idade Média, os grandes
teatros, as 6peras da época burguesa do século XIX e, atualmente,
os edificios dos grandes bancos. Quando vemos esses pontos de
referéncia de uma época longinqua, frequentemente os integramos
em nossos proprios sentimentos de filiagdo e de origem, de modo
que certos elementos sdo progressivamente integrados num fundo
cultural comum a toda a humanidade (POLLAK, 1989, p. 3-15).

Seguindo o pensamento dos autores acima para entender por qual motivo
teriamos essa “necessidade de nos lembrar”, € fundamental atentar para a fungéo

da memaria como nos explicara Pollak (1989):

A membria, essa operagcdo coletiva dos acontecimentos e das
interpretacdes do passado que se quer salvaguardar, se integra,
como vimos, em tentativas mais ou menos conscientes de definir e
de reforgar sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre
coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas,
aldeias, regides, clas, familias, nagoes etc. A referéncia ao passado
serve para manter a coesdo dos grupos e das instituicdes que
compdéem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua
complementariedade, mas também as oposicdes irredutiveis.
(POLLAK, 1989, p. 3-15).
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Diante disso, fica claro que as memdrias ndo sao apenas lembrancgas, “[...] ha
uma permanente interagado entre o vivido e o aprendido, o vivido e o transmitido. E
essas constatacbes se aplicam a toda forma de memdria, individual e coletiva,
familiar, nacional e de pequenos grupos” (POLLAK, 1989, p. 3-15).

Em relacdo a essa dinamica, é possivel conhecer o passado, fazer uma
atualizacao individual para o tempo presente que fundamentara o futuro. “Através
desse trabalho de reconstrugdo de si mesmo, o individuo tende a definir seu lugar

social e suas relagdes com os outros” (POLLAK, 1989, p. 3-15).

4 ABORDAGENS METODOLOGICAS DA PESQUISA

4.1 NATUREZAS DA PESQUISA

Neste tdépico discutiremos sobre a abordagem metodoldgica da nossa
pesquisa e a forma como construimos esse texto, o qual se tratou de uma pesquisa
bibliografica e documental. Segundo as autoras Mioto e Lima, “[...] a pesquisa
bibliografica implica em um conjunto ordenado de procedimentos de busca por
solugdes, atento ao objeto de estudo, e que, por isso, ndo pode ser aleatério”
(MIOTO E LIMA, 2007, p.2).

Percebemos que para as autoras a pesquisa bibliografica é trabalhada como
forma de aprofundamento. No nosso trabalho, realizou-se ainda uma pesquisa de
cunho documental, na qual utilizamos como instrumentos de analise: folders, o diario
de bordo e imagens fotograficas.

Ancorados nos aportes teoricos da autora Martinelli em relagdo a imagens
fotograficas, mesma afirma que as imagens sao documentos para demonstrar cenas
cotidianas das exposi¢gdes do museu. “As fotografias contam histérias, revelam o
ambiente, falam sobre as pessoas. Funcionam como artificios para fixar a memoaria,
evitar o esquecimento, garantir um lugar na posteridade” MARTINELLI, ([entre 1990
e 2000] p.5). Nessa concepgao, adotamos as imagens e fotografias para este
estudo, pois nelas estdo agregadas um vasto teor de informacoes.

Objetivamos examinar o campo de pesquisa em sua naturalidade, em
dinamismo com a vida real, sem preocupagdo numérica, pretendendo, assim,

entender como a educacéao patrimonial acontece no MAPP.
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4.2 DESCRICOES DO CAMPO DE PESQUISA

O campo de nossa pesquisa foi o Museu de Arte Popular da Paraiba. Uma
instituicdo publica, criada e mantida pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB).
O projeto iniciou em 2009, sendo concluido em dezembro de 2012.Nesse ano a
universidade estava sob a gestdo da reitora Marlene Alves Souza Luna. Vale
destacar que o MAPP ainda passou por mais algumas reformas para adaptagoes
museologicas das exposicoes, porém, somente em 2014 foi aberto ao publico. Uma
obra arquitetbnica criada pelo talentoso Oscar Niemayer, localizada as margens do

acude velho. Conforme se observa nas imagens abaixo:

IMAGEM 5: PLACA INTERNA IMAGEM 6: PLACA EXTERNA

FONTE: ARQUIVO PESSOAL (2018). FONTE: ARQUIVO PESSOAL (2018).

Hoje o MAPP além de ser uma referéncia paisagistica para a cidade de
Campina Grande, é um forte referencial histérico da cultura paraibana. O museu
costuma ser visitado o ano todo, por moradores locais, das cidades circunvizinhas,
também por turistas nacionais e de varios outros paises.

Conforme recolhemos os dados nos livros de assinaturas da instituicdo, sdo
demonstrados picos de visitas quando acontecem eventos paralelos na cidade, o
que reconhecemos como um demonstrativo de que os visitantes que vém a
Campina Grande, independente do motivo, aproveitam a viagem para visitar o

museu. Portanto, € em junho, més das tradicionais festividades, que o museu



26

alcanga seu auge em visitagdes. Assim sendo o MAPP vem cumprindo seu papel na
conservagao cultural, prestando um servico a educacio extra classe, para que nao
somente alunos sejam beneficiados, mas todos os frequentadores do Museu. A
seguir veremos uma imagem de uma escola particular de campina grande que

visitou o museu.

IMAGEM 7: ESCOLA PARTICULAR DE CAMPINA GRANDE

T
FONTE: ARQUIVO PESSOAL (2018).

Segundo dados das visitagbes no ano de 2017, o numero de visitantes
registrado no livro do MAPP foi de 27.388 (a margem de nao assinantes é de 10%
no total). Foram registradas 197 localidades, a exemplo de Angola, Alemanha,
Argélia, Argentina, Australia, Bélgica, Canada, Chile, Colémbia, Cuba, Espanha,
Estados Unidos, Franca, Guatemala, Holanda, india, Inglaterra, Irlanda, Russia e
Israel. O local também é muito visitado pelo setor educacional, constatou-se que
pelo menos 153 escolas publicas e particulares estiveram no museu.

Um publico frequente nas salas do MAPP sao grupos de idosos que
costumam vir em excursoes, as excursoes das escolas locais, de cidades e estados
circunvizinhos, que vém no intuito de aplicar aulas praticas sobre a heranga cultural
paraibana. Importante dizer que todas as idades sao contempladas pelas visitas,

desde o infantil até o ensino médio. Conforme se observa na imagem a seguir:
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IMAGEM 8: ESCOLA PUBLICA DO ESTADO PERNAMBUCO

FONTE: ARQUIVO PESSOAL (2018).

A estrutura arquitetdnica do MAPP é propicia para que as mostras culturais
sejam apresentadas e subdivididas em categorias. Essa divisdo favorece
pedagogicamente o visitante, pois em cada espagco € possivel ter um amplo
aprendizado sobre determinado tema exposto, sem perder a riqueza da

interdisciplinaridade entre as salas.

IMAGEM 9: VISTA SUPERIOR DO MAPP
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Dessa forma, cada “pandeiro” (as salas sdo assim chamadas devido a seu
formato arredondado) tem uma tematica fixa, destinada ao artesanato, cordel e
musica. Vale destacar que anualmente as exposi¢cdes s&o renovadas. No primeiro
semestre, € realizado o planejamento, escolha dos artistas homenageados, troca
dos artefatos culturais e capacitacdo dos monitores estudantes da UEPB,
integrantes do projeto, (que daremos informag¢des mais adiante), a fim de que em
junho tudo esteja preparado para receber os visitantes.

Inicialmente, 0 museu mantinha apenas dois espagos para as exposi¢oes, no
terceiro funcionava um café/lanchonete, entretanto, a sala reservada para os fins
alimenticios, n&o teve bons resultados e as exposi¢cdes naturalmente eram a grande
atracdo. Dessa forma, o antigo espaco cedeu lugar ao Pandeiro da Musica. Neste
espaco, a estrutura museal utiliza recursos tecnoldgicos, para privilegiar a heranga
musical da Paraiba, juntamente com um acervo de instrumentos, objetos pessoais e
documentos, sob a curadoria do Fernando Moura e Sandro Dupam. Desde entao
vem homenageando grandes referéncias musicais da cultura local, como Sivuca,

Marinés, Elba Ramalho, Jackson do Pandeiro, entre outros.

IMAGEM 10: ESPACO INTERATIVO
\ — B

FONTE: LUZ (2019).

Como podemos constatar nas imagens 10 e 11 o espago reservado a musica

proporciona ao visitante uma exposicao interativa, no qual o mesmo pode desfrutar
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dos ritimos regionais por meio de aparelhos de som e imagem, bem como conhecer
historicamente a vida dos artistas homenageados em um ambiente confortavel.

A sala da musica € uma das preferidas por as criangas que visitam o museu,
para algumas, € no museu que acontece o primeiro contato com o0s recursos

tecnologicos como CD-ROMs, computadores e headphones.

IMAGEM 11: PANDEIRO DA MUSICA
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FONTE: LUZ (2019).

Visto que o artesanato € fruto do saber popular, portanto, é abundante a
variedade de artefatos confeccionados por artistas e artesdos de varias localidades
da Paraiba. O MAPP conta com um rico acervo de pecas, desde utilitarios e
decorativos que estdo sob responsabilidade dos curadores: Angelo Rafael e Chico
Pereira. Estes sao incumbidos de selecionar e apresentar as mostras culturais que
expressam e registram os costumes de um povo. Dessa forma, o artesanato revela a
identidade cultural local, pois as exposi¢des do pandeiro do artesanato apresentam
um acumulo de saberes diversos e distintos que apresentam a identidade da
Paraiba. Vejamos os exemplos mostrados na exposi¢ao de 2019, O Barro, de Adao

ao Artesao.
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IMAGEM 12: CERAMICAS RUSTICAS

e

FONTE: LUZ (2019).

Na imagem a cima, vemos utilitarios a exemplo de panelas de barro e
fogareiros, que estdo entre os mais citados como referencia de artefato utilizado nos

dias atuais pelo publico do MAPP.

IMAGEM 13: CERAMICAS POLIDAS E TRABALHADAS

FONTE: LUZ (2019).

A imagem 13 demonstra um exemplo da evolugao das técnicas artesanais, as
panelas bem como os artefatos decorativos foram lustrados e trabalhados de modo
a serem bastante valorizados no mercado.

Podemos ver na imagem a seguir uma espécie de maquete de casa de taipa,
na qual, foram utilizadas para construgdo desses exemplares as mesmas técnicas e

matérias que tais moradias necessitam.
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IMAGEM 14: DEMONSTRAGCAO DE CASAS DE TAIPA
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FONTE: LUZ (2019).

Para Salvador (2011), “o artesanato é um tipo de producdo, em que o
trabalhador desenvolve o seu conhecimento em diferenciados tipos de técnicas que
caracterizam muitas vezes exclusividade, identidades socioculturais de diferentes
comunidades” (SALVADOR, 2011, p. 28).

Ainda a respeito dessas questdes, Salvador (2011) enfatiza que:

De acordo com a produgéao artesanal, pode com frequéncia abrigar a
exclusividade do saber-fazer do artesdo, mesclada a identidades
socioculturais distintas. Segundo a autora, o artesanato advém da
acumulagdo de saberes herdados pelo artesdo, bem como do
conhecimento acerca dos recursos naturais locais, preservando
deste modo as tradigdes regionais. O artefato produzido representa o
mundo cultural em que se inserem objeto e criador, representando
assim a identidade cultural local (SALVADOR, 2011, apud
GONGCALVES, 2015, p.64).

Com relagéo as representagbes de nossa cultura paraibana por meio desses
artefatos ora citados, temos também o cordel. Este foi uma representagao cultural de
costume bastante expressivo na Paraiba entre os anos 1930 e 1960. Através da sala
da cordelaria e xilogravura, sob curadoria da professora Joseilda Diniz e do poeta
Afranio de Brito, é possivel conhecer e desfrutar desse género literario usado para
informar e entreter. Apesar de ter sido uma arte bastante difundida nos anos acima

citados, viu-se que, com o desenvolvimento dos meios de comunicagéao, a literatura
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de cordel perdeu sua for¢a. Porém, ha alguns anos vem reconquistando espago por
suas caracteristicas peculiares e também por se tratar de uma verdadeira fonte
histérica sobre a cultura nordestina como um todo. Por isso, o cordel tem sido cada
vez mais valorizado. E a sala do cordel no MAPP tem permitido importantes
resultados no reconhecimento das potencialidades do cordel. A exposicédo

demonstrada nas fotos chama-se, Os Mestres Cordelistas.

IMAGEM 15: SALA DA CORDELARIA

ngrato ¢ o cey

FONTE: LUZ (2019)

As fotografias sdo um demostrativos do quanto os ambientes sdo ricos de
instrumentos mediadores tais como, informacoes nas paredes, imagens, folhetos
entre outros que contribuiem para o aprendizado daqueles que frequentam o local.
Entendemos que o aprendizado acontece quando o visitante sai da exposi¢gdo com
um novo conhecimento adquirido fruto da interacdo do publico com as mostras

culturais.
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IMAGEM 16: EXPOSICAO DOS MESTRES CORDELISTAS

FONTE: LUZ (2019)

Consideramos aqui, que a sala do cordel ndo vem somente ilustrar os
ensinamentos da sala de aula, pois a educacdo patrimonial utiliza de outras

metodologias mediadoras para adquirir o conhecimento cultural.

IMAGEM 17: VENDA DE CORDEIS NO MAPP
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FONTE: LUZ (2019)

Ainda vale mencionar com relagdo ao espaco, que por se tratar de uma

instituicdo publica, a mesma ndo cobra taxa de entrada. Logo, o MAPP fica
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acessivel ao publico, tendo em vista a relevancia do desenvolvimento individual e
coletivo do contato direto com a cultura local.

De acordo com Grinspum (2000, p.42), “0 museu torna-se um espaco cultural
significativo, pois propicia o contato multissensorial com objetos de suas colegdes ou
exposicoes, possibilitando a expressado e o desenvolvimento da capacidade critica
de cada sujeito”.

Diante disso, e em oposigdo aos fendmenos contemporaneos que
uniformizam as culturas, destacamos que o MAPP tem contribuido para valorizar a
memoéria e a identidade da sociedade paraibana e se mostra como territorio
educativo.

Logo, o museu torna-se uma importante ferramenta pedagogica para
empreender agdes educativas que nele ocorrem durante as exposi¢goes. Portanto,
ele propicia uma pratica educacional importante na formagdo das criangas das
escolas que o frequentam. Entre estas acgdes estdo: eventos culturais promovidos
pela instituicdo, bem como langamentos de livros de autores conterraneos e
cordelistas, e feiras de artesanatos; conta ainda com dois projetos: Palco do Choro e
Sextas Musicais, que acontecem periodicamente. Sdo eventos consolidados na
agenda do MAPP, porque privilegiam as raizes musicais paraibanas, tais eventos

enaltecem generosamente a cultura local, servindo a educagéao patrimonial.

4.3 DESCREVENDO O PROJETO

Os museus de toda natureza buscam formas adequadas ao tipo de colegdes,
para fazer a mediagdo entre o publico e suas exposi¢cdes. Assim, o MAPP
desenvolveu um projeto intitulado Informagdo e Interacdo no MAPP: Suporte de
Atencgéo aos Visitantes. O projeto Foi coordenado pela professora Dr?. Cassia Lobao
Assis, que deu inicio as atividades no dia 05 de junho de 2014; igualmente, 0 museu
foi aberto ao publico devido a preocupacdo do MAPP em fazer uma mediagao
educativa aos visitantes da instituicdo, conforme consta no referido projeto, seu
objetivo é “proporcionar aos visitantes/usuarios do MAPP um suporte
informativo/interacional basico que permita um usufruto qualificado do acervo do
museu” (ASSIS, 2018).
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O projeto vinculava-se ao curso de comunicagao social, porém quaisquer
estudantes da Universidade Estadual da Paraiba, independente do curso, desde que
obedecga aos critérios de selegdo, poderiam participar. Segundo a justificativa do

projeto:

Considerando o panorama descrito na introducdo, este projeto de
extensdo pressupbe, prioritariamente, a contratagcdo de 16
(dezesseis) graduandos para desenvolver o trabalho de recepgéo
aos visitantes do MAPP, nos moldes supracitados. As atividades
serdo desenvolvidas de terga a domingo (dias de funcionamento do
Museu) e tais estudantes da UEPB prestardo quatro horas diarias de
trabalho, em trés dias por semana, perfazendo doze horas de
prestacdo de servico. Justificamos a necessidade de dezesseis
graduandos considerando que o MAPP dispbe de trés espagos de
visitagdo distintos, ou seja, 0 Museu comporta mais de um estudante
por turno. Tal solicitacdo considera a ampla demanda de visitantes.
Tendo em vista, ainda, a necessidade de tracar uma escala de
servigos, uma vez que funcionamos nos finais de semana, reiteramos
a necessidade desses jovens nesse momento (ASSIS, 2018).

Trazendo esclarecimentos com relagdo a equipe de monitores, € sabido que
esses atuavam no contra turno do seu periodo de aula. Os que estudavam no
periodo da noite, desempenhavam suas funcdes no museu das 9h as 14h. Ja os que
estudavam pela manha, estagiavam no horario das 14h as 19h. Dessa forma,
nenhum dos horarios de funcionamento ficava sem acompanhamento dos
monitores. As atividades ocorriam durante dois dias na semana e a cada quinze
dias, um dia do fim de semana, obedecendo a um sistema de escala constituida em
acordo com os graduandos, permanecendo trés ou quatro monitores a cada turno
baseando-se na demanda.

Em relagdo ao tratamento com frequentadores do MAPP, os monitores
receberam instrucdes sobre cada exposi¢cao. Também havia orientacdes para que
eles pudessem realizar uma abordagem informativa sobre as possibilidades e
regras, conforme a necessidade do pandeiro visitado. Nessa fala inicial, o estudante
oferece ao publico a opg¢ao da visita guiada ou nao.



36

5 RESULTADOS E DISCUSSOES

Para a coleta dos dados, analisamos simultaneamente os apontamentos do
diario de bordo, os folders e os arquivos. Para isso, utilizou-se o método de narrativa
proposto por Moreira e Caleff (2006 apud MALHEIRQOS, 2007).

ApOs a coleta dos dados e o registro das informagdes, procedemos, conforme
orienta Lucke e André (1988, apud MALHEIROS, 2007, p.192), da seguinte maneira:
“[fez-se] o registro em duas partes - uma descritiva e uma reflexiva”.

Ainda com relacédo a explanacédo dos dados, seguimos os pontos propostos
por Lucke e André (1988, apud MALHEIRQOS, 2007, p.193): “Descri¢ao dos sujeitos
[...],reconstrucdo de dialogos|...], descricdo dos locais|...], descricdo dos eventos
especiais, [...] descricdo das atividades”.

Assim como ja frisamos, na construgdo desta pesquisa passamos por alguns
procedimentos e etapas. Inicialmente fizemos a leitura e revisdo bibliografica acerca
da tematica que subsidiou o nosso artigo, posteriormente, fizemos uma selegéo e
analise das imagens fotograficas que fizeram parte da composicao tedrica deste
texto, discutindo o assunto a luz do referencial tedrico eleito para nos fornecer as
contribuigdes para o trabalho investigativo que fora desenvolvido.

A experiéncia no museu, na condicdo de monitora, propiciou-nos diversas
aprendizagens, entre as quais, destacamos a possibilidade de discutir sobre
educacao patrimonial a partir da realidade vivenciada nesse local. As acdes
extensionistas desenvolvidas no museu foram importantes para compreender aquele
espaco formativo. O periodo em que estivemos no projeto na condigdo de monitora
foi de agosto de 2016 até outubro de 2018. Durante esse tempo pude mostrar e
analisar a reagao dos visitantes em contato com a cultura paraibana. Nossa atuagao
ocorria sempre as quartas e sextas, a partir das 14h até as 19:00 horas. E a cada
quinze dias ocorria em um final de semana, das 14h as18h.

O MAPP se coloca como espaco de apropriacdo, se preocupa com a
construcao social do conhecimento, dessa forma as exposi¢cdes dao a possibilidade
de multiplos significados, dessa forma o monitor podera orientar a expressao
individual dos alunos e dos visitantes no geral. Na sequéncia, segue um

demonstrativo imagético da atuagdo de uma monitora.
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IMAGEM 18: MONITORA EXPLICANDO EXPOSICAO DA CORDELARIA

e ‘t =
FONTE: ARQUIVO MAPP( 2018)

Dessa forma, utilizamos a observacdo aberta e participante, pois
mantinhamos contato direto com os visitantes na posicado de monitor, apresentando
as exposigdes, na propria instituicdo museal, ou seja, observagado in natura no
ambiente real, conforme sinaliza Viana (2007, apud MALHEIROS, 2011):

Observacdo oculta x aberta [...] observacdo nao participante x
participante: que se analisa até que ponto o pesquisador estara
envolvido no processo que é observado [...] “observacao flexivel” [...]
Observacéao in natura, acontece no ambiente real do fenbmeno que
deseja pesquisar. (VIANA, 2007, apud MALHEIROS, 2011, p.190).

Tal procedimento nos possibilitou entender quais as principais duvidas,
surpresas e emocgdes dos visitantes em relagdo ao patriménio cultural. Também
aprendemos a perceber o perfil do visitante que prefere um contato silencioso na
apreciagdo dos artefatos; observou-se aqueles que gostam de interagir com o
monitor a fim de tirarem duvidas; e ainda aqueles que gostavam de compartilhar do

seu saudosismo diante de algo que Ihes era intimo.

De certo modo, a analise de conteudo é uma interpretagao pessoal
por parte do pesquisador com relacdo a percepg¢ao que tem dos
dados. Nao é possivel uma leitura neutra. Toda leitura se constitui
numa interpretagdo (MORAES, 1999 p.3).
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Diante desse exposto, percebe-se que cada pessoa tem uma realidade unica,
suas experiéncias e expectativas. E é essa realidade que ira nortear os seus

interesses e 0 seu comportamento enquanto visitante no museu.

CONSIDERAGOES FINAIS

Como vimos, a educacgao patrimonial, vem sendo exercida no Museu dos Trés
Pandeiros, através de eventos culturais e dos patriménios historicos que sao
expostos de maneira auto explicativos. O que, consequentemente, tornam-se
ferramentas que garantem o direito a memoria e a constituicdo de identidades. Os
monitores ali presentes otimizam e reforcam a acao educativa do Museu de Arte da
Paraiba.

Acreditamos que a acdo extensionista, vista como uma pratica educativa
contribui para a interagdo social, educativa e museologica no MAPP, pois, ao tratar
de aspecto da cultura paraibana e nordestina, € capaz de produzir conhecimento,
construcao e reafirmacao de uma identidade local, uma vez que o contato direto com
os artefatos culturais, provoca reflexdes e acdes transformadoras. Desse modo, nao
€ possivel pensar o museu deslocado das agdes e intengdes educativas, ja que no
seu amago, a educacao patrimonial utiliza o espaco museoldgico para esse fim.
Assim, neste ambiente, percebeu-se que ha uma relagdo de coexisténcia entre
conhecimento, valorizagcao de identidade e preservacao do patriménio.

Portanto, a educacéao patrimonial é transformadora, visto que o conhecimento
exercido na relacdo interativa entre os monitores, os bens culturais e os visitantes
sao, de fato, aprendizado e fruto da educacido patrimonial. Compreendemos que
esse tipo de educacdo pode proporcionar aos visitantes um pensamento critico,
acgdes transformadoras e reflexdes.

O MAPRP trata da cultura, algo tao particular do povo paraibano que facilmente
causa identificacdo e consequentemente ele se percebe como construtor da sua
propria historia.

Portanto, cremos que esta pesquisa privilegiou o elo entre 0 museu e a
educacgao patrimonial, exibindo que convivem em harmonia, do mesmo modo que a
escola e a instituigdo museal sdo parceiras e vivem uma relagdo de mutualismo. Ou

seja, os dois se beneficiam e ao mesmo tempo favorecem os frequentadores do
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espaco. Por se tratar de uma acdo social que se apropria da cultura para o
desenvolvimento humano, a medida que o0 museu coloca em ascensao a cultura
paraibana ganha igualmente destaque no cenario nacional.

Isto posto, compreendemos que esta reflexdo traz importantes contribuicoes
para o curso de Pedagogia, para a Universidade Estadual da Paraiba e
consequentemente para o Museu de Arte Popular da Paraiba.

Trata-se de um tema inovador, pouco explorado na comunidade académica
do curso de Pedagogia e da instituicdo como um todo. Logo, este estudo vai além de
conceitos sobre educacdo, patriménio, educacao patrimonial, cultura, memoria e
identidade, porque explana a relevancia de como as agdes ligadas a preservagéao do
patriménio e desses temas acima citados sdo importantes para a valorizagéo e o
desenvolvimento da cultura paraibana.

Por fim, este estudo pode contribuir para a formacdo dos estudantes de
Pedagogia visto que, antes de sermos pedagogas, somos sujeitos da histéria. E
interessante que os/as graduandos (as) desse curso apropriem-se dos
ensinamentos da educacgao patrimonial como cidadaos. Pois s6 assim, tomados de
uma apropriagdo consciente, de sentimento de pertengca e pensamento critico,
levando em consideragao a diversidade sociocultural, poderdo colocar em pratica a
cidadania patrimonial, seja como estudante, educador em sala de aula ou em
qualquer outra situagao social, a fim de disseminarem a metodologia da educacéao

patrimonial.
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1. IDENTIFICACAO

TITULO: INFORMAGAO e INTERAGAO NO MAPP: suporte de atengdo aos

visitantes

PUBLICO ALVO: Frequentadores do MAPP - Museu de arte popular da Paraiba.

OFERTA: anual

« DEPARTAMENTO DE COMUNICACAO SOCIAL/ PRO-REITORIA DE
CULTURA

e FONE: 3344-5316; 98627-7250

E-MAIL: cassialobao @ gmail.com.br

« INTRODUCAO

A proposta ora reapresentada retne alunos/as da UEPB preparados/as para atender a
demanda de usuarios do Museu de Arte Popular da Paraiba, no tocante a um acompanhamento
criterioso e com informagdes objetivas e pertinentes ao acervo do Museu durante as visitas
publicas que acontecem desde o dia 05 de junho de 2014, quando foram iniciadas nossas

atividades.

Considerando que o MAPP ndo conta com um servico eletrOnico para suprir a
necessidade informativa do publico durante as visitas, a exemplo do sistema de audioguide
utilizado em outros museus, os estudantes envolvidos nesse trabalho sdo preparados no
sentido de prover explicagdes sobre o acervo, bem como orientar quanto a conducdo das
pessoas naquele espacgo, levando-se em conta, sobretudo, as peculiaridades de faixa etéria,
local de origem, drea de interesse profissional, dentre outros fatores que justifiquem uma
abordagem e uma atencao qualificadas para todos que se dispdem a frequentar o local, algo

perfeitamente plausivel a graduandos da UEPB. Tendo em vista a prépria natureza da
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formacdo desses universitdrios, voltada a interacdo com pessoas de perfis diversificados, tais
discentes sdo capazes de promover a informacdo em conhecimentos como musica popular,
literatura de cordel e artefatos diversos, disponiveis no acervo do Museu de Arte Popular da

Paraiba.

3. JUSTIFICATIVA

Considerando o panorama descrito na introdugdo, este projeto de extensdo pressupde,
prioritariamente, a contratacdo de 16 (dezesseis) graduandos para desenvolver o trabalho de
recepcdo aos visitantes do MAPP, nos moldes supracitados. As atividades serdo
desenvolvidas de terca a domingo (dias de funcionamento do Museu) e tais estudantes da
UEPB prestardo quatro horas didrias de trabalho, em trés dias por semana, perfazendo doze

horas de prestacao de servigo.

Justificamos a necessidade de dezesseis graduandos considerando que o MAPP dispde
de trés espacos de visitacdo distintos, ou seja, 0 Museu comporta mais de um estudante por
turno. Tal solicitacdo considera a ampla demanda de visitantes. Tendo em vista, ainda, a
necessidade de tracar uma escala de servigcos, uma vez que funcionamos nos finais de semana,

reiteramos a necessidade desses jovens nesse momento.

4. FUNDAMENTACAO TEORICA

No recem aprovado Decreto Federal 8.124, de 17 de outubro de 2013, 1€-se a seguinte

compreensdo do espagco dos museus:

Instituicdo sem fins lucrativos, de natureza cultural que conserva, investiga, comunica,
interpreta e expde, para fins de preservagdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacdo e
turismo, conjuntos e cole¢des de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou de outra

natureza cultural, abertos ao publico, a servico da sociedade e do seu desenvolvimento.

O Museu de Arte Popular da Paraiba — MAPP estd, portanto, inserido nesse escopo
conceptual, e, para que haja uma efetiva prestacdo de servico a sociedade, torna-se

imprescindivel um aparato de acolhimento ao publico, uma vez que a acessibilidade aos



45

museus estd na ordem do dia, visando-se um maior nimero de usudrios para as demandas

culturais e artisticas contemporaneas. Com efeito,

Os museus existem para a populacdo como um todo. Essa é uma visdo fundamental, que os
museus devem ter hoje em dia. O museu tem que ser voltado a toda a sociedade. No
entanto, estamos falando de segmentos que s@o absolutamente diferenciados em termos de
formacao e de necessidades, o que nos leva, entrando em questdes mais técnicas, a busca de
acdes especificas para esses diferentes publicos, seja do ponto de vista das necessidades, da

faixa etdria, da formacdo e da compreensdao. (GROSSMANN & MARIOTTI, 2011, P. 139)

Nossa iniciativa de envolver alunos dos cursos de graduacdo no projeto de extensao
ora apresentado pretende deflagrar uma dessas ag¢des especificas para tornar a visita ao MAPP
significativa, proveitosa para um maior nimero possivel de sujeitos sociais, uma vez que a
apreciacdo do acervo acontece sob a mediacdo desses discentes previamente orientados para
receber o usudrio em sua pluralidade e idiossincrasias.

Para tanto, consideramos ainda a peculiaridade do MAPP, um Museu que se propde
valorizar o que se convencionou designar cultura regional. Tal caracteristica, per si, dignifica
nosso estado e a Universidade Estadual da  Paraiba, pois, conforme
Vannucchi,compreendemos que cultura popular ¢ “o conjunto de conhecimentos e praticas
vivenciadas pelo povo, embora possam ser vividos e instrumentalizados pelas elites”
(VANNUCCHI, 1999,p. 98).

Em tempos hodiernos, a cultura popular se volta a reconstru¢do da memodria e do
fortalecimento da identidade local, ante a evidéncia da cultura globalizada. O mais importante
€ que sob essa perspectiva ocorre a desmistificacdo da ideia de superioridade cultural, a partir
da difusdo do respeito e aceitacao das diversas agoes.

Para Mello (2004, p. 14), o fato de o Brasil vir dando énfase especial ao saber e ao
fazer popular implica no “reconhecimento da emergéncia da cultura popular como autoridade
representativa de uma visdo de pais associada com a ideia de nagdo ligada ao povo. O
reconhecimento da interpelacdo interrompida da nacdo, a ressignificacdo da arte e das
manifestagdes culturais do povo como signos do nacional”.

Nesse contexto, ¢ mais que oportuno no MAPP o convivio com o legado musical de
Elba Ramalho; o patrimonio do imagindrio nordestino, em suas crendices, lendas,
afetividades, consubstanciado na arte de Lourdes Ramalho; e a singeleza de nossos artefatos a
partir da matéria prima disponivel nos nossos rincdes geograficos. Algo sem duvida

imensurdvel tanto para os discentes da UEPB como para os frequentadores do Museu.



46

5. OBJETIVO GERAL

- Proporcionar aos visitantes/usuarios do MAPP um suporte informativo/interacional

basico que permita um usufruto qualificado do acervo do museu.

5.1. META

e Engajar os usudrios do museu, bem como os alunos selecionados para o trabalho,
num processo de continuo aprendizado e interesse crescente pela arte popular
paraibana a partir do que temos disponivel enquanto acervo e considerando o
devir de seu entorno, a saber, o conhecimento estético dessas manifestacoes

artisticas e as pesquisas académicas que podem advir desse conhecimento.

6. METODOLOGIA OPERACIONAL

6.1. PESSOAL ENVOLVIDO
Profa. Dra. Cassia Lobao Assis - matricula funcional: 1210912

Andreza Ewelyn de Souza Silva - matricula estudantil: 15127039-2
Calina Renally Feitoza Souza - matricula estudantil: 151 27027-9
Douglas dos Santos Silva - matricula estudantil: 13123808-6
Edmara Beserra dos Santos - matricula estudantil: 141 21153-9
Gustavo Lima Gomes da Silva - matricula estudantil: 14130010-8
Iran da Costa Leite Neto - matricula estudantil: 141 11054 - 6
Joberta Dias Freitas - matricula estudantil: 14121001-0
Joetonyo Ferreira Viana B. Dias - matricula estudantil: 162 15505 - 0
José Pedro da Silva Junior - matricula estudantil: 142 27382 - 1
Juliana Dias de Sousa - matricula estudantil: 162 20567-8
Kénnia Christyellen Ferreira Fuch - matricula estudantil: 161 23556-5

Lais de Oliveira Neves - matricula estudantil: 14229518-3
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Marcos Marques Silva - matricula estudantil: 161 23551-4
Nayala Gomes de Lacerda - matricula estudantil: 14227163-2
Raviny Larissa da Silva Ramos - matricula estudantil: 16130543 -1

Rillary Gomes Martins - matricula estudantil: 151 27025 - 2

6.2. EXECUCAO DO PROJETO

Esta proposta estd sendo desenvolvida desde o semestre letivo 2014.1 e aqui a
reapresentamos, considerando sua necessidade para 2017/2018 conforme a estratégia do
desenvolvimento efetivo do trabalho ora mencionado no ambito do Museu. Salientamos que
todos os discentes envolvidos no projeto sdo bolsistas, por determinagdo do reitor professor
Antonio Guedes Rangel Junior, bem como do pré-reitor de extensdo, professor José Pereira da
Silva. Em acordo firmado com o tambem pro reitor José Cristovao de Andrade (PROCULT),
todos foram sensiveis a necessidade de bolsas de extensdo para todos os envolvidos, tendo

em vista as peculiaridades e a natureza do projeto.

Na sequencia, seguem alguns demonstrativos imagéticos da execu¢do do projeto ao

longo dos trés anos de sua existéncia.
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