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SOCIEDADE, MENTIRA E LITERATURA: UMA ANALISE
INTERDISCIPLINAR DO LIVRO “AUTO DA COMPADECIDA”

SOCIETY, LIE AND LITERATURE: AN INTERDISCIPLINARY
ANALYSIS OF THE BOOK “AUTO DA COMPADECIDA”

RESUMO

O presente trabalho tem o objetivo de analisar o lugar da mentira na obra “Auto da
Compadecida”, escrita por Ariano Suassuna em 1956. A partir de uma perspectiva
interdisciplinar de andlise da obra literaria, pretendemos perceber como a mentira é
articulada na narrativa da referida obra pelo autor através das acdes e discursos das
personagens. Deste modo, para desenvolvermos essa analise, embasaremos-nos em
obras da Sociologia e da Antropologia, como Barnes (1996), que tematiza a mentira a
partir da reflexdo do cotidiano, sendo ela engendrada num contexto cultural; e da
Filosofia, como Nietzsche (2007), que trata da mentira no sentido extramoral. Isto
posto, buscamos mostrar em quais circunstancias a mentira é aceita, quando é ambigua
e em que situacOes ela é rechacada. Portanto, € possivel afirmar que as mentiras
identificadas na historia tem efeitos sobre o leitor: através delas o leitor é levado ao
riso, assim como a uma reflexdo moral. O ato de mentir € um comportamento
praticamente esperado da interacdo social, € uma pratica considerada corriqueira em
sociedade, talvez, por este motivo, as pessoas admitam a mentira na obra, por que
divertem-se com ela, dado o viés comico de escrita do autor, por outro lado, faz com
que pensem de que maneira a sociedade se organiza a partir da figura do mentiroso.

Palavras-chave: Literatura. Sociedade. Mentira. Auto da Compadecida.

ABSTRACT

The present work has the objective of analyzing the place of the lie in the work "Auto
da Compadecida”, written by Ariano Suassuna in 1956. From an interdisciplinary
perspective of analysis of the literary work, we intend to realize how the lie is
articulated in the narrative of the mentioned by the author through the actions and
speeches of the characters. Thus, to develop this analysis, we base ourselves on works
of Sociology and Anthropology, such as Barnes (1996), who thematize the lie from the
reflection of everyday life, and it is engendered in a cultural context; and Philosophy, as
Nietzsche (2007), which deals with lying in the extramoral sense. That said, we try to
show in what circumstances lies are accepted, when it is ambiguous and in what
situations it is rejected. Therefore, it is possible to affirm that the lies identified in the
story have effects on the reader: through them the reader is led to laughter, as well as a
moral reflection. The act of lying is a practically expected behavior of social interaction,
is a practice considered commonplace in society, perhaps for this reason, people admit
the lie in the work, because they have fun with it, given the comic bias of writing the
author, on the other hand, makes them think how society is organized from the figure of
the liar.

Keywords: Literature. Society. Auto da Compadecida.



1 INTRODUCAO

A proposta de trabalhar a mentira como forma de analise adveio da falta de
estudos sobre o tema, ainda que ndo se trate de algo novo: desde sempre, enganar e ser
enganado tem sido socialmente visto como pratica humana. E evidente a dificuldade de
encontrar trabalhos académicos que abordam essa linha de pesquisa, tendo em vista que
a mentira € um tema continuo, assim como a tentativa de explica-la e procurar sua
funcéo.

A pratica da mentira € comum na sociedade em geral, e sendo assim, faz-se
necessario sua problematizacao e reflexdo, pois ela se faz presente no dia a dia das
pessoas e das instituicdes. Nos dias atuais, a mentira € vista como algo recorrente na
sociedade, ela se manifesta usualmente desde os falsos elogios até as mentiras
despudoradas. Mentir € um comportamento praticamente esperado da interacdo social, é
uma pratica considerada regular em sociedade, talvez, por esse motivo as pessoas
admitam a mentira como algo justificavel. E freqliente escolher contar uma mentira
quando se acha que ela trara resultados mais favoraveis do que dizer a verdade,
enguanto causam pouco ou nenhum mal a alguém.

Com base no exposto, tornamos explicito o problema desta pesquisa: Qual o
lugar social da mentira na obra Auto da Compadecida? Se a mentira é figura constante
nas relacBes sociais e o raciocinio sobre suas implicagdes se faz necessario para
compreensado desse fenémeno, propomos fazé-lo através desta obra literaria.

Assim, ao buscarmos perseguir tal problema de pesquisa, objetivamos: 1)
descrever e analisar como e em que situacfes 0s personagens da obra experienciam a
mentira; 2) Oportunizar uma leitura da obra, analisando-a através do elemento da
mentira; 3) Analisar no canone o Auto da Compadecida e situar a importancia da
literatura nacional e regional que aborda o cotidiano.

Para abarcarmos nosso objeto de estudo se faz necessario delinear um percurso
metodologico que atenda aquilo que aqui almejamos. Sendo assim, de acordo com 0s
objetivos desta pesquisa, classificamos a mesma, primeiro, como descritiva, pois,
segundo Selltiz, Wrightsman e Cook (1965), este é o meio de pesquisa que busca
descrever um fendmeno ou situacdo em detalhe, especialmente 0 que estd ocorrendo,
permitindo abranger, com exatiddo, as caracteristicas de um individuo, uma situacéo, ou

um grupo, bem como desvendar a relagéo entre os eventos.



Com relagdo aos procedimentos técnicos da coleta dos dados, esta pesquisa
ainda se classifica como bibliogréafica, pois, para Gil (2008), este tipo de procedimento é
0 passo inicial na construcéo efetiva de um protocolo de investigacdo. Ela tem o intuito
de auxiliar o pesquisador na escolha de um método mais apropriado, assim como no
conhecimento das variaveis e na verificacdo da autenticidade da pesquisa. A mesma é
desenvolvida com base em material j& elaborado, constituido principalmente de livros e
artigos cientificos.

Além disso, a pesquisa aqui proposta também pode ser classificada, segundo
sua natureza ou tipo de abordagem que foi dada aos dados, como qualitativa. Segundo
Trivinos (1987), a abordagem de cunho qualitativo trabalha os dados buscando seu
significado, tendo como base a percepc¢édo do fendmeno dentro do seu contexto, ou seja,
0 uso da descricdo qualitativa procura captar ndo s6 a aparéncia do fenémeno como
também sua esséncia, procurando explicar sua origem, relacdes e mudancas, e tentando
intuir as consequéncias.

Ao tematizar a mentira, é necessario perceber que a depender da justificativa
ou motivacdo que se usa para fundamentar este ato, a mentira sera ou ndo aceita
socialmente. Sua concordancia ou repulsa dependera ainda do contexto social, do
ordenamento juridico, da politica, da religido, enfim, da cultura em que ela fora
empregada. Sendo assim, do ponto de vista metodoldgico, esta pesquisa, ao tratar de
andlise literaria, precisa ser feita mediante abordagem interdisciplinar.

Diante dos textos e suas interpretaces e frente aos discursos socio-
antropoldgicos sobre a tematica aqui em questdo, adotamos posicionamento analogo ao
de Pinheiro (2003), que ao afirmar que o objeto do estudioso da Literatura sdo as obras
literarias e que estas apresentam caracteristicas especificas, tais quais: forte apelo
conotativo que enseja uma dimensdo estética essencial (p. 23), faz-se necesséario, entéo,
uma analise literria a partir de um dialogo de saberes, “em toda riqueza de
compreensao humana que este didlogo podera oferecer” (p. 29), constituindo-se, assim,
um quadro de referéncia onde a Sociologia, a Antropologia e a Filosofia assumem, nao

um papel coadjuvante, e sim, retro alimentador em relacédo a Literatura .



2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 ARIANO E SUA OBRA: SERIA ELE TAMBEM UM MENTIROSO???

O escritor e dramaturgo, Ariano Suassuna nasceu em Nossa Senhora das
Neves, hoje Jodo Pessoa, capital da Paraiba, no dia 16 de junho de 1927. Filho de um
influente politico, Jodo Suassuna, cujo assassinato foi movido por motivagdes politicas,
Ariano viu sua vida marcada pelo tragico episodio e, até o final de seus dias, defendeu a
inocéncia do pai, acusado de ser o mandante do homicidio contra Jodo Pessoa, entdo
governador da Paraiba. Em 1942, como de praxe, ingressou na Faculdade de Direito e,
enquanto estudava as leis, escrevia suas primeiras pecas para teatro, encenadas no
Teatro do Estudante Pernambucano, espaco criado por ele e pelo amigo Hermilio Borba
Filho. Felizmente, para o bem da literatura, pouco advogou e, em 1957, tornou-se
professor dos Departamentos de Historia e de Teoria da Arte e Expressdo Artistica da
Universidade Federal do Pernambuco, cargo no qual permaneceu durante 31 anos.

Lancado no dia 18 de outubro de 1970, o Movimento Armorial, criado por
Ariano Suassuna, foi um movimento artistico que apresentou 0 sertdo como um
universo cultural e ladico, a intengdo era construir uma arte essencialmente erudita
através de elementos autenticamente nacionais, fundindo assim a cultura popular com o
intrincado universo erudito. O Movimento Armorial tinha por objetivo também
subverter a estética regionalista dos anos 30, demasiadamente preocupada com questfes
sociopoliticas. E importante ressaltar que esse movimento, muito mais do que uma
estética literaria, foi um movimento artistico que incluiu diferentes tipos de arte, como
mausica, danca, teatro e arquitetura. Ariano Suassuna, tinha e tem o dom de encantar
seus leitores através de seus livros, entre eles mais famosos estdo Os homens de barro,
Romance d'A pedra do reino e o principe do sangue vai-e-volta e Auto da Compadecida
que, certamente é a obra mais famosa de Ariano, considerada, pelo tedrico e critico
teatral Sabato Magaldi, como o texto mais popular do moderno teatro brasileiro.

A peca “Auto da Compadecida”, ap0s ser encenada no Rio de Janeiro, no ano
de 1957, no 1° Festival de Amadores Nacionais, ganhou destaque no Brasil, ou seja,
surgia ali uma nova forma de fazer teatro, com base nas tradi¢cfes populares. O enredo
da peca é baseado em uma tradigdo do passado, que retoma os autos medievais de Gil

Vicente e mais diretamente a inimeros autores populares que se dedicaram ao género



do cordel. Nesse tipo de literatura, os criadores contam e recontam as mesmas historias
e acrescentam o seu toque pessoal. Talvez o fato de contar e recontar uma historia, seja
onde a mentira esteja envolvida, nunca se conta algo da mesma forma que se ouviu da
primeira vez, contudo, exige do observador grande atengdo aos detalhes.

A peca tem um pequeno texto introdutdrio que visa a orientar a encenagédo e a
explicar, em linhas gerais, o espirito da obra: “O Auto da Compadecida foi escrito com
base em romances e histérias populares do Nordeste. Sua encenacdo deve seguir,
portanto, a maior linha de simplicidade, dentro do espirito em que foi concebido e
realizado (...)”. Num determinado ponto da obra, o autor sugere ainda que na primeira
cena se utilize o palco como um “picadeiro de circo”. De fato, nessa cena, todos os
personagens (com excecdo de Manuel, o Jesus, representado por um ator negro, que fica
escondido para preservar o efeito de surpresa) apresentam-se ao publico fazendo
mesuras e sdo anunciados em voz alta pelo Palhaco, numa atmosfera circense. A
primeira fala da peca cabe ao Palhaco, e a orientacdo do autor é que seja realizada em
“grande voz”: “Auto da Compadecida! O julgamento de alguns canalhas, entre os quais
um sacristdo, um padre e um bispo (...)”". Apds um “toque de clarim”, o assunto da pega
¢ anunciado pelo Palhago: “A intervengdo de Nossa Senhora no momento propicio, para
triunfo da misericordia. Auto da Compadecida!”

E possivel perceber que todos esses elementos antecipam partes da
narrativa: desde a apresentacdo prévia dos personagens até o anuncio de que sera
realizado um julgamento e que nele Nossa Senhora intervird de forma a salvar os
condenados. O espectador pode se perguntar: para que antecipar o que vai acontecer e
estragar a surpresa? Ai € que estd o segredo, o fato € que, nesse tipo de tradigéo, o que
importa ndo é um final inesperado. O que deve ser apreciado ¢ o “como se fez”, ou seja,
a habilidade do autor ao trabalhar o material conhecido de todos.

Fendmeno parecido pode ser observado no romance Dom Quixote, no qual
os titulos de cada um dos inumeros capitulos antecipam os acontecimentos que depois
serdo contados detalhadamente. Esse prazer de contar e recontar histdrias é tipico da
tradicdo oral e € menos privilegiado em nossos dias, em virtude de mudangas historicas
que fazem com que o homem contemporéneo ndo tenha tempo nem disposi¢do para
ouvir repetidas vezes as mesmas historias e, com isso, acaba encurtando o assunto e
muitas vezes € dai que surge aquela velha mentirinha.

Deste ponto de vista nos parece plausivel afirmar, pois, que Ariano

Suassuna, entdo, considerado escritor da vida cotidiana, €, de certa forma, também um
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mentiroso. Mentiroso porque humano, mas também como autor, haja visto que séo dele
proprio as seguintes palavras: “Os mentirosos sdo parecidos com o0s escritores que,
inconformados com a realidade, inventam outras”. Assim, Ariano Suassuna “inventa”
contando sobre a mentira no Auto da Compadecida. Portanto, inventa duas vezes
(mente duas vezes???): 1) inventa porque escrever é ato criativo; 2) como também

inventa tematizando pratica do cotidiano da humanidade: a mentira.

2.2 DISCUTINDO SOBRE SOCIEDADE, MENTIRA E LITERATURA A
PARTIR DE “AUTO DA COMPADECIDA”

Mentir € um ato comum entre 0s seres humanos. Mesmo assim, ainda
ficamos ofendidos quando descobrimos que alguém mentiu para nés. Barnes (1996)
afirma que, por mais que a mentira seja algo negativo, de forma geral, é justamente pela
existéncia dela que somos capazes de formular a verdade, afinal de contas, aprender a
mentir adequadamente € uma caracterisica importante do processo de socializacdo
humana. O autor também afirma que a capacidade de contar mentiras e detecta-las esta
relacionada com a idade, com o sexo, com a filia¢do ética etc.

Segundo Barnes (1996), Nietzsche foi um dos primeiros fildsofos a pensar a

problematica da mentira com maior substrato e senso critico. Para ele, assim como a
verdade, a mentira nada mais é do que uma construcdo social, sendo relativizado seu
sentido a depender do contexto no qual ela se insere.
Outro fator que relativiza 0 senso de correto e errado quanto ao ato de mentir é a
cultura. Segundo o antropo6logo britdnico Edward B. Tylor, cultura é “aquele todo
complexo que inclui conhecimento, crengas, moral, lei, costumes e todos 0s outros
habitos e capacidades adquiridos pelo homem como membro da sociedade” (TYLOR,
1958 apud LAPLANTINE, 2003, p. 41). A mentira, entendida como um fendmeno
cultural, é préatica inadmissivel em determinadas culturas, enquanto que para outra
cultura diversa, € um habito banal, de menor importancia.

De acordo com Barnes (1996), o entendimento do juizo de valor da mentira,
se certo ou errado, € relativo, mas suas consequéncias sdo as mesmas, para todo e
qualquer contexto social. Existem mentiras necessarias, aquelas que tornam a
convivéncia entre os individuos amigavel e cordial, em contrapartida, mentiras politicas
— seja proferida pelo candidato durante a campanha eleitoral, seja a positivada no

ordenamento juridico como verdade — ndo contribuem positivamente para o contexto
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social. E sdo, ou deveriam ser, motivo de preocupacdo, foco de atengdo da populacdo
publico-alvo.

Consoante Barnes (1996), Santo Agostinho e Kant comungam do pensamento
de que a mentira, independente de qual seja, é inadmissivel porque torna o homem
indigno. O radicalismo talvez ndo seja a posicdo mais acertada pelo fato de ser a
mentira, muitas vezes, menos danosa do que o conhecimento da verdade. Como toda
relacdo humana, mentir tem dois lados e deve prevalecer o que atende a sensatez e a
prudéncia.

De modo geral, Barnes (1996) trata da mentira como uma falha humana. 1sso
desde antigamente até os dias atuais. E como se a mentira tivesse se tornado o halibe
principal do homem, ou seja, quase tudo que se faz ou se fala ou é mentira ou omissao.
O autor ainda destaca a importancia de preparar as criangas para serem honestas, pois se
seguirem a tendéncia dos adultos sem ddvida acabardo afetadas. Barnes (1996) nos traz
a ideia de Alexander Holmes (1984, p. 197), qual seja: "quase todas as verdades
contadas no mundo sdo ditas por crianca”.

Concordando com Holmes (apud BARNES, 1996), € comum pensar na
imagem da crianga como um ser inocente, um ser que nédo conhece o lado sombrio da
mentira e por isso faze uso dela sem saber o seu real sentido, levando em conta a
utilizacdo "inocente" da mentira, podemos citar "As Aventuras de Pindquio”, escrita
pelo autor Carlo Collodi (2000). Neste classico conto da literatura infantil, Collodi
sugere a milhares de criangas em todo o0 mundo como a mentira pode prejudicar a vida
das pessoas que amamos. Certamente, todas as criangas que ouviram ou leram a histdria
de Pindquio pensam duas vezes antes de contar uma mentira.

Fazendo relagdo com a ideia de Holmes (apud BARNES, 1996), talvez
Pindquio mentia inocentemente, pois ainda ndo conhecia o lado sombrio e ruim da
mentira, isso s6 veio atona como ponto negativo, quando 0 seu nariz crescia toda vez
que o boneco contava uma mentira. O ponto positivo era que, enquanto ele ndo
respeitasse as regras estabelecidas por Gepeto e repetidas pelo Grilo, ele ndo se tornaria
um ser humano, ou seja, o0 desejo de se tornar humano fez com que o personagem
parasse de mentir e de pensar em si mesmo, deste modo, ele conseguiu sua humanidade.
Por outro lado, segundo Barnes, 0s psicdlogos rejeitam essa opinido e dizem que a
mentira contado por crianca € algo que pode ser dado como certo, talvez seja porque
elas mentem de uma forma inocente, ou seja, ndo é uma mentira com teor de maldade, a

mentira é tdo inocente que acaba sendo aceita como verdade.
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Depois da fase da infancia a mentira contada pelos adultos passa a ser algo
inocente? Segundo Barnes (1996), ndo. Depois dessa fase, os motivos que levardo 0s
adultos a mentir determinardo o julgamento moral do uso da mentira, uma vez que,
depois de adulto ja se tem a consciéncia das repercussdes e possiveis penalidades
sociais pelo uso da mentira.

Isto posto, podemos afirmar que no conto sobre Pindquio, a mentira é
tematizada através de um viés moralizante, assim como pode ser notado em Auto da
Compadecida, como sera colocado adiante. No conto, Collodi faz uso de uma
abordagem moralizante da mentira em tom dramatico, enquanto Ariano Suassuna faz
uso desse mesmo tipo de abordagem para a temaética, s6 que, por sua vez, através da
satira e da comedia.

Segundo Barnes (1996), na maioria das sociedades, os valores da verdade e da
mentira sdo vistos como opostos. Normalmente atribuimos & mentira caracteristicas
negativas, a vemos como sindnimo de trapaca e/ou injustica. Ao contrario, enxergamos
a verdade como o belo, o justo, o que devemos alcancar.

Friedrich Nietzsche foi um dos primeiros fildsofos a perceber os contornos
obscuros que envolvem a mentira e a verdade. Em sua obra “Sobre a verdade e mentira
no sentido extramoral”, escrita em 1873, ele afirma que a grande maioria daquilo que
atribuimos como verdade, sé é considerada como tal, devido a uma construcdo social,
linguistica e cultural. Desse modo, concluiu que as falsas moralidades funcionam mais

como pratica de uma ética de mentiras do que de virtudes auténticas.

No homem, a arte do disfarce chega a seu apice; aqui o0 engano, 0
lisonjear, o mentir e o ludibriar, o falar por trds das costas, o
representar, o viver em gloria de empréstimo, 0 mascarar-se, a
convencdo dissimulante, o jogo teatral diante de outros e diante de si
mesmo, em suma, o constante bater as asas em torno dessa Unica
chama que é a vaidade. (NIETZSCHE, 2007, p. 54)

O referido autor, entdo, salienta que o processo de construcdes de verdades é
dindmico e possui uma enorme gama de variaveis sendo influenciados por aspectos
cognitivos, percepcgdes e recalques. Esse emaranhado de processos é o que possibilita
que cada sujeito crie sua propria verdade. A mentira pode vir a ser uma forma para
entender 0s mecanismos sociais criados pelo homem.

Para analisar a "arte de mentir" é necessario conhecer a linhagem de famosos

mentirosos que construiram a heranca de Jodo Grilo e Chico: os contadores de historias,
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bandidos, malandros e espertos. Esses tipos sdo universais e descendem de uma longa
linhagem que até hoje resiste bravamente. Um exemplo desses contadores é Sherazade,
que inventou mil e uma historias para sobreviver aos caprichos de um rei cruel. Suas
historias estdo na obra As Mil e Uma Noites. A heroina (contadora) mentia para
sobreviver e foi tdo bem-sucedida com suas historias que o rei se apaixonou por ela. O
famoso boneco de madeira Pinéquio, o qual ja citamos em capitulos anteriores, toda
vez que mentia era punido pela fada, que fazia seu nariz crescer.

Um destaque para Leandro Gomes de Barros, que escreveu 0s famosos
cordéis do Testamento do Cachorro e A vida de Cancéo de Fogo e o seu testamento.
Na contemporaneidade, vale também destacar o trabalho de Eduardo Agualusa, que de
forma insinuante intitulou seu livro como o Vendedor de Passados, no qual o
personagem principal cria memorias, para quem precise delas. E o querido Dom
Quixote, que renegando a realidade, se apossou de uma histéria inventada para viver
como queria e como sonhava.

Para escrever sua peca teatral, Ariano estudou a fundo os mais variados tipos
de mentirosos. Suassuna trouxe a tona as histérias populares conhecidas, os cordelistas,
0s versos dos cantadores, conta 0 conto e aumenta um ponto Unico e sO seu,
consagrando a arte popular a um patamar rudito. "Os cantadores assim como fazia as
fortalezas para os cangaceiros, construiram também, com palavras e a golpe de versos,
castelos para eles proprios, onde os donos se isolam coroando-se reis” (SUASSUNA,
2005, p. 68). Isto nos leva ao pensamento de Nietzsche (2007), quando este nos mostra

que:

Os métodos cientificos podem ajudar a desanuviar as sombras
metafisicas que se acumulam em torno do conhecimento. No
momento em que aprendemos a questionar as coisas e a nés mesmos,
a verdade talvez acabe por revelar uma ndo verdade a sua base,
prestando um testemunho inteiramente inesperado sobre si prdprio (p.
56).

O filésofo alemao acreditava que a mentira ganha forma de verdade quando a
pessoa que é enganada ndo possui provas ou pensamentos logicos para refutar o que Ihe
foi transmitido, dessa forma, a mentira pode se prolongar durante muito tempo, sendo
considerada uma verdade inquestionavel. Por isso que muitos sdo enganados pela

mentira, porque pensam que a mesma € verdade.
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O que é portanto a verdade? Uma multiddo moével de metaforas,
metonimias e antropomorfismos; em resumo, uma soma de relacbes
humanas que foram realcadas, transpostas e ornamentadas pela poesia
e pela retorica e que, depois de um longo uso, pareceram estaveis,
candnicas e obrigatdrias aos olhos de um povo: as verdades sdo
ilusdes das quais se esqueceu que sdo, metaforas gastas que perderam
a sua forga sensivel, moeda que perdeu sua efigie e que ndo é
considerada mais como tal, mas apenas como metal (NIETZSCHE,
2007, p. 56).

O mentiroso utiliza a linguagem como a principal forma de parecer real o
que € irreal, para normalmente conseguir alguma vantagem ou prejudicar alguém.
Se agir por algum desses motivos e suas mentiras forem descobertas, perderad seu

crédito perante a sociedade, que pode até o excluir.

Os homens fogem menos da mentira do que do prejuizo provocado
por uma mentira. Fundamentalmente, ndo detestam tanto as ilusdes,
mas as conseqliéncias deploraveis e nefastas de certos tipos de iluséo.
E apenas nesse sentido restrito que o homem quer a verdade. Deseja
os resultados favoraveis da verdade, aqueles que conservam a vida;
mas é indiferente diante do conhecimento puro e sem conseqiiéncia, e
€ mesmo hostil para com as verdades que podem ser prejudiciais e
destrutivas (NIETZSCHE, 2007, p. 60).

Para Nietzsche (2007), algumas mentiras possuem um papel importante na
nossa sociedade, por contribuirem para a melhoria da convivéncia social, afirmando,
inclusive, que muitas vezes, 0 homem gosta de ser enganado. Por isso afirmou com
tanta veeméncia que o homem néo foge da mentira, mas das consequéncias que ela
pode trazer, portanto, quando a verdade traz consequéncias nefastas, o homem

também ira fugir dela.

Jodo Grilo - E dificil, quer dizer, sem jeito? Sem jeito! Por qué? \Vocés
sdo uns pamonhas, qualquer coisinha estdo arriando. N&o vé que
tiveram tudo na terra? Se tivessem tido como aguentar o rojao de Jodo
Grilo, passando fome e comendo macambira na seca, garanto que
tinham mais coragem. Quer ver eu dar um jeito nisso? (SUASSUNA,
2005, p. 142)
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Tomemos como exemplo o que ocorre durante a cena do julgamento, apds a
morte de Jodo Grilo, em que ele toma a frente e lidera. Esse julgamento é importante
na obra, por ser 0 momento onde a méascara social cai e Deus consegue "ver tudo™ O
pobre Jodo Grilo € 0 Unico que ndo muda, sua identidade sempre foi a mesma e ele
acaba conseguindo cair nas gracas da Compadecida, exatamente por ser de posi¢do
pobre e desfavorecida. Segundo Geremek (1995), o pobre pode suscitar desprezo ou

admiracdo, ser sinénimo do sublime ou da baixeza, provocar compaixao ou escarnio:

(...) desprovido dos lagos matérias e dos comprometimentos da
propriedade, o miseravel expressa um conhecimento universal da
verdade sobre a existéncia humana, esquecida por todos. E também
portador da imagem e da "voz de baixo", dos niveis inferiores da
sociedade, da consciéncia e das culturas populares. (p. 7)

Suassuna construiu seus personagens com o material vasto que coletou ao longo
da sua vida. Ele também tem gambiarras metafisicas e, por isso, entende 0s mecanismos
das mentiras contadas ha geracdes. Afinal, como nos revela Geremek (1995): “é sob a
pressdo da histéria e da tradicdo que se estabelecem as escrituras possiveis de
determinado escrito”

Suassuna sabe que o homem é diverso, plural e que por isso suas ideias também
0 sdo, seus pontos de vista e suas posi¢des perante 0 mundo podem variar; 0 autor
desenha o sertanejo com diversidade de detalhes, ou como Paul Zumthor citando Vico
destaca, "a ciéncia consiste em colocar as coisas em uma ordem bela" (ZUMTHOR,
2000, p. 117). Com gostos e manias, estes personagens que ainda estdo em formacéo, se
constroem na miragem do outro, pois "¢é através da palavra que me defino em relagdo ao
outro” (BAKHTIN, 2010, p. 113).

Desta feita, tanto a verdade quanto a mentira possuem o mesmo valor na
sociedade, ambas podem ser construidas e demolidas por intermédio da argumentacéo e
manipulacdo de seus elementos constituintes. Se o que acreditamos que seja mentira
pode em algumas hipoteses ser verdade, ou entdo que a mentira, em determinadas
situacOes, pode trazer melhores consequéncias para 0 homem do que a verdade, entdo
pode ser possivel encontramos uma ética na mentira. Como 0 conceito de ambas é
pessoal, 0 que realmente conta é a motivagdo que antecede o fato em sua esséncia,
sendo este que vai dar a mentira um carater bom ou ruim.

Os personagens de Auto da Compadecida fazem uso da mentira em boa parte da

histéria. Antes de mais nada, € preciso deixar claro que ndo objetivamos aqui fazer uma
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andlise psicologica/clinica dos personagens que mentem na narrativa, haja visto que
nosso interesse ndo € tematizar a mentira pelo seu lado patoldgico. Nosso intento é
entender os condicionamentos sociais que engendram o uso da mentira pelos
personagens de Auto da Compadecida.

Comecando pelos falsos elogios, passando pelas desculpas “esfarrapadas™ ou
pelas mentiras descaradas, os personagens do Auto da Compadecida sdo levados a
mentir pelos mais diferentes motivos: para garantir a sobrevivéncia social (Jodo Grilo),
por ganancia (Padre, Bispo e sacristdo), por infidelidade (esposa do padeiro), para
alcancar um determinado objetivo (Diabo) ou até por uma certa inocéncia tal qual
Pinoquio (Chico).

Desta forma, tanto socialmente, como aponta Barnes (1996), como na obra
(consequentemente) conforme nossa analise, a mentira surge por varias raz0es: receio
das consequéncias (quando os personagens demonstram temor que a verdade traga
consequéncia negativas — na obra é o caso da esposa do padeiro), inseguranca ou baixa
de auto-estima (quando os personagens intentam passar uma imagem deles proprios
melhor do que a que verdadeiramente acreditam — na obra é o caso de todos o0s
personagens quando chegam ao purgatério para serem julgados por Deus), por razdes
externas (quando o exterior 0s pressiona ou por motivos de autoridade superior ou por
co-ac¢do — na obra é o caso de todos 0s personagens que temem e sdo coagidos pelo
Diabo a seguirem com ele para o inferno), por ganhos e regalias (j& que acreditam que
mentir traz ganhos, vale a pena mentir para ficar em vantagem em relacédo aos que
dizem a verdade — na obra € o caso das mentiras de Jodo Grilo).

E possivel perceber também que em relacdo a obra é como se existisse uma
espécie de contrato entre o mentiroso (personagem) e o ouvinte (leitor), uma
cumplicidade que reforca a forma como o mentiroso deve vencer e enganar quem o
escuta. O autor que incorpora um palhago na peca divide o mundo da ficcdo e da
realidade através do toque de um clarim. Assim, o leitor é colocado diante desses dois
mundos, e sabendo ele diferenciar, opta por continuar a leitura acreditando na fantasia,
ou seja, o leitor sabe que vivenciara um momento de "mentiras”, e é como se ele
gostasse de ser enganado, de viver algo que ndo € real. Barnes (1996), traz a citacdo de
John Locke (1894), que afirma: "[...] Os homens tem prazer em ser enganados."

Deste modo, podemos afirmar que os personagens da obra de Ariano Suassuna
em tela fazem usos estratégicos da mentira, de modo que os personagens da obra

interagem entre si a partir da mentira tal qual acontece no mundo social. Vale ressaltar
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gue as mentiras da narrativa da obra tem efeitos sobre o leitor: um efeito de riso e
muitas vezes moralizador, ou seja, ele aceita a mentira, pois mentir é um
comportamento praticamente esperado da interacdo social, € uma préatica considerada
trivial em sociedade. Talvez, por este motivo, as pessoas admitam a mentira na obra.

As mentiras de Chicd sdo inocentes e vemos que nada lhe acontece. Face a
frequéncia com que acontecem, elas sdo consideradas como “mentira positiva”: a
"mentira branca”. Como afirma Barnes (1996), esta € considerada como uma forma de
facilitar a integracdo na sociedade. Assim, a maneira pela qual Chico faz uso da
mentira: “por amor”, atenua uma possivel culpa e/ou penalidade, sendo considerada
justificavel e, inclusive, pode ser considerada “heroica”, pois sdo um meio de enganar o
pai da amada, que é contra o relacionamento, ja que Chicé é alguém sem “eira nem
beira” e sua amada ¢ filha de coronel, portanto, abastada, devendo casar-se com alguém
de “mesma estirpe”. Chicd, desse modo, usa a mentira, mas, por estar apaixonado e por
lutar pelo “amor impossivel”, ndo ¢ “condenado”.

Ja Jodo Grilo, que aparece na obra como alguém “matreiro” e “esperto”, ¢
levado a julgamento, ja que suas mentiras prejudicaram outras pessoas, inclusive,
materialmente. Jodo Grilo ndo é condenado, mas também ndo é inocentado. Ele acaba
recebendo uma segunda chance por conta da intercessdo da Compadecida, voltando a
vida para corrigir “seus erros” (para isso, ndo podendo mais mentir).

No ambiente do homem necessitado do Sertdo que surgem dezenas de santos,
como o Padre Cicero Romdo e a Compadecida, canonizados pelo povo e representados
em diversos folhetos, filmes, versos, cangdes, cordéis e preces como santos milagrosos.
O sertanejo € um homem temente a Deus, e 0s aspectos religiosos na peca Sao
evidentes, apresentam forte poder moralizador e catequético. O préprio palhago da obra
reafirma tais aspectos no comego do primeiro ato, quando diz: "Auto da Compadecida!
Uma histdria altamente moral e um apelo & misericordia.

Parece que Ariano Suassuna quer representar a mentira como dois vieses:
queda e salvacdo do homem. A obra toda segue com os pecados dos homens, até estes
serem devidamente julgados, mas com misericordia, pois € como Chicé afirma: "Ele diz
misericordia, porque sabe que se féssemos julgados pela justica, toda a nacdo seria
condenada. (SUASSUNA, 2005), pois parece posto que “todo mundo mente”.

Suassuna, corroborando com a ideia de que todos os homens sdo pecadores, tenta
mostrar um caminho para a salvacédo e se vale da mentira para, de certo modo, também

causar o riso do leitor e consequentemente trazer leveza na obra. A peca é dividida em
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varias camadas, sendo o julgamento final a ultima delas. O palhago organiza a cena na
qual entra Jesus Cristo e depois é chamada a Compadecida.

Na obra, a verdade é mostrada como aquilo que prevalece, pois Manuel (Jesus
Cristo) afirma: "O tempo da mentira acabou!" (SUASSUNA, 2005). Ou seja, mentir
ndo é a melhor opgdo. E importante perceber que essa expressio feita por Manuel e os
proximos didlogos da cena, deixam claro que é o momento de falar a verdade, naquele
ambiente, o do purgatdrio, € um onde ndo existe espaco para a mentira, elas ndo fazem
mais efeito nem podem ser toleradas, ainda que, como mostra Barnes (1996), ndo existe
uma sociedade em que a mentira ndo exista, pois o convivio social ndo seria possivel se
a verdade fosse sempre dita por todos em todas as situac@es, sendo a mentira inerente
a0s processos comunicativos.

O tema tratado neste trabalho integra a vida cotidiana e pode, por isso, ser
considerado, por muitos, insignificante, de pouca importancia é até um residuo sem
qualquer valor sociol6gico ou histérico. No entanto, o autor busca mostrar que a
mentira pode ser reveladora da forma como fazemos historia sem saber que a fazemos,
pode ser reveladora da maneira como se manifesta o imaginario social. O cotidiano
aparece na obra por meio da escrita do autor que, entendida através da Sociologia, é
visto como um lugar onde sdo estabelecidas as ligagOes entre as estruturas e sistemas
que regulam nossa vida, resgatando, ao mesmo tempo, 0 sujeito enquanto agente
historico.

Por fim, é possivel postular a mentira como uma forma de resisténcia por parte
dos personagens na qual, nds, enquanto sociedade, também utilizamo-nos da mesma
para os mesmos fins e, a0 mesmo tempo, podemos ver 0 uso da mentira em sociedade
como meio de adaptacdo ao poder que € exercido sobre nos nas mais diversas situacoes
que enfrentamos no dia-a-dia.

A “imoralidade da mentira”, como nos faz crer Barnes (1996), ndo consiste na
violagdo da “sacrossanta” verdade. Ao fim e ao cabo, tem direito a invoca-la uma
sociedade que induz os seus membros compulsivos a falar com franqueza para, logo a
seguir, tanto mais seguramente os poder surpreender. A universal verdade nio convém
permanecer na verdade particular, que imediatamente transforma na sua contréria. O
erro reside na excessiva sinceridade. Quem mente envergonha-se, porque em cada
mentira deve experimentar o indigno da organizacdo do mundo, que o obriga a mentir,

se ele quiser viver.
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Para Barnes (1996), tal vergonha rouba a forca as mentiras dos mais
humildemente organizados. Elas confundem e, por isso, a mentira s6 no outro se torna
imoralidade como tal. Toma este por estupido e serve de expressédo a irresponsabilidade.
Entre os insidiosos praticos de hoje, a mentira j& h& muito perdeu a sua honrosa funcao
de enganar acerca do real. Ninguém acredita em ninguém, todos sabem a resposta.
Mente-se sO para dar a entender ao outro que a alguém nada nele importa, que dele ndo
se necessita, que Ihe é indiferente o que ele pensa acerca de alguém. A mentira, que foi
outrora um meio liberal de comunicacdo, transformou-se hoje numa das técnicas da
insoléncia, gracas a qual cada individuo estende a sua volta a frieza, e sob cuja protecéo

pode prosperar.

3 CONCLUSAO

Todo ser humano possui a incrivel capacidade de se diferenciar dos demais, mas
temos muita dificuldade para coloca-la em pratica, visto que nossas acoes e escolhas sdo
baseadas em nossa cultura, que estd baseada em nossos valores morais, crencas,
religido, dentre outros. Alguns costumes sociais estdo tdo intrinsecos ao nosso cotidiano
que, as vezes, se torna quase impossivel identifica-los. Algumas posi¢oes e opinides sdo
pré-estabelecidas e incorporadas na rotina do individuo social, 0 que muitas vezes ndo
nos permite reavaliar valores, crencas ou habitos como, por exemplo, a questdo da
mentira.

Aprendemos em nossa cultura, desde que nascemos, que mentir é feio,
entretanto percebemos que as pessoas que nos dizem isso fazem constante uso da

2 (13

mentira com as seguintes justificativas: “uma mentirinha ndo faz mal a ninguém”, “a
verdade ¢ bonita, mas ¢ dura e ndo compensa”, “¢ mais importante parecer do que ser’.
Desta feita, compreendemos que a mentira deve ser evitada, que devemos buscar e
praticar a verdade, mas em determinadas situagdes possuimos o “alibi” de mentir, e
acabamos mentindo, consagrando a ética da mentira. A mentira, desse modo, pode
tornar-se um habito e deste defluir um vicio, pois sempre que o individuo tiver medo da
verdade ou precisar escondé-la, fard uso da mentira. Em contrapartida, ninguém quer ser
Visto como mentiroso, mesmo que o seja.

Vimos através da obra “Auto da Compadecida”, que a mentira ocupa um lugar

social, porém ainda é um assunto pouco enfrentado pela sociedade sem que se use um
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viés moralizante/condenatorio/punitivo. Quando vista de forma bem-humorada, jocosa,
satirico-comica em alguma obra literaria, como é o caso de Auto da Compadecida,
passa a ser encarada, ainda que seja mais facil apontar a mentira do outro do que
assumir a nossa.

A mentira contada pelos personagens aparece em diferentes niveis na obra, as
mentiras de Chicd, por exemplo, sdo inocentes e vemos que nada Ihe acontece, enquanto
Jodo Grilo é levado a julgamento pois suas mentiras prejudicaram outras pessoas. O
Padre, o Sacristdo e o Bispo, mentem no intuito de alimentar sua ganancia pelo
dinheiro, pelo poder, homens que fazem uso da mentira e tiram proveito da ingenuidade
e da boa vontade alheia por usura. A esposa do padeiro, infiel, faz uso do recurso da
mentira para manter uma relacédo estavel com seu esposo e isso se torna claro na cena do
purgatério quando ela afirma que mentiu por amor e por medo de perdé-lo. Ainda temos
a represenacédo do diabo, que de modo maléfico, mente para poder levar os personagens
para seu proprio reduto. Socialmente todos esses tipos de mentira sdo praticados no
cotidiano. Tendo em vista que ndo se pode fugir da mentira sem praticar a propria
mentira, é possivel afirmar que todos os personagens da obra representam a sociedade e
que mentem durante toda a narrativa de forma articulada para, na maioria das vezes,
sairem do apuro, afinal de contas, como estad posto na obra: "a esperteza é a arma do
pobre".

E passivel o entendimento de que a verdade absoluta, em toda e qualquer
circunstancia, tornaria as relagdes sociais insustentaveis. Mas é preciso questionar até
gue ponto, em quais circunstancias, a mentira é legitima e necessaria. A legitimidade de
sua aplicacdo deve ser mais minuciosamente pensada quando se faz presente na politica,
na regéncia de um governo e até mesmo positivada no ordenamento juridico.

Poucas sdo as obras literarias que tematizam a mentira para permitirem sua analise. A
prova disto estd na dificuldade de encontrar trabalhos académicos que abordem essa
questao.

Deste modo, este trabalho, ainda que se considere ser uma tentativa, dentre
outras possiveis, de abordar esta questdo, numa perspectiva interdisciplinar, buscou
lancar luz sobre tematica pouco discutida ndo s6 no campo da anélise literéria, assim
como da Sociologia e da Antropologia, que é a mentira, tentando fazé-lo livre de pré-
nogBes e preconceitos, no intuito de, assim, contribuir para a producéo de conhecimento

em todos estes campos de pesquisa acima referidos.
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