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RESUMO:

O presente trabalho tem como principal objetivo fazer uma analise através da revista A
Cena Muda, durante a década de 1940, acerca de como as fotografias existentes na
revista e seus contetudos sobre o universo cinematografico contribuiram para a construcao
de conceitos de corpo, moda, género feminino, cinema, amor e felicidade. Sobretudo, de
como as influéncias americanas eram disseminadas no Brasil através da revista, assim,
poder compreender qual o papel da revista para a sociedade da época e como era sua
relacdo com o publico. Dessa forma, metodologicamente iremos ver um pouco sobre o uso
da fotografia e do cinema como fonte historica através do que dizem os autores Boris
Kossoy, Maria Eliza Linhares Borges, Alberto Manguel, Robert A. Rosenstone e outros.
Alguns conceitos de corpo e moda, trabalhados pelas autoras Guacira Lopes Louro e Emily
Bone, respectivamente, para que a compreensdo da dindmica da revista, cinema e
sociedade seja facilitada. Além disso, alguns dialogos com Michel de Certeau e Michel
Foucault.

Palavraschaves: A cena muda — fotografia — cinema — corpo — moda



ABSTRACT

The main objective of this paper is to analyze A Cena Muda magazine, during the 1940s,
about how the photographs are updated in the magazine and its contents about the
cinematic universe contributed to the construction of body, fashion, female, love and
happiness concepts. Above all, how American influences were disseminated in Brazil
through magazines, so we can understand what a magazine role for a society of the time
and how it was related to the public. Thus, methodologically, we will see a little about the
use of photography and cinematographic genre as a historical source, through the authors
Boris Kossoy, Maria Eliza Linhares Borges, Alberto Manguel, Robert A. Rosenstone and
others. Some concepts of body and fashion, elaborated by the authors Guacira Lopes
Louro and Emily Bone, respectively, to make the reading of the magazine, the
cinematographic genre and the society easier to understand. Also, some dialogues with
Michel de Certeau and Michel Foucault.

Keywords: A mute scene - photography - cinematographic genre - body - fashion
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INTRODUCAO

Como produto de um lugar, o trabalho tem uma ligacéo direta com minha
vida e com a paixdo pelo mundo imagético, primeiramente, iniciada com as
fotografias, fonte histérica e arte que possibilitam um meio de sobrevivéncia.
Em seguida, com a seducgéo causada pela imagem em movimento - 0 cinema.
Capaz de ser ainda mais complexo pela gama de emocéo, producéo historica,

cinematografica e social que possui.

Para quem acredita no acaso ou ndo, o encontro com a principal fonte
desse trabalho — a revista A Cena Muda — ocorreu enquanto estava em busca
de revistas antigas pelo centro da cidade de Campina Grande que tivessem
fotografias antigas para decorar uma parede em meu quarto. Ao chegar em
casa percebi que as revistas ja bastante desgastadas que havia comprado
abordavam um tema especifico, o cinema de Hollywood, o que me chamou
bastante ateng&o por ser um revista brasileira, mas que era voltada para uma
outra realidade.

O trabalho s6 teve origem apo6s conversas com a Prof.2 Maria do
Socorro Cipriano, a qual sempre muito gentil e aberta para discussdes, sugeriu
um estudo em torno da revista e de suas relevancias para construcao de uma
sociedade moldada ao modo de vida americano.

Portanto, o presente trabalho tem como principal objetivo fazer uma
analise de como as imagens que aparecem na revista A Cena Muda (1921-
1955) tiveram o poder de influenciar a sociedade brasileira, sobretudo durante
a década de 1940, periodo em que as marcas da Segunda Guerra Mundial
causam além das mudancas politicas e econémicas, transformacfes no modo
de vestir-se, de produzir filmes e de viver. Um dos principais meios de
disseminacdo do modo de vida americano foi o cinema, principal tema das
edicdes da revista, juntamente com a vida pessoal dos artistas, 0 que muitas
vezes se tornava mais importante que os proprios filmes.

Tanto as fotografias da revista como o universo cinematografico que
nela estava, foram capazes de trazer um pouco da cultura americana para o
Brasil e também de influenciar a nossa. Tais aspectos se tornam visiveis nos

parametros de corpo e beleza ideal, nas formas de relacionamentos amorosos,
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na moda, do dia a dia, nos costumes, nos filmes brasileiros e em toda uma
cultura de um povo.

Para facilitar a compreensdo da discussédo e melhor estruturagdo do
pensamento, o trabalho foi dividido em trés capitulos. O primeiro deles traz
uma abordagem acerca dos dois tipos de fontes imagéticas, a fotografia e o
cinema, pois ambos foram ferramentas presentes nas paginas da revista. Um
como assunto principal e foco dos artigos e o outro como um meio de
representar o primeiro e transmiti-lo ao leitor.

O segundo capitulo apresenta uma discussdo em torno da propria
revista e a forte presenca da moda que sobrevive a um contexto de guerra e
gue esta presente no universo cinematografico. Como por meio das revistas, as
personagens e atrizes conseguem influenciar a sociedade brasileira através do
conceito de moda e de beleza.

Por fim, o Terceiro capitulo problematiza construcdo de um corpo ideal
gue se configura nas péaginas da revista. Um corpo que vai além dos 0ssos,
musculos e tecidos, um corpo historico e gesticulado, como que esse corpo
aparece nesse universo do cinema e da revista, bem como, a forma como ele
se legitima ao ponto de se tornar um modelo para o leitor.

Compreender como as fotografias passaram a ser aceitas como fonte
para a producdo historiogréfica e como o cinema, apesar de ficgdo, tem muito a
dizer de uma sociedade do passado, mas também do presente, é fundamental
para o entendimento dessas fontes dentro da revista A Cena Muda e s6 assim
chegar a nocdo de como ela foi um mecanismo de influéncia americana em
nossa sociedade.

A mudanca no conceito de documento histérico no século XIX
possibilitou que a fotografia fosse considerada uma fonte historica, além disso,
0 processo de globalizacdo acarretou uma série de mudancas nas relacdes
sociais que colocaria em duvida valores considerados base da sociedade, bem
como suas estruturas.

A histéria passa a ser vista como uma construcdo de hipoteses e
significados, tendo em vista que a forma de pensamento teria sido ampliada,
assim também, ocorreria com a producdo da histéria e seu conceito. As
fotografias saem do plano das ideias de que seria um reflexo exato da

realidade para expor representacdes de um determinado objeto.
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O mundo imagético foi representado de diferentes formas e significados
ao longo da historia, no entanto, nos ultimos tempos o0 seu desenvolvimento
tecnolégico deu lugar para a criacdo de um profissional interessado em dar
conta do presente tendo em vista o futuro incerto. A velocidade que
acompanha a sociedade moderna nos desperta um grande desejo de registrar
momentos, com isso, surge um novo olhar para quem produz as imagens.

De acordo com Borges (2011), o novo paradigma historico incorporou as
imagens com uma fonte histérica, embora que obedecendo & uma ordem
hierarquica e sempre abaixo da fonte escrita. A fonte imagética proporcionou
uma forte disseminacdo de ideais nas disputas dos blocos capitalista e
socialista na historia, através da propaganda era possivel unir ou separar a
populacao através das ideias transmitidas.

A fotografia por ser também uma ferramenta utilizada pela revista A
Cena Muda para propagar seus ideias acerca do universo do cinema devera
ser entendida em sua complexidade enquanto uma fonte histérica, um registro
e uma producdo artistica carregada de intencdes.

Assim como, o0 cinema e a sua produgéo, como era estabelecida sua
relacdo com a sociedade e como ele também influenciou a vida cotidiana,
disseminou ideais, politicas sociais, formas de se vestir e de se comportar.
Sem deixar de se levar em consideracdo que toda essa producdo imagética
partia de uma referencial que o contexto hollywoodiano.

Portanto, o presente trabalho tem como principal objetivo tratar desse
ambito ainda ndo abordado no campo da histérica acerca da importancia,
relevancia e grande contribuicdo que a revista A Cena Muda possui para a
formacdo da sociedade brasileira da época, de seus conceitos de cinema,
corpo, imagem e moda. E também como o cinema e a fotografia possuem o
poder e capacidade de contribuir na producdo historiografica nesses aspectos.

Para isso, utilizei alguns autores que discutem o conceito de imagem
como Maria Eliza Linhares Borges, Boris Kossoy, Peter Burke, Alberto Manguel
e outros. Para tratar sobre o cinema: Jean-Claudet Bernardet, Leticia
Schneider Ferreira, Robert A. Rosenstone e outros. Para auxiliar no
entendimento acerca da construcdo e conceptualizacdo de corpo: Guacira

Lopes Louro, Méarcia Raspanti Pinna e outros. Além de demais autores
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expostos ao longo do texto e de grandes tedricos como Michel de Certeau e

Michel Foucault.

CAPITULO | - AS IMAGENS QUE DISSEMINAM IDEIAS, MODA E
COMPORTAMENTOS

Uma imagem, pintada, esculpida, fotografada, construida e emoldurada &
também um palco, um local para representacdo. O que o artista pde naquele
palco e 0 que o espectador vé nele como representacao confere a imagem um
teor dramatico, como que capaz de prolongar sua existéncia por meio de uma
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longa histéria cujo comeco foi perdido pelo espectador e cujo final o artista ndo
tem como conhecer.

MANGUEL, Alberto (2001, p. 291).

1.1 Arevista Cena Muda: entre o cinema e a fotografia

Este primeiro capitulo trard uma visao historiografica de como funciona o
universo das imagens, fixas ou néo, para a revista A Cena Muda na década de
1940, periodo recortado para andlise deste trabalho, tendo em vista que a
Segunda Guerra Mundial (1939-1945) além das transformacgdes politicas e
econbmicas, mudou as formas de comportamento, vida e moda da sociedade,
sobretudo com a forte influéncia da cultura americana enraizada nos
mecanismos de comunicacdo. Um desses mecanismos de comunicacdo € a
revista aqui analisada que circulou no Brasil, no periodo de 1921 a 1955, e
utilizou das imagens cinematograficas ou a elas vinculadas para disseminar a
cultura americana no pais.

A revista em questéo tinha como principais temas e abordagens o cinema
de Hollywood, portanto, consistia em uma ferramenta de aproximagéo entre a
realidade hollywoodiana com a brasileira, através dos cédigos que eram ditados
por este cinema. Nesse sentido, as imagens fotograficas tiveram grande
destaque nas paginas da revista, pois, certamente, eram usadas
estrategicamente como um instrumento de seducao para o leitor que estava em
busca de informagdes acerca desse universo.

N&o ha como desconsiderar o contexto histérico do presente trabalho e
gue leva ao recorte temporal em questdo que é a Segunda Guerra Mundial
(1939-1945), pois em tempos de escassez dos materiais e tecidos, a moda se
adequa e continua a lancar novidades a todo vapor e muito glamour. Tal fato €
apontado por diferentes autores, dentre eles: Gabriela Schu (2012) que afirma
gue os ateliés ndo param suas producbes, mas também por Emilly Bone
(2018).

Durante a guerra, era dificil importar tecido e muitas fabricas de
roupas passaram a produzir uniformes militares. Na Gra-
Bretanha, o governo encarregou estilista de criar roupas

elegantes com a menor quantidade possivel de material,
seguido rigorosas regras “utilitarias” (BONE, 2018. p. 72).
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A autora Gabriela Schu (2012) aponta para o fato bastante relevante de
gue a expansao dos campos histéricos com o desenvolvimento da Escola dos
Annales na década de 1930, possibilitou que a histéria fosse construida a partir
de outros elementos e percep¢des para além dos documentos oficiais escritos,
a exemplo da moda, da fotografia e do cinema, principais aspectos utilizados
no presente trabalho. E ao tratar da revista A Cena Muda, a autora aborda de
forma direta e clara as funcionalidades do periédico:

A Cena Muda é um periddico que apresentava as noticias de
Hollywood e mostrava 0 que as atrizes da época estavam
usando, além de fazer a publicidade dos filmes americanos. A

revista funcionava como um método americano de inserir sua
cultura em outros paises, como o Brasil. As propagandas

Y

incitavam a utilizacdo das roupas e acessérios que as
glamorosas atrizes americanas utilizavam. Também mostravam
as ideias dos EUA de um modo geral, pois os filmes em cartaz
durante a Il Guerra Mundial, por exemplo, narravam o mal que
0 nhazismo significava, mostrando assim a importancia da
participacdo heroica dos americanos na guerra, € S40 esses
flmes que a revista divulgava. Em suma, o periédico
apresentava o lado americano das situa¢gbes (SCHU, 2012. p.
3).

Na capa da edicdo especial de festas do ano de 1954 €& possivel
identificar tais aspectos. A imagem do menino de pele branca, exibindo uma
faixa transpassada em seu corpo que anunciava a chegada do ano de 1955,
nos passa o sentido de olhar para o futuro que bate na porta, para o novo. Ao
lado do menino esta Carmen Miranda, cantora brasileira que fez muito sucesso
entre 1930 e 1950, usando acessorios muitos chamativos e que exibiam muito
glamour. Mas, a aparente composicdo dessas duas figuras na capa da revista
ja nos leva a indagacdo: o que quer mostrar essa imagem? Ela estaria

anunciando uma simbiose entre as duas culturas?
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Figura 1:Capa da Revista A Cena Muda, edi¢&o especial de festas do ano de 1954. Fonte:
http://www.albertolopesleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=3028878 Acesso em: 15 de novembro de
2019.

O universo exposto nas edi¢cdes das revistas era de muito glamour e de

toda a beleza do cinema e sua producéo através das fotografias e artigos sobre
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os artistas. Dessa forma, de problematizar os meandros desse universo, no
préximo tépico segue uma discussao sobre o mundo imageético para facilitar a
compreensao acerca das intencionalidades da revista e de sua colaboragéo

para disseminacao cultural americana no Brasil.

1.2. Fotografia: a imagem fixa

E este o0 momento de estabelecer as devidas distingdes
tedricas quanto aos objetos de investigagdo, tanto no plano da
histéria da fotografia como no da historia através da fotografia.
A primeira diz respeito ao estudo sistematico desse meio de
comunicacdo e expressao em seu processo histérico, a um
género de histéria que flui entre ciéncia e arte. A segunda
remete de imediato ao emprego da iconografia fotografica do
passado, nos mais diferentes géneros de hist6ria e mesmo em
outras areas da ciéncia nas quais os pesquisadores venham a
utilizar-se desta fonte plastica como instrumento de apoio a
pesquisa, como meio de conhecimento visual da cena passada
e, portanto, como uma possibilidade de descoberta. (KOSSOY,
2014. p. 59)

Boris Kossoy explica de maneira muito clara e objetiva a funcionalidade
da fotografia para histéria, mostrando como ela funciona como um objeto de
estudo enquanto um meio de comunicacdo, ciéncia e arte, e também como
uma ferramenta que da subsidio para as demais areas da ciéncia realizarem
suas pesquisas.

Por isso, para andlise da revista A Cena Muda (1921 — 1955) é
necessario que alguns pontos sobre as imagens sejam apontados e discutidos,
assim, facilitara o entendimento dos objetivos da revista e de suas implicacdes
para a sociedade. A revista, em questdo, abordou os temas do cinema de
Hollywood e de seus personagens, portanto, compreender como as imagens
funcionavam com o intuito de trazer um pouco deste mundo para o Brasil,
assim como se articula o género do cinema se torna essencial para alcancar os
objetivos do presente trabalho que sdo de evidenciar como as imagens
aparecem na revista como uma ferramenta de disseminacdo dessa cultura
americana no Brasil e como as fotografias e o cinema funcionam como uma
fonte histérica, mas também como ditadores de padrbes de corpo, beleza e
moda.

Durante o século XIX, os historiadores classificaram as fontes visuais em

uma segunda categoria documental da histéria, afirma Borges (2011). Tal fato
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acabou por dificultar o desenvolvimento de metodologias de utilizacdo das
imagens que nos possibilitasse extrair com maior facilidade os aspectos
histéricos, sociais e culturais que cada imagem possui.

A fotografia ndo surgiu jA sendo aceita como uma fonte histérica, sua
histéria € marcada pela variacdo entre o conceito de arte e o de espelho do
real.

Desde entdo e ao longo de sua histéria, a fotografia foi
marcada por polémicas ligadas aos seus usos e fun¢des. Ainda
no século XlIX, sua difusdo provocou uma grande comocao no
meio artistico, marcadamente naturalista, que via o papel da
arte eclipsado pela fotografia, cuja plena capacidade de
reproduzir o real, através de uma qualidade técnica

irrepreensivel, deixava em segundo plano qualquer tipo de
pintura (MAUAD, 1996. p. 2).

Segundo Borges (2011), é durante o século XIX que a Histéria buscou
se diferenciar das demais ciéncias do homem e, também, é durante esse
periodo que surge a fotografia — criada ainda na primeira metade desse século.
No primeiro momento, a fotografia ndo foi aceita como uma fonte histérica
tendo em vista que alguns historiadores resistiam a um novo tipo de fonte
pretendendo permanecer com 0s métodos tradicionais dos documentos
escritos e oficiais.

Embora a fotografia tenha ganhado importancia na sociedade brasileira
desde o século XIX, o seu uso enquanto instrumento assume maior vigor nas
pesquisas do campo da historia a partir da década de 70 do século XX, como
afirma Leite (2003).

No ambito das préticas pedagdgicas, mesmo que as discussdes tedricas
tenham avancado quanto ao uso das imagens, nos dias atuais ainda pode-se
observar a fonte imagética sendo abordada de maneira meramente ilustrativa
nos livros didaticos e salas de aula, reforcando algo que ja esta dito no texto
gue a acompanha. Especialmente no caso da fotografia, por esta ser tomada
guase sempre enquanto testemunho do real, acaba por reforcar a ideia de que

esboca uma realidade incontestavel.

As mais novas geracGes de historiadores brasileiros vém
usando como fonte privilegiada a iconografia e tém feito isso
com muita destreza. Enfim, jA ndo a tomamos como simples
“ilustragdes”, “figuras”, “gravuras” e “desenhos”, que servem
para deixar o texto mais colorido, menos pesado e mais
chamativo para que o pequeno leitor ou mesmo para o adulto.
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A icnografia é tomada agora como registro histérico realizado
por meio de icones, de imagens, pintadas, desenhadas,
impressas ou imaginadas e, ainda, esculpidas, modeladas,
talhadas, gravadas em material fotogréafico e cinematogréfico.
S&o registros com 0s quais historiadores e os professores de
Histéria devem estabelecer um dialogo continuo (PAIVA, 2004.
p. 17).

Segundo Borges (2011), quando isso ocorre damos as fotografias um
carater natural de um testemunho que seria puro, 0 mesmo ocorria com as
fontes escritas que eram consideradas oficiais para os historiadores do século
XIX. No entanto, o fato da histéria ndo se orientar mais pelo paradigma
metddico faz com que fotografia seja utilizada como fonte.

Dessa forma, a fotografia funciona como um fragmento do passado e
ndo como um resultado real e exato de uma realidade social. Para
compreendé-la como uma fonte é necessario uma série de recursos teoéricos e
metodoldgicos que nos deem subsidio para a analise, tendo em vista que se a
tratarmos como mera ilustracdo cairemos no que Borges (2011) chama de
‘ilusdo da inovagdo”, que era o que faziam os historiadores do século XIX,
utilizavam as imagens apenas como um complemento do que havia sido
escrito®.

Juntamente com a ciéncia moderna surge a busca pelo desenvolvimento
das técnicas de pesquisa que garantisse a neutralidade do conhecimento. A
modernidade trara o desejo em alcancar métodos de pesquisa quase que
exatos ou que funcionem como uma férmula para os conhecimentos fisicos e
naturais. Tal movimento coloca em discussdo também os métodos
historiogréficos, afirma Borges (2011), que nada possuem de exato ou neutro
tendo em vista que as produc¢des historiograficas carregam marcas do contexto
de seu autor, de seu lugar social, como diz Michel de Certeau:

Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de
producdo socio-econdmico, politico e cultural. Implica um meio
de elaboracdo que circunscrito por determinac¢des proéprias:
uma profissdo liberal, um posto de observagdo ou de ensino,
uma categoria de letrados, etc. Ela esta, pois, submetida a

imposi¢des, ligada a priviégios, enraizada em uma
particularidade. E em funcdo deste lugar que se instauram os

A imagem foi muitas vezes utilizada pelos historiadores da Escola Metédica como uma forma
emblemética e de sustentacdo para o que havia sido dito, seria um tipo de confirmacdo de uma
ideia ou pensamento que estaria em segundo plano.
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métodos, que se delineia uma topografia de interesses, que 0s
documentos e as questdes, que lhes serdo propostas, se
organizam (CERTEAU, 1982. p. 57).

A mudanca no conceito de documento histérico no século XIX
possibilitou que a fotografia fosse considerada uma fonte histérica, além disso,
0 processo de globalizacdo acarretou uma série de mudancas nas relacdes
sociais que colocaria em duvida valores considerados base da sociedade, bem
como suas estruturas.

A partir do século XIX, quando da invencdo da fotografia por Joseph
Nicéphore Niépce que em 1826 deu origem & heliografia®, e em seguida, Louis
Jacques Mande Daguerre que criou a daguerreotipia®, o mundo imagético
passa a ser representado de diferentes formas e significados. O
desenvolvimento tecnoldgico deu lugar para a criagdo de um profissional
interessado em dar conta do presente tendo em vista o futuro incerto. A
velocidade e o ritmo que acompanharam a sociedade moderna despertaram
um grande desejo de registrar momentos e manter um elo com o passado
através desse tipo de registro.

O desenvolvimento da fotografia enquanto meio de registro passou por
muitas fases ao longo histéria. Durante a produgdo dos retratos cabia ao
fotégrafo dar conta de todo um conjunto de representatividades positivas do
individuo a ser fotografado, ele dependia disso para que o resultado de seu
trabalho fosse bem aceito pela sociedade. Vale ressaltar que a fotografia ainda
disputou espagco com a pintura que na modernidade foi uma grande
concorréncia para as fotografias, tendo em vista que eram o principal meio de
registro do luxo e riqueza das cortes e poderosos.

O fato € que, ja no século XIX, os retratos traziam consigo a condi¢do
social e género dos individuos, como afirma Borges (2011, p. 50):

2 “Heliografia € um processo fotografico criado por Joseph-Nicéphore Niépce. A Imagem

Heliogréfica era feita com uma placa de estanho derivado de um petréleo fotossensivel que
pode ficar cerca de 8 horas na exposicdo solar. O processo tem baixa velocidade de captagéo
e pouca qualidade de imagem”. Disponivel em:
https://www.conhecimentogeral.inf.br/heliografia/ Acesso em 28 de marco de 2019.

% “Processo fotografico imaginado por Daguerre, e que consistia em fixar numa pelicula de
prata pura, aplicada ao cobre, a imagem obtida na cémara escura”. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/daguerreotipia/ Acesso em 28 de marco de 2019.
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A maioria das imagens pictéricas e fotograficas das mulheres
oitocentistas também relacionava a mulher e atividade
domésticas. Mesmo quando se encontrava na fabrica, sua
representacdo simbolizava a extenséo de casa.

Percebe-se que a fotografia era um veiculo no qual era exposto o lugar
gue o individuo ocupava na sociedade, nesse caso, as func¢des sociais do
género feminino. A sua producdo detinha-se em construir todo um cenario
intencionado que evidenciasse caracteristicas da vida e personalidade das
mulheres e homens da época, seja o papel do pai em prover o sustento da
familia, o da mae em cuidar da casa ou o dos filhos em ter respeito para com
0s pais e se tornarem cidadaos de “bem”.

A fotografia ndo € produzida de maneira aleatéria ou por acaso, 0s
motivos e inten¢gdes podem ser os mais diversos, como o de registrar, informar,
conhecer, mas o seu status e valor enquanto documento sempre permanecem,
afirma Boris Kossoy:

Toda fotografia foi produzida com uma certa finalidade. Se um
fotégrafo desejou ou foi incumbido de retratar determinado
personagem, documentar o andamento das obras de
implantacdo de uma estrada de ferro ou diferentes aspectos de
uma cidade, ou qualquer um dos infinitos assuntos que por
uma razao ou outra demandaram sua atuagao, esses registros
— que foram produzidos com uma finalidade documental —
representacdo sempre um meio de informacdo, um meio de
conhecimento, e conterdo sempre seu valor documental,
iconografico (BOSSOY, 2014. p. 51).

Portanto, até mesmo os retratos que S&o a principio um registro para um
grupo pequeno que € uma familia, possuem um valor documental e
iconogréfico que pertence & uma sociedade quando se fala em termos de
pesquisa e documento.

De acordo com Borges (2011), a popularizacdo da fotografia se deu
mediante 0 uso de algumas ferramentas, como os cartdes de visita e jornais,
gue divulgavam a area de atuacdo dos fotografos e despertavam o interesse da
sociedade que fazia até mesmo o uso de fantasias e apetrechos para registrar
seus retratos. Os espacos conquistados pelos retratos e por seus profissionais
evidencia o quanto a fotografia se popularizou e ampliou suas areas de
atuacao. Era possivel ter acesso aos retratos individuais em estudios ou por
fotégrafos ambulantes, e também aos famosos albuns de familia, foco de

muitos estudos tendo em vista que através deles é possivel analisar a posi¢ao
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social e hierarquica fora e dentro das familias, além da disciplinarizacdo dos
COorpos.

Um fato bastante relevante posto por Borges (2011) acerca do
tratamento que temos que dar a esse tipo fonte é que devemos observa-las
como simbolos de uma sociedade e de mentalidades. Além disso, podemos
notar que a cada tempo séo lhes atribuidos distintos significados ou funcdes,
com isso, entender essas representacfes nos permite acompanhar as
mudancas e novidades que surgiram ao longo do tempo e como foram
recebidas pelos individuos.

Isto esta presente na revista A Cena Muda que utiliza as fotografias para
trazer as novidades do cinema, de seus personagens, temas, mas também da
vida pessoal dos artistas, como é o caso da atriz estadunidense Veronica Lake
(1922-1973) que tem sua vida conjugal exposta nas paginas da edi¢cdo do dia
23 de setembro de 1947.

E claro que houve problemas a resolver. O primeiro foi Elaine,
filha de Veronica com o major John Ditlie, seu primeiro marido.
Durante o tempo em que Bondi cortejou Veronica, Elaine foi um
dos maiores aliados. Normalmente ela desgostava instantanea

e intensivamente dos “namorados de maméae, mas Bondi era
diferente. Ela gostou dele (YOUNG, 1947. p. 8).
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Figura 2: Veronica Lake. A CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia Editora Americana S.A.
23 de setembro de 1947, p. 8 e 9.

Na imagem abaixo ainda da mesma edi¢cédo é possivel visualizar um dos
titulos dos artigos “Noticias de Hollywood”. A funcdo de um meio de
comunicacdo € sobretudo informar, portanto, a revista tinha como objetivo
informar o que ocorria em Hollywood. Além disso, mais uma vez aparece a vida
pessoal dos artistas, agora a atriz Ida Lupino que se casou com o diretor Jean
Negulesco (fotografia a direita).

Nesse sentido, € possivel identificar que a vida pessoal dos artistas se
sobressaia em relacao aos personagens e filmes. Além disso, sado retratados
nas fotografias da revista mediante aspectos da vida cotidiana, fazendo
atividades consideradas normais como fazer compras. Na fotografia da
esquerda, Patricia Goddard “uma “nova descoberta” da Universal, importada de

Londres e agora estreando em Hollywood, faz suas compras...” (p. 12)
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Figura 3: Noticias de Hollywood. A CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia Editora
Americana S.A. 26 de setembro de 1947, p.12 e 13.

O cinema e a vida cotidiana parecem se misturar e pertencer ao mesmo
universo, o que de fato €. Ndo ha como dissociar uma dimenséo da outra, ao
fazer parte dos filmes, os artistas tinham suas vidas privadas expostas ao
publico mesmo que nédo fosse um desejo seu. Ao fazer parte de uma producéo
artistica que alcanca um publico, produtores, diretores e artistas nao possuem
dominio sob o resultado de sua producdo. Assim, ocorre também com as
fotografias: “Isso significa que se uma imagem é datada em sua fabricac&o, sua
recepcdo pode ser completamente alterada quando os que a consomem
desconhecem os cadigos culturais a que ela se refere” (BORGES, 2011, p. 81
e 82).

E possivel que as andlises e leituras de uma determinada imagem, seja
ela fixa ou ndo, saiam do esperado pelo seu autor, tendo em vista que uma vez
exposta ao dominio publico o autor perde o controle dos sentimentos e
impressdes que ela ird causar nos individuos. Dessa forma, a vida pessoal dos
artistas que apesar de ser algo que pertence as suas individualidades e
privacidades, passa a fazer parte de uma coletividade de um grupo de

individuos.
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Os “novos” objetos de estudos que passaram a ser utilizados pelos
historiadores implicaram novas alteracdes nas abordagens de suas fontes, e
Mauad (1996) nos mostra como a historia precisou ampliar seus olhares e

romper com o tradicionalismo.
N&o é de hoje que a historia proclamou sua independéncia dos
textos escritos. A necessidade dos historiadores em
problematizar temas pouco trabalhados pela historiografia
tradicional levou-os a ampliar seu universo de fontes, bem
como a desenvolver abordagens pouco convencionais, a
medida que se aproximava das demais ciéncias sociais em
busca de uma histéria total. Novos temas passaram a fazer
parte do elenco de objetos do historiador, dentre eles a vida

privada, o quotidiano, as relacdes interpessoais, etc. (MAUAD,
1996. p. 5 e 6).

As Ultimas décadas do século XX abriram espago para que a imagem
fosse considerada um fragmento do real que carrega as marcas culturais quem
a produz. O que era pensando pelos historiadores da Escola Metddica de que
ela era o espelho da realidade perde for¢ca, e assim como outros tipos de
fontes, a imagem passa a ser vista como um objeto carregado de intengoes.

E fundamental que ao fazer o uso da imagem como um documento
histérico o contexto de sua fabricacdo seja levado em consideracdo, caso
contrario, suas interpretacbes podem gerar sentidos totalmente opostos as
suas intengoes.

A fotografia abarca aspectos de uma realidade e de uma ficcdo, dessa
forma, o que produzido com as intengdes de um fotografo pode ser algo distinto
gue um historiador procura, a exemplo disso, temos o fato de que muitas vezes
ela é feita apenas com um intuito lucrativo.

O trabalho desses dois profissionais e muito se assemelha, ambos
precisam selecionar, cortar e coletar documentos. O historiador segue ainda
orientado de teorias e metodologias que possibilitam compreender as praticas
sociais através do tempo.

Juntamente com a modernidade surge o medo de perder as ligagOes
com o passado diante do ritmo veloz que a sociedade passou a viver, com isso,
a fotografia foi um mecanismo utilizado para manter um elo entre as raizes do
gue passou e as proje¢Oes para o futuro no tempo presente.

Produzir uma fotografia € construir uma memoria, individual ou coletiva,

situada em um tempo e espaco. O conceito de documento/monumento de Le
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Goff (1996) engloba de forma direta a fotografia, capaz de formar uma memoaria
e identidade cultural de grupos e/ou individuos. Pois 0 que forma a memoria
coletiva sdo os objetos de estudo da ciéncia historica, os documentos e
monumentos.

A memoria coletiva e a sua forma cientifica, a histéria, aplicam-
se a dois tipos de materiais: 0s documentos e 0s monumentos.
De fato, o que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu
no passado, mas uma escolha efetuada quer pelas forcas que
operam no desenvolvimento temporal do mundo e da
humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do passado
e do tempo que passa, os historiadores (LE GOFF, 1996. p.
535).

Portanto, 0 que sobra, resta e fica € a memoéria materializada nesses
documentos e monumentos que Le Goff aborda de maneira tdo lucida e
explicativa de uma sociedade e de um povo o que temos a sua historia
iImpressa nesses objetos.

Deve-se ainda atentar as condi¢fes que a fonte imagética foi construida,
as dificuldades que seu autor enfrentou para a sua construcdo nos fornece
muitas informacdes acerca das intencdes e significados da imagem.

Analisar uma imagem significa estabelecer uma relacéo entre o visivel e
o0 invisivel, entre o contexto de sua producdo e de seu autor com o presente,
com o que aquilo implica para a sociedade atual, sobretudo, perceber as
permanéncias e continuidades que existem na historia.

A fotografia faz parte da memoria, ela é responsavel por construir isso. E
tanto que se perguntarmos as pessoas do senso comum O que a imagem
representa, possivelmente ouviremos que ela é uma lembranga do que passou,
um registro de um determinado momento. No entanto, como objeto de estudo
temos que desnaturalizar os sentidos universais e absolutos que lhes séao
impostos para compreender de maneira mais fidedigna as suas praticas

sociais.

s

Assim como a palavra é expressdo de um ideia, de um
pensamento, a fotografia — embora se trate de uma imagem
técnica produzida por meio de um sistema de representacao
visual — é também a expressao de um ponto de vista, de uma
visdo particular de um mundo do seu autor, o operador da
camera (BOSSOY, 2014. p. 54).

A fotografia € uma das principais ferramentas utilizadas pela a revista A

Cena Muda para propagacédo de seus ideais, por isso tentamos discutir e
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exemplificar como ela se articula no campo da histéria e quais a marcas de sua
histéria para compreensdo dessa fonte no contexto da revista, objeto de

andlise do presente trabalho.

1.3. O cinema: aimagem movimento

Embora este trabalho ndo tem o objetivo de analisar propriamente os filmes
de época, mas entende como a maquinaria imagética que envolve o mundo do
cinema, apresentado pela revista A Cena Muda, é importante também situar
historicamente como cinema também foi apropriado pela histéria ao longo do
século XX. Assim como a fotografia, inicialmente, também o cinema néo foi
considerado objeto que se integrava a producao cultural da sociedade, isso
porque, acreditava-se que sua construcdo dependia apenas da “caca de
imagens”. No entanto, o tempo foi um aliado dessa fonte histérica, meio de
lazer e arte:

No cinema existe a possibilidade de evocar cenas diferentes de
maneira simultdnea, com paralelismos diversos. Como
escreveu Henri Agel, o cinema possibilita estabelecermos
relacbes entre o presente e o passado, realidade e sonho, é
um dos meios mais sugestivos da arte fotogénica (MOCELLIN,
2002. pg. 8).

Por tais fatores o cinema é um grande responsavel por seduzir e atrair a
atencao e olhares dos seus espectadores desde que foi criado. Além de fazer
parte do campo artistico, € um fendmeno historico e social, por isso, devemos
observa-lo do seu inicio ao fim, ndo somente do tempo de duracdo, mas desde
sua producao até a sua repercussao e impactos.

Portanto, tornou-se fundamental a analise dos aspectos visuais e
sonoros, da forma como as relagdes sao estabelecidas entre 0os personagens,
do seu roteiro, de como se da a narrativa, dos cenarios, dos trajes, das falas,
do que é colocado em destaque e do que fica em segundo plano, de quem o
produz e etc. Com isso, é possivel formular uma compreensao critica do
mundo cinematografico e dos seus significados para a sociedade.

Tendo em vista que o cinema consiste em um meio de divertimento,
durante boa parte do século XX nao foi dada a importancia devida, sua funcao
estava posta apenas como uma diversado para populacdo. No entanto, quando

0 cinema comecgou a ser utilizado pelo Nazismo como um meio de divulgacéo e
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implantacdo de ideais se tornou também uma ferramenta de propaganda. A
partir do regime nazista, € possivel observar as diversas funcdes exercidas
pelos filmes de divulgar, educar, influenciar, dominar, naturalizar, e sobretudo,
de agir na mentalidade da sociedade.

Como afirma Renato Mocellin (2002, p. 20), de acordo com a teoria da
montagem, criada por Eisenstein, o cinema nao narra apenas uma historia,

mas é também um produtor de ideais.

Eisenstein quem desenvolveu a teoria da montagem. Para
esse letdo genial, de duas imagens nasce uma terceira, cujo
significado é diferente. Dentro dessa concepc¢ao dialética, o
cinema nao se limita a conta a histéria, mas também produzir
ideias.

Portanto, enquanto fonte de andlise histérica, o cinema nédo se limita
apenas a sua apresentacdo, ele vai além do seu enredo e tem o poder de
causar impressoes e significados diferentes daquilo que é esperado apés a sua
exibicdo. Quando um filme é produzido os conceitos e ideais do periodo
histérico sdo deslocados para uma determinada época em que as noc¢des de
moral e visdes de mundo s&o diferentes, com isso, podemos afirmar que um
filme tem muito mais a falar sobre o periodo de sua producdo do que do
momento representado.

O cinema é também objeto de comércio, a sua forma de disseminacgéo
por diferentes paises através das copias o torna uma mercadoria. Embora um
filme passe por todos os processos de idealizagdo, producao, distribuicdo e
exibicdo, nem sempre alcanca o sucesso nas bilheterias que é esperado, pois
h& uma subjetividade na forma como ele é compreendido pelo publico que nao
esta sob o dominio de quem o produz. E provavel que essa fantasia, animada
pelo cinema, tenham possibilitado a emergéncia de revistas especializadas
com objetivo de manterem a paixdo despertada pelas historias e seus
personagens.

Apesar das mudltiplas leituras que seus expectadores podem fazer das
narrativas filmicas, estes nos possibilitam olhar o mundo através de outras
perspectivas para além das nossas mediante as formas de pensamentos de
seus produtores/diretores. A identificacdo com algumas caracteristicas dos
personagens, muitas vezes, atrai 0 nosso fascinio pela trama e nos faz

tornamos fa do enredo, a vontade de chegar ao desfecho final e angustia do
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fim, de ndo ser uma continuacdo, sdo sentimentos que estdo presentes na
plateia.

De acordo com Rosenstone (2010), as palavras ndo dao conta de
explicar e expor a magia que traz o cinema, Sao necessarias imagens em
movimento, sons, luzes e efeitos visuais. Muito se diz que os filmes sdo apenas
ficcdo e ndo trazem a realidade do mundo, no entanto, aquilo que esta escrito
nas grandes obras de livros, nos documentos ditos oficiais e nos outros tipos
de fontes histéricas, também néo expressam a realidade do mundo, mas sim
uma representacao dela.

Quando se pensa em historia e cinema muitas vezes podemaos criar um
tipo de barreira, tendo em vista que a histdria nos € apresentada na escola
através da escrita e 0 cinema € visto apenas como um lazer. No entanto, a
forca com que as midias visuais atuam em nossa sociedade e estabelece uma
relacdo com o0 nosso passado e compreensao do presente ndo deve passar
despercebida para o campo da histéria. Se deixassemos de fora esse
segmento ocultariamos formas de entendimento do mundo e significados
atribuidos a propria historia.

Rosenstone (2010) afirma que os filmes histéricos mesmo sendo uma
producdo fantasiosa causam efeitos, pequenos ou grandes, mas quem
impactam na forma de enxergamos o passado. O autor ainda levanta um
aspecto bastante fundamental que € a maneira como percebemos a historia,
sempre esperamos algo com base empirica e, consequentemente, acabamos
excluindo as demais versdes. Porém, a tradicdo histérica em muito tem
avancado ao longo do tempo, a prova disso é a voz que as minorias tém
ganhado — trabalhadores, mulheres, pessoas do campo, minorias sexuais e etc
— e ainda por meios desses mecanismos de propagacéo de ideias, a exemplo

dos filmes.

Foi necessaria mais de uma década de pensamento e escrita
sobre filmes historicos para que eu fosse me encaminhando
para ideia simples que serve de base para os capitulos desse
livro: os cineastas (alguns deles), podem ser, e ja sao,
historiadores, mas, por necessidade, as regras de intengcédo de
suas obras com o passado séo, e devem ser, diferentes das
regras que governam a histdria escrita (ROSENSTONE, 2010.
p. 22).
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De fato, sdo tipos diferentes de fazer-historia, cada um requer
metodologias distintas. Os filmes abrem espaco para criacdo de fatos que
passam a ser analisados e estudos mediante a perspectiva utilizada na
producdo. Seria uma brecha para pensarmos as ditas verdades postas pela
histéria tradicional de uma forma simbdlica e metaférica, ou seja, ampliar nosso
olhar.

O cinema possui o poder de legitimar e unir uma sociedade através da
valorizag&o cultural que tera sua memdria coletiva ligada com caracteristica de
uma memoria individual e um presente pertencente ao todo. Por muitas vezes,
um filme fala mais sobre seu tempo presente do que a época que retrata, por
iIsso, devemos considerar o que esta nas telas e por tras delas.

O historiador deve, assim, valorizar o cinema como sendo um
documento vélido para encetar a discussdo da histéria, tanto
aquela retratada na grande tela quanto a que esta por trds da
producdo de um determinado filme. Ao se utilizar o filme como
objeto de estudo, é essencial salientar o fato de que esse é
uma producdo coletiva, que envolve expectativas, desejos,
concepgBes de mundo de um grande numero de agentes, entre
diretores, produtores, atores e responsaveis pelo estudio no
gual esta sendo realizado o filme, bem como financiadores
(FERREIRA, 2010. p. 190).

Colocar na balanca a fonte escrita e o cinema néo é algo que ira trazer
bons frutos para a pesquisa historica, cada fonte possui suas particularidades e
ferramentas que geram o resultado do objeto de estudo. O que é necessério é
justamente a compreensdo das limitacbes de cada fonte e a busca pela
complementacdo uma da outra. Sobretudo, atentar aos aspectos citados pela
autora acima acerca da produc¢éo cinematogréfica.

Os filmes fazem parte de uma produgao que carrega consigo aspectos
do meio o qual foi produzido, bem como da gama de profissionais que
trabalham para sua construcao. Portanto, é possivel analisar através desse tipo
de fonte as mentalidades de uma época e também as influéncias da sociedade
no cinema.

Além disso, da influéncia da sua producdao, eles sdo produzidos para um
determinado grupo de pessoas — publico — com o intuito de causar sensacgdes e
influéncias especificas. Muitas vezes o resultado da producgéo cinematografica
foge do que é esperado pelos seu produtores e causa algo diferente ou até

mesmo 0 oposto do que se pensado no momento das gravacgoes.
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Isso ocorre devido ao fato de que quando algo se torna dominio publico
0 seu autor jA ndo tem mais o0 controle sobre a obra, ocorre tanto com as
fotografias, pinturas, filmes e até mesmo com as produc¢des escritas.

Quando se fala em cinema ainda ha uma complexidade na forma como
ap0s sua producdo haverd uma receptividade das obras por parte da
sociedade, além dos seus produtores ja ndo terem mais o dominio sobre a
obra, no sentido de significados que ela ir4 tomar, ndo dominam também o tipo
de publico e a forma como os individuos irdo se portar.

Monsieur Verdoux (1947) o ultimo filme de Charlie Chaplin, aparece na
edicdo de 25 de agosto de 1947 e destaca o papel da atriz Marilyn Nash que
faz a garota:

Hollywood agosto — A encantadora Marilyn Nash, que faz a
garota em “Monsieur Verdoux”, o ultimo filme de Charlie
Chaplin, é a mais recente das descobertas cinematograficas do
famoso comediante, que a contratou por um longo periodo.
Marilyn faz o seu “debut” na tela numa caracterizagao que,
segundo os criticos, permanecerd como um exemplo de
notavel habilidade por muitos anos. Alta de cabelos louros e
lindos olhos, Marilyn é a heroina de uma singular historia de
amor, numa tragica — comédia daquelas que sempre
caracterizam os filmes de Chaplin de todos os outros
(SERRANO, 1947. p. 26).

Além de informar sobre a producédo do ultimo filme de Chaplin, a revista
traz, como de costume, a participacdo, destaque, vida pessoal e caracteristicas
fisicas de uma mulher. Apesar da importancia e da figura que Charlie Chaplin
representa, a revista abre espaco para destacar o papel representado pela atriz

para contar um pouco de sua carreira e vida pessoal.
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Figura 4: O ultimo filme de Charlie Chaplin. A CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia
Editora Americana S.A. 25 de agosto de 1947. p. 26.

Outros filmes tiveram destaques nos artigos das revistas como:
Singapore (1947), Torrentes (1947), The Los Moment (1947), Daisy
Kenyon(1947), O mistério do tio vivo (1947), Deliciosa mentira (1947), “O
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malandro e a granfina” (1947), Hue and cry (1947), Cass Timberlane (1947),
“When the bough breaks” (1947) e muitos outros.

E importante ressaltar que havia um conjunto de c6digos que regiam a
frequéncia da sociedade aos cinemas. Seria basicamente quem poderia ter
acesso as salas, os dias e os trajes adequados, bem como, a proibicdo para os
menores de 18 anos®.

Acreditava-se que se 0s jovens frequentassem lugares ditos como
improéprios isso afetaria a sua educacdo moral. Portanto, houve um grande
esforco em barrar suas entradas nesses lugares, dentre eles, o cinema que
mesmo estando acompanhados ndo poderiam ter acesso.

Por muito tempo o cinema foi visto como algo negativo por parte da
sociedade, como um lugar de algazarra e bagunga, no entanto, eram os filhos
das classes mais elevadas que participavam desses movimentos.

Ao falarmos em cinema dentro da realidade brasileira ndo podemos
negar a grande influéncia norte-americana, podemos até afirmar que nosso
cinema é fruto dessa cultura. A revista A Cena Muda (1921 — 1955) é um forte
exemplo disso, tendo vista que sendo uma revista brasileira voltada totalmente
para uma realidade cinematografica americana, mas que exercia grande
influéncia no Brasil.

Nao é possivel entender qualquer coisa que seja no cinema
brasileiro, se ndo se tiver em mente a presenca macica e
agressiva, no mercado interno, do filme estrangeiro, importado
guer por empresas brasileiras, quer por subsidiarias de
produtores europeus e norte-americanos. Essa presenca nédo
s6 limitou as possibilidades de afirmacdo de uma
cinematografia nacional como condicionou em grande parte
suas formas de afirmacédo (BERNARDET, 2009. p. 21).

Sendo um resultado disso devemos nos atentar como os elementos da
cultura norte-americana foram aplicados na realidade do cinema brasileiro,
guais aspectos, normas, regras de conduta, e até mesmo a moda que faziam

parte desse contexto.

*Conforme Antdnio Clarindo Barbosa de Souza, em sua pesquisa para o contexto da Paraiba,
na primeira metade do século, além dos pobres em si, havia uma preocupagdo exagerada em
regulamentar as atividades das criancas e adolescentes, mesmo aqueles das classes mais
favorecidas. Havia por parte dos juizes de menores e dos chefes de policia local uma
preocupa¢do em criar um conjunto de normas que orientasse a educacdo daqueles jovens.
(Seculum — Revista de Histéria. p 172. Julho. 2012.)
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O dominio norte-americano se torna permanente, sobretudo no pos-
guerra de 1914-8, afirma Bernardet (2009), tendo em vista que o cinema
europeu perde sua forca para os Estados Unidos nesse momento. Outro fator
gue deve ser levado em consideracdo € o custo desse cinema que era mais
barato que o préprio cinema brasileiro. Assim como, outros produtos ofertados
pelo mercado americano, o cinema foi mais um com um custo abaixo o que
consequentemente favorece de forma direta a sua aceitacao e circulacéo.

No entanto, essa forma de mercado ofereceu algumas vantagens para
os exibidores brasileiros, como por exemplo, a garantia de publico e sucesso
dos filmes, pois ja haviam sidos exibidos no exterior. Além disso, ele néo
carrega diretamente os problemas do seu contexto de producéo, € um tipo de
distanciamento entre a obra e a producgéo.

Ndo s6 a publicidade vem formulada, como, pela
comercializacdo em outros paises, ja se sabe a que publico, a
gue salas o filme é mais adequado. Praticamente ndo ha como
errar. A situagdo é naturalmente diversa para o filme brasileiro:
gual serd a reacdo do publico, de que publicos, qual a melhor
maneira de apresenta-lo? (BERNARDET, 2009. p. 2).

Portanto, para esse produto estd tudo muito bem ja definido, ndo ha
muito 0 que se questionar ou temer, ao contrario da producgéo brasileira que
lida com o desconhecido e traz inseguranca para o mercado e nao exerce a
mesma influéncia que o cinema de Hollywood.

Apesar de fazer parte desse sistema de comercializagdo, o cinema €&
também um mecanismo de cultura. O nosso processo de colonizagdo, historico
e de formacao cultural contribuiu para a aceitacdo e consumo desse produto,
pois 0s povos que habitavam essas terras nao foram somente dominados, mas
em sua grande parte exterminados, como diz Jean-Claudedt Bernardet, além
do fato de que a elite aqui formada visava assemelhar-se as elites europeias
justamente através do consumo.

Portanto, o cinema € um instrumento comercial, mas também cultural,
social e histérico de legitimacdo de uma cultura e de um povo, que apesar de
suas diferencas com relacdo a historia, que se fundamenta em evidéncias e
possui uma grande preocupagdo com a escrita, € um objeto capaz de
possibilitar o estudo acerca de como uma sociedade se estrutura ainda que

tenha uma maior liberdade em seu fazer.
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Ha um exemplo disso na capa da revistada edicdo especial de festas do
ano de 1954 (Figura 1), na qual o pequeno garoto utiliza um chapéu similar ao
do Tio Sam, simbolo da coloniza¢do americana unida ao simbolo brasileiro que
seria a cantora Carmen Miranda.

O governo dos Estados Unidos teve uma grande preocupacdo em
disseminar sua cultura nos paises da América Latina — um deles, o Brasil —
para que nao perdesse beneficios, influéncias e poder para o governo da
Alemanha que estava crescendo mediante os ideais nazistas. Esse contexto
acabou gerando a “politica de boa vizinhanga” que tinha como intuito seduzir os
povos latinos para “american way of life”, um sistema ideal de modo de vida
baseado no cotiando do povo estadunidense.

No cartaz do filme “Aquarela do Brasil” (1942) é possivel identificar a
integracdo dessa politica ao elemento que representa o Brasil que seria
novamente a figura de Carmen Miranda, mas também do personagem do Walt
Disney dedicado ao Brasil Zé Carioca.

Como afirma de Michel de Certeau (1982), a colonizacdo nao se da
apenas nas conquistas de territérios, mas também na disseminacdo e
implantacdo de uma cultura sob outra, que é justamente o que tentou e
conseguiu de certa forma fazer os Estados Unidos.

Através do cinema e de outros mecanismos de comunica¢cao, como é o
caso da revista A Cena Muda, foi possivel levar dos Estados Unidos ao Brasil o
“american way of life”, a “politica de boa vizinhang¢a” e tantos outros conceitos,

como o de corpo e moda expostos no presente trabalho.
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Figura 5: Cartaz do filme Aquarela do Brasil. Disponivel em:
http://www.memorialdademocracia.com.br/cultura/tio-sam Acesso em: 23 de novembro de
2019.


http://www.memorialdademocracia.com.br/cultura/tio-sam
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Capitulo Il — A revista “A Cena Muda”: uma forma de aproximacéao entre o
cinema de Hollywood e o Brasil

2.1. A Cena Muda

De acordo com o acervo digital da Biblioteca Nacional Digital Brasil®, a
‘A Cena Muda” foi a primeira revista de cinema realmente popular editada a
circular no pais. O principal enfoque era o cinema de Hollywood, os principais
acontecimentos sobre esse universo, seus personagens e vida dos artistas.
Circulou de 1921 a 1955 através da Companhia Editora Americana S.A., com
direcéo de Gratuliano da Costa Brito®, e era publicada semanalmente.

Gratuliano da Costa Brito era paraibano e foi um dos principais diretores
da revista, exerceu no periodo de 1928-1930, a fungéo de delegado geral da
policia no estado da Paraiba. Em abril de 1932, ele assumiu interinamente a
interventoria e no més de junho seguinte, foi efetivado como interventor federal
na Paraiba. Em seguida, foi eleito deputado federal na legenda do Partido
Progressista (PP) da Paraiba em 1934. Em 1937 foi delegado da Associac¢ao
Comercial da Paraiba junto a Federacdo das Associacfes Comerciais do
Brasil. Além da participacdo politica, exerceu atividades jornalisticas e
empresariais como foi o caso da direcéo da revista A Cena Muda (1921 -1955).

A revista traz basicamente tendéncias da época, 0 que estava em alta
na vida dos artistas, aquilo que era considerado importante nos enredos e
desfechos dos filmes. Um exemplo disso sao os romances vividos pelos
personagens — um beijo dado, um casamento ou até mesmo personagens
atipicas encenadas pelos atores.

Por abarcar em suas paginas o universo cinematogréafico ou parte dele,
tendo em vista que seria impossivel colocar em paginas o todo que faz parte
desse mundo, a revista A Cena Muda consistiu em uma ferramenta que
aproximou os brasileiros do cinema de Hollywood e que influenciou de forma

direta os conceitos e as formas do cinema no Brasil.

°Acervo digital da Biblioteca Nacional Digital Brasil Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/acervodigital Acesso em: 20 de mar¢o de 2019.

6Disponl'vel em: http://www.fgv.br/CPDOC/BUSCA/dicionarios/verbete-biografico/gratuliano-da-costa-
brito Acesso em: 15 de novembro de 2019.


http://bndigital.bn.gov.br/acervodigital
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Nas primeiras paginas das edi¢cbes de 2 de setembro del947 e 7 de
janeiro de 1947, evidente na figura 1, é possivel identificarmos o enfoque dos
objetivos da revista com o0s seguintes temas “De modo que vocé quer entrar

para o cinema?” e “Coisas de Hollywood”.

Figura 6: “De modo que vocé quer entrar para o cinema?” e “Coisas de Hollywood”. A CENA
MUDA. Rio de Janeiro: Companhia Editora Americana S.A. 2 de setembro de 1947. p. 3.A
CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia Editora Americana S.A. 7 de janeiro de 1947. p. 3.

No primeiro artigo Hedda Hopper (1885-1966), atriz e colunista
estadunidense, fala sobre como se tornar uma atriz de cinema em meio aos ja
consagrados artistas.

Adquira experiéncia e mais experiéncia. Fique quietinho em
sua terra e comece a trabalhar no teatrinho mais proximo.
Depois va para Nova York. Se vocé for aprovado na Brodaway
nao lhe seré dificil entrar para o cinema. Em matéria de atrizes,
nao dou a menor importancia as aparéncias, se elas nao tém

cérebro. Algumas das nossas melhores atrizes sao até bem
feias (HOPPER, 1947. p. 3).

E possivel observar que ela tenta desconsiderar os padrdes de beleza
impostos na sociedade da época alegando o bom desenvolvimento de atrizes
gue ndo se encaixam nesses parametros. Mas o fato é que era muito dificil

destituir essas normas, assim como € até os dias de hoje.
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O segundo artigo foi escrito por Luis Serrano, um dos correspondentes
especiais da revista e também trata da producdo desse cinema, mas agora
com a participacéo de animais:

Procurar talentos animais para o cinema constitui para 0s
diretores um problema tdo importante como a descoberta de
bons atores humanos. Com a mesma habilidade os técnicos de
Hollywood estdo uma vez por outra “descobrindo” um cavalo,

um cdao, ou outro animal para um papel qualquer num filme que
se pretende produzir (SERRANO, 1947. p. 3).

Em ambos os artigos € possivel notar que a preocupacao da revista era
abordar como esse cinema era produzido por tras das cameras e quem fazia
parte desse grupo de producao.

A revista A Cena Muda ditou cultura, moda, normas, conceitos de corpo
e género sob a Gtica americana, o que justifica e refor¢ca o fato de que a cultura
brasileira enxerga o que é de fora, o que parte do estrangeiro como um
exemplo a ser seguido, ndo somente por isso, mas pelas marcas de ser um
pais colonizado que apesar de resistir a colonizagdo, ndo pode negar suas
influéncias.

As imagens, impressas pela revista, sdo de seduzir qualquer leitor,
dentro do padrdo de beleza comum para época, no qual a mulher é quase
sempre exibida em trajes de modéstia. No entanto, simultaneamente, é
possivel identificar aspectos do que poderiamos dizer um tipo de ousadia e
bastante glamour, no sentido, de que estava indo além do que se era de
costume ou dos ditos padroes.

Na figura 5, na edicdo de 2 de setembro de 1947, ao lado esquerdo, Ava
Gardner (1922-1990), atriz norte-americana, vestida com trajes de banho e
atuando no filme “Singapore” atrai a atencdo de curiosos devido a falta de
costume no uso desse tipo de traje.

Devido ao grande numero de curiosos que invadiu o set,
guando Ava Gardner filmava uma cena com traje de banho
para “Singapore”, o diretor John Brahm foi forcado a mandar
fechar as portas de acesso ao local (p. 13 e 14).

Isso porque, de acordo com Emily Bone, é no final da década de 1940
gue os trajes de banho comecam a ser utilizados, sobretudo pelos jovens

universitarios que iriam as praias durante o Spring Break. Portanto, a utilizacdo
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de roupas em tamanhos menores e que mostravam mais o corpo tornava-se

uma atracédo para o publico.

Figura 7: Ava Gardner em trajes de banho. A CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia
Editora Americana S.A. 2 de setembro de 1947. p. 14 e 15.

2.2. A moda que sobreviveu ao contexto pos-guerra

A revista A Cena Muda tinha como principal papel a divulgacdo do
universo cinematografico e da vida pessoal dos artistas, como ja foi dito ao
longo trabalho. A moda que era vestida por essas atrizes e atores também
esteve estampada em suas paginas. Sobretudo, uma moda que sobrevive a
um periodo de extremidades e escassezes que é 0 contexto de guerra e de
pés-guerra.

A moda possui uma relacéo direta com os acontecimentos histéricos’,

por isso deve ser levada em consideragdo para o estudo de uma sociedade e

’Quando se fala de Brasil ndo podemos deixar de lado as fortes marcas da nossa histéria
deixadas pela colonizagdo. A autora Marcia Raspanti Pinna (2011), afirma: “Desde o inicio da
colonizagéo portuguesa, a preocupacdo com 0 vestuario esteve presente nos escritos sobre o
Novo Mundo. Em uma terra onde 0s nativos andavam nus, 0s europeus trouxeram uma cultura
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de um tempo. O modo de se vestir constitui também a identidade do individuo,
o classifica, o distingue e enquadra em determinada posi¢cao social. A autora
Emilly Bone destaca que o conceito de moda nasce com a sociedade moderna,
gue diferente das sociedades antigas aceita 0 novo e sua inconstancia.

Uma moda que € vivenciada, sobretudo pela nobreza e camadas
elevadas da sociedade, desperta e exige da populacdo um esfor¢o para tentar
se igualar aos “padrdes”.

E interessante observar nio apenas a moda da aristocracia,
mas, sobretudo, os esforcos da populacdo em geral em imitar
0os poderosos. O estudo da indumentaria também pode nos
ensinar muito sobre as relacBes sociais e raciais desde os
primeiros tempos da colonizacdo (PINNA, 2011. p. 188).

N&o somente ditadora de moda, as classes dominantes ditam costumes,
cultura, normas e ideologias. A indumentéria utilizada na colonizacdo e as
mudancas que sofreu no curso da histdria é a prova de que o modo de se vestir
se transforma, assim como, a sociedade e se adapta as novidades.

Ao contrario do que se pensa, a moda ndo € algo que pertence apenas
ao mundo feminino. Os homens também usavam e abusavam dos acessorios
(ouro, pedras preciosas, bordados e tecidos de Iluxo) nos momentos em
publico.

O jornal GGN® aponta para a relacdo estabelecida entre a moda e o
contexto da Segunda Guerra Mundial:

As propagandas incitavam a utilizacdo das roupas e acessoérios
que as glamorosas atrizes americanas utilizavam. Também
mostrava as ideais americanas de um modo geral, pois 0s
filmes em cartaz durante a Il Segunda Guerra Mundial, por
exemplo, narravam o mal que o nazismo significava, e assim,
mostravam a importancia da participagado “heroica” na guerra,
dos americanos; e sdo esses filmes que a revista vai divulgar.
Em suma, o peridédico apresentava o lado americano das
situacoes.

A Segunda Guerra Mundial influenciou de maneira direta a moda, tendo

em vista que a importacdo e exportacdo de tecidos tornou-se bastante dificil.

em que os trajes tinham a funcéo de identificar classes e demarcar as origens de cada um,
formando uma intricada e complexa dindmica social”. (p. 185 e 186)

8 MACEDO, Laura. “A Cena Muda”. GGN - O jornal de todos os Brasis. 12 de agosto de
2012. Disponivel em: https://jornalggn.com.br/brasilianas-org/a-cena-muda/ Acesso em: 13 de
outubro de 2019.


https://jornalggn.com.br/brasilianas-org/a-cena-muda/
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Além disso, as fabricas tinham como principal objetivo a producédo de uniforme

militares para os soldados, afirma BONE (2018):

A Segunda Guerra Mundial comegou em 1939. Durante 0s
anos seguintes, as pessoas tiveram que lidar com o
racionamento de varios produtos, incluindo tecido para roupas.
Essa escassez continuou mesmo ap6s o fim da guerra, em
1945 (BONE, 2017. p. 71).

A autora afirma ainda que na Gré-Bretanha algumas regras foram
criadas para a confeccéo de roupas, como por exemplo: restricdo na utilizacao
nos tipos de tecidos; couro destinados para as botas dos soldados; os botdes
deviam ser de plastico. Com isso, podemos notar que os vestidos passaram a
ter cortes retos sem pregas, os botdes utilizacdo eram de plastico, os sapados
possuiam solados de cortica ou madeira.

Outro aspecto que deve ser levado em consideragdo é que muitas
mulheres entraram para o mercado de trabalho, exercendo a funcdo de
enfermeiras, professoras, telefonistas, entre outras. Dessa forma, as mulheres
passaram a usar botas de couro, jaquetas e uniformes militares, roupas em
jeans e flanela, macacdes e lengos para prender os cabelos. Portanto,
podemos perceber que a moda ird se adequar com as situacfes extremas e
novidades que a sociedade enfrenta.

Na Franca, o patriotismo sera revelado nas cores utlizadas no
acessorios e roupas. Tentando manter seus padrdes, as grifes produzem
sapatos de plataforma, pois economizavam material no momento do corte. Ja
nos Estados Unidos alguns de jovens irdo utilizar suas vestimentas como uma
forma de rebeldia através de vestidos com saias volumosas, brincos grandes,
calcas largas, ternos de zoots e acessoérios que destacavam nos looks.

Na edicdo do dia 12 de agosto de 1947, a atriz Loretta Young usando
um conjunto de joias bastante chamativo que expressa um glamour e beleza.
Na figura 7 abaixo, na edicdo de 23 de setembro de 1947, a atriz Patricia

Goddard utilizando calgas na modelagem mais larga.



43

chen, fez a fua estréia

dode de cinco enos,
-'-::1':; .Fu‘nny Wuduﬁ.';.

dia contratar Polly Ann,
velba, para um importante
~oportunista  Gretchen resolven
se em lugar da cutra. Foi assim s
© seu primeiro po pel de nd&:
hamou  “Naughty
n Moore comg
E foi aceitondo a uma sugestdo
a a jovem Gretchen mudou
tta. A sua atuagdo muito
icos ¢ o estidio firmou com
longo contrato. De entdio em
uma des mais brilhantes car-
de Hollywood.
iro grande sucesso istown
~quindo aparectu em &
a0 lado de Lon Cheney. A se-
em “Cs homens de minha vida”
ife) e e:n tantos outros sucessos

& espontinea. Todos os dire-
de dirisirh S filmes, d-:l.:

lidac ¢a, ¢ facilidode com que
w':-u papeis. Em llnl?,-%od
0 galds os piincipais atore que
ine A soa dicgio € considerr da
do cinema segundo qualifica

| lostitute of Voice Teachers.
0, no dia 31 de julho, a “estrela™
H. A, Lewis, figura de
nes cireulos radiofdnicos ‘dos
Durente a guerro, seu n-rn:

U, DO

Figura 8: Loretta Young. A CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia Editora Americana S.A.
12 de agosto de 1947. p. 27.
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Figura 9: Patricia Goddard. A CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia Editora Americana
S.A. 23 de setembro de 1947.

Com o fim da guerra, a moda universitaria ganha destaque tendo em

vista que muitas mulheres passaram a frequentar as universidades. Os trajes
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eram mais descolados com mini blusas, pecas em jeans, shorts e saias curtas,
flanela e bastante xadrez. A novidade sao os trajes usados no Spring Break (as
férias de primavera dos americanos) que se tornaram mais ousados, onde as
mulheres deixavam aparecer a barriga e as pernas através dos shorts e
bustiés.

Evidentes nas paginas da revista A Cena Muda, edicdo do dia 16 de
setembro de 1947, mulheres atrizes com o biétipo magro, belos penteados nos
cabelos e trajes de banho que mostram as pernas e barrigas.

Na figura abaixo aparecem trés imagens de mulheres: Marie Windsor,
Lana Turner e Alexis Smith. A mulher da esquerda e com traje de banho é
Marie Windsor (1919-2000), descrita como a “magricela”. “...] Esta
encantadora magricela € Marie Windsor, uma das novas belezas da Metro-
Godlwyn-Mayer, que aparece em “The Unfinished dance” e em “Misssouri
Story”. (p. 26). Na péagina da direita da revista esta a atriz Alexis Smith (1921-

1993) que participou das filmagens de “The Woman is White”, um dos primeiros

romances de mistério e sensacgao.

Figura 10: Mulheres em trajes de banho. A CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia Editora
Americana S.A. 16 de setembro de 1947. p. 26 e 27.
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Na figura 9, da mesma edicéo, a atriz Esther Williams (1921-2013) que
também utiliza traje banho. A imagem segue acompanhada da seguinte
legenda “[...] Aqui esta a fabulosa Esther Williams, intérprete da Metro-Gold-

wyn-Mayer, cuja especialidade é andar de malliot e fazer natagéo...” (p. 24).

Figura 9: Ester Williams. A CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia Editora Americana S.A.
16 de setembro de 1947. p. 24.
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As autoras Margarida Maria Adamatti e Gabriela Schu possuem
trabalhos que tratam da revista A Cena Muda. A primeira acerca da cobertura
jornalistica ao star system e a critica cinematografica voltada ao cinema
brasileiro na década de 1950. A segunda faz uma analise da moda feminina
presente na revista durante o periodo de 1942 a 1945.

Margarida Maria Adamatti tem como objetivo em seu trabalho mostrar
como os leitores das revistas A Cena Muda e Cinelandia contribuiam na
disseminacédo do star system, bem como a forma como essas revistas faziam
que com que os leitores se identificassem com o0s artistas presentes nas
revistas contribuindo para a criacdo de uma série de fofocas e estrelismo.

Ja Gabriela Schu tem como principal foco analisar a indumentaria
feminina que aparece na revista A Cena Muda e que consequentemente, fazia
parte da realidade das mulheres da época. Além disso, faz uma analise de
como a moda se adapta a um contexto de guerra.

Portanto, diferem do presente trabalho que ndo tem como objetivo de
estudo o estrelismo e ou tdo somente a influéncia bélica na moda. Os trabalhos
possuem em comum O objeto de estudo que é a revista, mas com propostas
diferentes. Aqui pretende-se entender a revista como um mecanismo de
disseminacdo de uma cultura americana no Brasil, de influéncias de
comportamentos, moda, corpo, normas sociais e da construcdo de uma

mentalidade a partir do cinema.
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CAPITULO Ill = O corpo

3.1. Um olhar sobre o corpo: o corpo em construgcao e desconstrugcéo

E muito comum quando falamos em corpo ser associado apenas ao fato
biolégico, aos ossos, musculos, pele e afins. No entanto, o corpo é também
uma construcao social, historica e cultural. O corpo esta situado em um tempo
e um espaco, dessa forma, ndo é universal e imutavel, como muito se pensa.
Ele esta suscetivel as mudancas que uma sociedade vivencia e as influéncias
dela.

De acordo com Goellner (2003), o corpo existe para além do conjunto de
tecidos, 6rgaos, musculos e 0ssos. Para o compreender tem que se pensar
para além disso, 0 corpo € conjunto que envolve as roupas, acessorios, a
forma de se comportar, os gestos, é o todo que forma a imagem.

Segundo Louro (2003), ao longo tempo ele ganha representacfes
temporarias e significados dados mediante a linguagem, ou seja, €
basicamente aquilo que é classificado como feio ou belo pela sociedade, o que
se enquadra nessas classificagbes e que aspectos sao levados em
consideracao para se chegar a essa concluséao.

O corpo é sobretudo a identidade de um individuo, € através dele que
ele expressa aquilo que afirma ser. Com base nisso podemos notar o grande
investimento que € feito no cuidado do corpo ao longo da histéria, a
preocupacdo em ter um corpo bem cuidado, saudavel e dentro dos padrbes
insaturados pela sociedade.

Um exemplo disso, é o corpo visto como o processo de combustdao, um
corpo produtivo, tendo em vista a importancia da maquina para o século XIX.
Outro aspecto que deve ser visto € a concepcdo do banho que mudou no
decorrer do tempo, a principio ele poderia levar aos prazeres corporais, em
seguida, eliminar a protecdo da pele e deixar o homem mais suscetivel ao
perigo, posteriormente, passou a ser considerado uma forma de relaxamento e
vigor.

Assim, percebemos que os significados e representacdes do corpo vao

seguindo as transformacfes da sociedade, isso pode ser visto nos lugares
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pedagogicos que ele esté inserido, dentre eles: os filmes, as propagandas, as
revistas, 0s jornais, as musicas e os livros.

Louro (2003) afirma que assim como a mente o corpo também aprende,
podemos ver isso nas escolas quando as criangas estao nos primeiros anos do
ensino e sao induzidas a se comportarem de determinadas maneiras nas
situacdes da rotina, no lanche, nos intervalos, na hora em que os professores
estdo explicando conteudos e etc.

Dentro da nossa sociedade podemos observar que existem diversas
pedagogias que ensinam esses corpos femininos e masculinos, adultos e
infantis, a se relacionarem-se e comportarem-se, dentre elas: a midia.

A midia é responsavel por estar a todo momento bombardeando
informacdes que nos influenciam de forma direta a pensar, agir e se comportar.
Alguns podem até negar essa influéncia, no entanto, ela age de maneira muito
forte e nem sempre benéfica na sociedade.

Um exemplo forte desse fato sdo as revistas destinadas ao cuidado do
corpo feminino que dita padrdes estéticos, dietas, exercicios e até o0s
comportamentos que a mulher deve seguir para fazer parte desse grupo, tudo
isso com o intuito se chegar ao “corpo ideal”.

Um fato bastante comum € que essa nocao de corpo ideal é posta como
algo natural pela midia, no entanto, além da forma que isso € exposto,
mediante fotografias e edi¢cbes intencionadas, sabe-se que esse corpo sarado,
sem celulites e estrias requer uma rotina de exercicios e alimentacao bastante
regrada. Nao devemos nos delimitar apenas nesse padrdo de corpo, estamos
apenas pontuando esse modelo porque é o que predomina na sociedade atual,
pois sabemos que o que € considerado um ponto negativo pode vir a se tornar
positivo.

A identidade de um individuo, grupo ou sociedade esta em constante
construcdo e transformacdo, assim como, esta também o corpo que integra
diretamente as representacdes dessa identidade. Dessa forma, participa dessa
fluidez do corpo o mundo mididtico que regula a todo momento as praticas
sociais.

A nocdo de sexualidade como algo apenas intimo foi naturalizada ao

longo do tempo, no entanto, 0 sexo € um ato pessoal, social e politico. Além
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disso, é algo que é adquirido e “ensinado”, sobretudo na idade adulta, o que
tém mudado nos ultimos tempos.

\

O primeiro deles remete-se a compreensdo de que a
sexualidade ndo é apenas uma questdo social, mas é
social e politica; o segundo, ao fato de que a sexualidade
€ aprendida, ou melhor, é construida, ao longo de toda a
vida, de muitos modos, por todos os sujeitos (LOURO,
2018. p. 11).

Como aponta a autora, a sexualidade faz parte das vivéncias sociais e
tem influéncia sobre as agbes humanas. Esse fator tem uma forte ligacdo com
0 conceito de corpo, tendo em vista que também é naturalizado, sentido de que
0 que emana desse corpo € natural, assim como, a ideia de sexualidade.

Porém, apesar de ser algo biolégico e possuir uma gama de sistemas
internos e externos, N0ssos corpos também sao fatores sociais, compostos de
simbolos, representacdes, linguagens e codigos. E sendo a sexualidade, uma
consequéncia desse agir biolégico, mas também social, possui um conjunto

similar de representacdes e ritos.

A sexualidade envolve rituais, linguagens, fantasias,
representacgoes, simbolos, convengoes...Processos
profundamente culturais e plurais. Nessa perspectiva, nada ha
de exclusivamente “natural’ nesse terreno, a comecar pela
propria concepgao de corpo, ou mesmo de natureza (LOURO,
2018. p. 12).

As identidades de géneros, sexuais e corporais sao determinadas por
essas relacdes sociais definidas pela cultura que enquadra aquilo que é natural
ou ndao mediante as redes de poderes.

Esperamos que os corpos nos revelem as identidades dos sujeitos dos
quais fazem parte. No entanto, esses corpos sao modificados pelo tempo, por
doencas, habitos ou por outros fatores, sendo assim, ndo podemos enxergar a
identidade como uma consequéncia direta do corpo ou como algo téo
verdadeiro.

No entanto, isso ndo quer dizer que os corpos nao sejam foco dos
investimentos de moda, medicamentos, estética, beleza e etc. Muito pelo
contrario, independentemente do poder de aquisitivo e do nivel de avancos
tecnolégicos, a preocupacao e o cuidado do corpo estiveram e estdo presentes
no meio social.

De qualquer forma, investimos muito nos corpos. De acordo
com as mais diversas imposi¢cdes culturais, n6s os construimos
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de modo a adequa-los aos critérios estéticos, higiénicos,
morais, dos grupos a que pertencemos. As imposicées de
saude, vigor, Vvitalidade, juventude, beleza, forca sao
distintamente significadas, nas mais variadas culturas e séo
também, nas distintas culturas diferentemente atribuidas aos
corpos de homens ou de mulheres (LOURO, 2018. p. 17).

O corpo almejado e bem visto na sociedade serd aquele que possui
essas caracteristicas de vitalidade, vigor e que se encaixe no que € tido como
beleza para determinada sociedade. Nessa perspectiva, somos ensinados a
perceber esses aspectos nos outros, na medida em que direcionamos NOSSO
olhar para um outro individuo passamos a identificd-lo a partir desses pontos
classificados por negativos e positivos para se ter um corpo “adequado”, essa
analise parte do nosso lugar de insercdo, dos conceitos e cultura que
pOSsuimos.

A escola enquanto uma instituicdo que dita regras, padrdes, normas,
costumes e culturas, também é responsavel por criar o conceito de corpo e de

comportamentos que este deve seguir.

Um corpo disciplinado pela escola é treinado no siléncio e em
determinado modelo de fala; concebe e usa o tempo e o
espaco de forma particular. Maos, olhos e ouvidos estédo
adestrados ou desajeitados para tarefas intelectuais, mas
possivelmente desatentos ou desajeitados para outras tantas
(LOURO, 2018. p. 22).

Michel Foucault aponta ainda outras instituicbes capazes de exercer um
controle sob o corpo mediante a dualidade daquilo que é considerado certo ou
errado, normal ou anormal. O autor chama isso de divisdo binaria que serve

para medir, controlar e vigiar através dos dispositivos disciplinares.

O asilo psiquiatrico, a penitenciaria, a casa de correcéo, 0
estabelecimento de educacéo vigiada, e por um lado os
hospitais, de um modo geral todas as instancias de controle
individual e funcional num duplo modo: o da divisdo binaria e
da marcacdo (louco-ndo louco; perigoso-inofensivo; normal-
anormal); e o da determinagdo coercitiva, da repeticdo
diferencial (quem é ele; onde ele deve estar; como caracteriza-
lo, como reconhecé-lo; como exercer sobre ele, de maneira
individual, um vigilancia constante, etc.) (FOUCAULT, 2013. p.
189).

Seu pensamento ndo para ai, para reforcar ainda mais seus
argumentos, Foucault traz o conceito do Panoptico de Bentham para explicar

como funciona na préatica a vigilancia nas instituices da sociedade. E muito
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mais importante que o individuo saiba que pode ser punido a qualquer

momento, pois sempre tem algum dispositivo disponivel a todo tempo que pode

puni-lo do que de fato ocorra essa vigilancia.
Para isso, € a0 mesmo tempo excessivo € muito pouco que o
prisioneiro seja observado sem cessar por um vigia: muito
pouco, pois o essencial € que ele se saiba vigiado; excessivo,
porque ele ndo tem necessidade de sé-lo efetivamente. Por
isso Bentham colocou o principio de que o poder devia ser
visivel e inverificavel. Visivel: sem cessar o detento tera diante
dos olhos a alta silhueta da torre central de onde é espionado.
Inverificavel: o detento nunca deve saber estad sendo

observado; mas deve ter certeza de que sempre pode sé-lo
(FOUCAULT, 2013. p. 191).

Ele se utiliza do prisioneiro para exemplificar essa realidade, mas o
conceito pode muito bem ser aplicado em outros &mbitos, como: escolas,
hospitais, locais de trabalho e etc. O fato é que a vigilancia deve existir muito
mais no interior do ser que é vigiado do que na prética, do que no outro.

Foucault afirma que o Panoptico € uma ferramenta que produz poder e
gue ainda mais agravante, tem a capacidade de substituir muros e fortalezas
pela espontaneidade daqueles vigiados, se tornam prisioneiros dentro de si
mediante essa forca que € exercida de fora para o interior de seus corpos.

Quem esta submetido a um campo de visibilidade, e sabe
disso, retorna por sua conta as limitagdes do poder, fa-las
funcionar espontaneamente sobre si mesmo; inscreve em si a
relagdo de poder na qual ele desempenha simultaneamente os
dois papéis, torna-se principio de sua propria sujeicao
(FOUCAULT, 2013. p. 192).

O individuo se torna prisioneiro dentro de si, da sua mente e
pensamentos, muitas vezes nao esta vigiado por nada ou por ninguém, mas o
fato de poder estar sendo, essa possibilidade é o que faz que seja, e ainda
mais, a punicdo dessa acdo € o que o causa aflicdo e temor, seja em uma

prisdo ou em uma escola.

Ao tratar da revista A Cena Muda a breve nog¢éo sobre o corpo abordada
no primeiro topico do capitulo em questéo facilita a compreensédo de como 0s
atores e atrizes aparecem na revista e como serviam como seres capazes de

ditar os padrdes de beleza, moda, corpo ideal e comportamentos.
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Além disso, compunham também um sistema de normas de conduta que
regem a disciplinarizagdo dos corpos, mais eficazes que 0s meios de
dominacgdo mais primitivos como € o caso da escraviddo e vassalagem.

Muitos processos disciplinares existiam ha muito tempo: nos
conventos, nos exércitos, nas oficinas também. Mas as
disciplinas se tornaram no decorrer dos séculos XVII e XVIII
formulas de gerais de dominacdo. Diferentes da escravidéo,
pois ndo se fundamentam numa relacdo de apropriacdo dos
corpos; é até a elegancia da disciplina dispensar essa custosa
e violenta obtendo efeitos de utilidade pelo menos igualmente
grandes (FOUCAULT, 2013. p. 133).

E um tipo de dominacéo discreto e silencioso, mas que grita no interior
daquele que € dominado e que se ver refém das cobrancas que o sistema o faz

a todo tempo para ser daquele jeito ou de outro.
O corpo humano entra numa maquinaria do poder que o
esquadrinha, o desarticula e o recompde. Uma “anatomia
politica”, que é também igualmente uma “mecénica do poder”,
esta nascendo; ela define como se pode ter dominio sobre o
corpo dos outros, ndo simplesmente para que facam o que se
quer, mas para que operem como se quer, com as técnicas,

segundo a rapidez e a eficacia que se determina (FOUCAULT,
2013. p. 133).

3.2. Os corpos impressos nas revistas

Na revista A Cena Muda as mulheres aparecem de forma muita bela nas
fotografias, com um corpo magro, mas como os padrées de magreza que
temos nos dias atuais, ndo é um corpo malhado ou sarado excessivamente
como vemos nos dias atuais, mas como o da atriz da figura 9, referente a
edicdo de 20 de maio de 1947, Jean Wallace (1923-1990), esposa de Franchot
Toe.

Além disso, percebemos na vestimenta da atriz um traje bastante
ousado que deixar a mostra as pernas o0 que ndo era tdo comum para €poca
tendo em vista que esse tipo de roupa estava ainda comecando a se
popularizar. E possivel ainda observar os babados que também era bastante

utilizados na década de 1940.
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Figura 11: O corpo ideal. A CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia Editora Americana S.A.
20 de maio de 1947. p. 15.

Outro aspecto que se repete nas imagens das revistas sao 0s
penteados, comuns da década de 1940, as bocas chamativas devido aos
batons utilizados e apetrechos, brincos e colares compostos por bastante

brilho. Na imagem abaixo, feita a partir da edicdo de 2 de setembro de 1947,
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podemos identificar as joias utilizadas, os penteados muito bem elaborados e
os labios preenchidos com batom.

Elementos estes que fazem parte da construcdo da imagem, do corpo,
do simbolos que regem o conceito de beleza e de corpo ideal, pois como ja foi
dito anteriormente, o conceito de corpo também engloba esses aspectos
extras. Sobretudo influenciado pelo padrdo de beleza americano, as mulheres
aqui retratadas sdo americanas. Portanto, muitas vezes os tracos fisicos nédo
eram compativeis com as mulheres brasileiras, apesar de ser um pais marcado
pela diversidade devido ao processo de colonizacdo, as mulheres brasileiras
nao possuem tracos tao finos ou até mesmo peles tao claras, apesar de suas

excecoes.

Figura 12: Beleza nos penteados, batons e apetrechos. A CENA MUDA. Rio de Janeiro:
Companhia Editora Americana S.A. 2 de setembro de 1947. p. 15.

Para tratar das mulheres e de seus comportamentos percebemos que 0
discurso da revista é daquela que é simpatica, sorridente, graciosa, espirito de
moca, doce, encantadora e etc. E o que acontece com a atriz Alba Regina:

Alba Regina, graciosa estrela com que ora conta a PRG-3, € a

bem dizer uma revelacdo de Paulo Gracindo. [...] Jovem e
graciosa, com dezenove anos de idade e uma voz bem
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radiofénica, ndo lhe foi dificil transpor as barreiras que se
antepdem aos que almejam vencer no radio... [...] Espirito bem
feminino, a nova estrela da Tupi sonha com o casamento
(MIGUEIS, 1947. p. 6).

Além disso, a nogdo de que o casamento é um sonho que faz parte do
coletivo feminino e quando alcancado implica a realizacdo de um sonho
realizado ou de um objetivo/meta alcancada, como apontado a citacéo anterior,
ao falar sobre a nova estrela da Radio Tupi, que “sonha com o casamento” aos
dezenove anos de idade. Interromper uma vida, carreira ou trajetéria ndo seria
problema tendo em vista que seria em prol de algo “maior”, pois 0 casamento

era visto como um ideal natural de vida para a mulher.
“‘Dar-se ao respeito” era a palavra de ordem. Nao casar era
sinbnimo de fracasso e interromper carreira, na chegada do
primeiro filho, considerado normal. A opinido do grupo e da
familia contava muito; poucas se casavam contra a vontade

familia. O sonho era casar na igreja de véu e grinalda, simbolo
de pureza (DEL PRIORE, 2014. p. 71).

As descricdes sobre Alba Regina aparecem no texto de Armando
Migueis, na revista A Cena Muda, de maneira a sempre valorizar seus talentos
e seu “espirito feminino”. Descrevendo como foi seu inicio de carreira na radio
de muito sucesso e talento: “Agora mesmo, coube-lhe outro papel destacado
em “Quando a noite desce”, novela de Helio do Soveral que a PRG-3 est4
irradiando as segundas, quartas e sextas-feiras, as 20,30 horas. Sua atuacao
vem sendo excelente” (MIGUEIS, 1947 p. 6).
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Figura 13: Alba Regina. A CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia Editora Americana S.A.
16 de setembro de 1947. p. 6.

Além da vigilancia nos corpos, de sua beleza e moda, também havia
uma nas relacdes amorosas, na forma como elas deviam ocorrer, do que era
“felicidade” nesse contexto, e sobretudo, no que era ser amar. Nas imagens
presentes na revista fica evidente a seducao que ocorria a partir do dito beijo

de cinema, no casal perfeito, do namoro ou casamento perfeito.
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A edicéo da revista do dia 19 de agosto de 1947 aborda justamente o

significado do beijo para o cinema e 0s encantos que ele é capaz de causar:

Para algumas pessoas o beijo, o 6sculo é uma simples forma
de cumprimento, uma saudagdo como 0 aperto-de-m&o ou
outra qualquer. Para outras € a espontanea e terna expressao
de caricia. Mas para quem trabalha na tela existe outro
significado: € como um “estratagema dramatico”, que faz parte
da propria arte de representar. Chega mesmo a ser uma arte,
como toda arte, € suscetivel de certas mudancas, alteragdes...
Dai as variedades de beijos que se conhecem. Alids, uma das
causas da imensa popularidade do beijo no cinema e
justamente esse processo de sua evolugdo (CROWTHER,

1947. p. 12).
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Figura 14: O beijo no cinema. A CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia Editora Americana
S.A. 19 de agosto de 1947. p. 12 e 13.
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Figura 15: O beijo no cinema 2. A CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia Editora
Americana S.A. 19 de agosto de 1947. p. 14 e15.

Nas imagens acima, o tipo classico do beijo que aparece nas telas e nos
filmes de romance sobretudo. S&do inimeros os filmes que terminam com uma
cena como esta, a ideia do final feliz, do que é alcancar um estado de
felicidade mediante uma relacdo amorosa tida como “perfeita”.

O beijo implica um sentimento que € o amor, e que ao ser tratado como
algo muito positivo, desejavel e objeto de enfoque no universo cinematografico
ganha grande importancia para o publico. A propria revista A Cena Muda traz
como o beijo teve uma evolucdo em sua aceitacdo e como isso simbolizou um
ganho para o campo da arte.

Desde entdo o beijo comecou a ter no cinema o sabor de
coisas proibidas e por isso mesmo passou a ter um lugar de
destaque [...] A essa altura da evolucao do beijo foi que surgiu
o famoso Cdodigo de Producao Cinematografica, que controlou
e estabeleceu normas para regular a “moral” do cinema. Umas
dessas normas nao pode deixar de ser transcrita aqui: “Nao é
permitido o beijo longo ou sensual’. [...] A arte de beijar tem
horizontes infinitos quando o filme é dirigido por um diretor que
tenha alguma imaginacéo (p. 13, 14 e 15).

Para o leitor que ler esses trechos do artigo da revista, o beijo passa ser
considerado algo comum e também desejavel, pois implica um sentimento

bom, uma felicidade e um desejo a ser alcancado nas relacbes amorosas
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cinematograficas e reais, pois esse cinema € responsavel por criar praticas
educativas acerca do conceito de amor, de como ele deve ser vivido, sentido e
praticado, para ser consumido por seus leitores.

No entanto, os beijos hollywoodianos s6 comegam a ser bem aceitos no
cenario das cidades a partir de 1950, afirma Carla Bassanezi Pinsky. Até entéo
no Brasil, apesar da influéncia que as revistas possuiam em moldar a vida
cotidiana das pessoas, 0 beijo do cinema poderia ser uma ameaca para as
jovens mocas que ao lerem tais textos e visualizarem essas fotografias
poderiam reproduzir 0S comportamentos ai expostos.

A partir da personagem vivida pela atriz Marilyn Monroe em “Os homens
preferem as loiras” (1953), chamada Lorelei Lee, que teve como umas de suas
principais caracteristicas a sua sensualidade, mas néo vulgaridade. Um beleza
marcada por figurinos chamativos que marcavam a cintura, maquiagem e
batom vermelho, um cabelo platinado e bem arrumado, tiveram como principal
funcdo a criacdo de um personagem, mas também de um ideal a ser
conquistado pelos homens. Nesse sentido, esse papel vivenciado pela atriz
criou um modelo de feminilidade desejavel que tanto passa a ser parte do
universo masculino, mas também das mulheres que tentam se assimilar a ela
para que também passem a ser desejadas e que Elocir Guedes Soares chama
de “ambicao feminina’.

A revista traz uma concepcdo de felicidade e sucesso em que o
individuo pode alcancar na vida que aparece de maneira muito forte em suas
paginas. Aquilo que todos almejam, pobres e ricos, de todas as racas - a
felicidade. Na edicédo de 26 de agosto de 1947, em dos artigos o seguinte titulo:
“Uma familia exemplar de Hollywood. Robert Young, sua esposa e seus filhos
vivem num lar alegre e feliz.”

Portanto, temos ai um modelo ideal de familia, com marido, esposa e
filhos que supostamente vivem em harmonia e alegria. Um modelo que vem de
uma outra realidade que é Hollywood para o Brasil. Uma sociedade marcada
pelo patriarcalismo, no qual a mulher deve cumprir o papel de boa esposa e os
filhos de obediéncia, sobretudo ao pai.

Na imagem seguinte (Figura 16) feita a partir da revista, a fotografia do
ator e de sua familia aparentado viverem uma vida familiar comum e bem

harmoniosa e afetuosa.
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Figura 16: Robert Young. A CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia Editora Americana S.A.
16 de setembro de 1947. p. 24.

E justamente o que relata o ator Robert Young acerca da suas vivéncias
em familia, afirma ser possivel e bastante comum ter uma vida feliz em familia

em Hollywood:
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Sempre se é tentado a pretender convencer os demais que
devem viver exatamente como ndés vivemos. Por isso, quero, e
com urgéncia, esclarecer um conceito errbneo. Em minhas
excursfes dentro e fora do pais, de muitas outras maneiras,
tenho escutado e visto que a maioria das pessoas considera
impossivel a vida familiar em Hollywood - impraticavel e
inacreditavel. Estdo equivocados aqueles que pensam assim.
Vivem nesta cidade tantas familias felizes como em qualquer
outra cidade do mundo. E sdo apenas alguns tantos os Unicos
causadores dessa falsa impresséo (YOUNG, 1947. p. 23).

Na imagem abaixo mais uma vez o tema “felicidade”, no entanto, agora
através do filme A felicidade ndo se compra (1946), que teve como atores
principais James Stewart e Donna Reed. O ator representa um papel de um
homem muito prestativo e generoso que acaba deixando seus sonhos de lado
para ajudar o proximo — um tipico bom moc¢o. No entanto, iSso o0 passa a
incomoda-lo e ao buscar ajuda com o banqueiro da cidade que se a fazé-la.

Com isso, o personagem interpretado pelo o autor James Stewart tenta
um suicidio, pois ele ndo via mais sentido em sua vida. O clima era de Natal,
momento em que as pessoas estdo mais propicias a pensar no outro, e assim
o filme tenta trazer a mensagem ao longo do seu desfecho que ha saidas para
situacao dificeis, que a felicidade ndo estd em bens materiais e etc.

Além disso, na mesma edicao de 16 de setembro de 1947, na pagina da
esquerda, é possivel observar como a atriz Joanne Dru aparece representada
na revista: “A esposa de Dick Haymes” (p 12).

Joanne Dru, a encantadora esposa de Dick Haymes que vem
de fazer a sua estreia cinematografica na versao falada da
famosa pega de Anne Nicholas “Abie’s Irish Rose” (Rosa da
Irlanda), nasceu na pequena cidade de Logan... [..] A
felicidade conjugal de estava em primeiro plano para Joanne e
essa felicidade deve ter sido invejada por muitos casais em
Hollywood [...] (p. 12).

A atriz € representada a partir da sua vida conjugal, do seu papel de
esposa, e ndo como uma mulher de sucesso, capaz de atuar e vivenciar uma
vida familiar e etc. O texto acima nos passa a ideia, inclusive de algo que é
comum até os dias de hoje, uma mulher sendo representada a partir de sua
relacdo com um homem, ser que a legitima diante da sociedade. Aqui ainda e
mais uma vez, a felicidade alcancada através da vida matrimonial, como sendo

um ponto na vida a ser conquistado pelas mulheres.
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Figura 17: A felicidade ndo se compra. A CENA MUDA. Rio de Janeiro: Companhia Editora
Americana S.A. 26 de agosto de 1947. p. 12 e 13.
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CONSIDERACOES FINAIS

Sabendo que seria impossivel dar conta da gama de temas que giram
em torno do mundo imagético e da revista A Cena Muda, pois podemos dizer
gue cada edicdo daria andlise para infinitos trabalhos de analises historicas,
sociais e culturais, o trabalho em questao visou evidenciar toda a contribuicéo
deixada por essa revista mediante suas fotografias e abordagens acerca do
cinema.

Por isso, exploramos 0s conceitos de imagem e cinema enquanto fontes
histéricas e também como contribuiram para criacdo e formacdo de uma
sociedade, de sua cultura, de seus conceitos e mentalidades. Sobretudo, como
a revista era responsavel por ditar padrées de moda e de corpo, mas também
de sentimentos, como o amor e a felicidade, baseados no modo de vida
americano.

Apesar de ser voltada para o universo cinematografico de Hollywood, A
Cena Muda nado se limitou a isto. O publico de leitor que consumia suas
edicdes era bombardeado com informacdes acerca dos filmes em langcamento,
dos personagens, dos novos atores e atrizes, mas também com a vida
particular deles.

A revista A Cena Muda— que € um meio de comunicacao —teve o poder
de disseminar e reforcar pensamentos como 0s expostos ao longo do trabalho.
Nos dias atuais muitas mulheres tentam se desprender das amarras e
julgamentos oriundos do tipo de pensamento e mentalidade presente na
revista. Apesar das atrizes serem famosas e terem boas condi¢des financeiras
ainda eram lhes impostos 0 casamento e a dependéncia a um homem para
serem bem reconhecidas perante a sociedade.

Os discursos estdo impressos nas paginas das revistas, como se
comportar, como ser uma boa esposa, uma boa atriz, como ter um corpo ideal
— bonito, como alcancar a felicidade e o amor na vida. A contribuicdo desse
trabalho para sociedade pode ser apenas uma abertura de uma série de outros

trabalhos e analises acerca da funcdes e legados que a revista A Cena Muda
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deixou para a sociedade brasileira e como ao longo do tempo muitos
movimentos — que ndo € objetivo desse trabalho estuda-los — tentaram e
tentam auxiliar as mulheres na desconstrucdo desses conceitos de beleza,

corpo e vida matrimonial presentes na revista.
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