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1° sinal. Os espectadores tomam seus lugares.
2° sinal. As vozes na platéia se confundem com o burburinho dos bastidores.
3° sinal. As luzes se apagam e as cortinas se abrem.
Um spot ilumina uma figura no centro do palco.

E o ator, 0 pérsonagem que, desde as tragédias gregas de Sofocles e Esquilo, € o teatro
shakesperiano do século X VI, ainda espera as cortinas se abrirem para, enfim, poder recriar a
vida, representar.

(Enio Carvalho)



RESUMO

* Este trabalho teve como objetivo analisar a cultura teatral campinense através das memorias
de seus artistas tecidas em torno do Teatro Municipal Severino Cabral, perpassando pelo seu
planejamento e edificagdo até a produgdo artistica e cultural do qual foi palco e celeiro.
Entendemos o teatro como um patrimdnio material e imaterial de Campina Grande, cuja
produgdo imaterial ¢ oriunda do repertorio cultural ¢ resultado da produgdo de seus artistas,
que através de suas artes de fazer cotidiana, pontuaram a historia das artes cénica campinenses
e suas lembrangas, possibilitou-nos fazer uma interligagéo entre historia, memoria, identidade,
contribuindo para um outro olhar sobre a cidade a partir das lembrangas e relembrangas de
seus artistas. Para melhor compreensdo do nosso objeto de estudo, utilizamos como base
teorica Roger Chartier (2002), Michel de Certeau (2007), Stuart Hall (2006), Maurice
Halbswachs (2006), Jacques Le Goff (2003) e Paul Ricoeur (2007). Como abordagem
metodologica trabalhando na perspectiva da método Historia Oral de Vida em interface com
o método indiciario de Carlos Ginzburg (1989). Os resultados nos permitiram compreender, a
produgdo dos artistas do teatro e o proprio Teatro Municipal, constituem-se num importante
espélio patrimonial imaterial e material campinense.

Palavras-chave: Teatro. Memoria. Historia. Identidade. Patrimonio. Cidade.



ABSTRACT

, This study aimed at examining the "campinense" theatrical culture through the memories of
its artists built around the Severino Cabral Municipal Opera House, going
through the planning and building up of the cultural and artistic production of which the
theater was the stage and keeper. We consider the theater as a tangible and intangible
heritage of Campina Grande;immaterial production comes from the cultural repertoire and
it is the result of the production of its artists, who through their everyday art punctuated
the history of the “Campinense” scenicarts and its memories that made
possible to us to make a connection between history, memory and identity,
contributing to a different view of the city from the memories and remembrancesof
their artists. In order to provide a better understanding of the object of our study, we used as
theoretical reference the works of Roger Chartier (2002), Michel de Certeau (2007),
StuartHall (2006), Maurice Halbswachs (2006), Jacques Le Goff (2003)
and Paul Ricoeur (2007) . As methodological approach we used the Oral Life
History Method in interface with CarlosGinzburg method (1989). The results enabled us to
understand the production of theater artists and even the Municipal Opera House itself,
which constitutes a significant material and immaterial “campinense” cultural inheritance.

Keywords: Theatre. Memory. History. Identity. Patrimony. City.
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1. INTRODUCAO

O Teatro Municipal Severino Cabral caracteriza-se como patrimdnio material e
imaterial de Campina Grande, por ser a0 mesmo tempo a representagdo maxima da cultura
teatral na e da cidade, e um celeiro artistico cultural, produzindo artistas e produgdes teatrais
que ganharam ao longo dos anos reconhecimento internacional.

Sendo assim, uma historia da cidade baseada em sua cultura teatral, vem contribuir
para um melhor entendimento da relagdo entre teatro e sociedade que foi se tecendo ao longo
de sua trajetoria historica.

Pois, a arte teatral em Campina Grande tem origem oficialmente, no final do século

' e outros intelectuais construiram o primeiro

XIX, quando o Coronel Cristiano Lauritzen
espago destinado a arte teatral na cidade. Dai em diante, passando pelos cines-teatros até o a
construgdo de um espago publico para a arte cénica, a histéria campinense anda de maos
dadas com a historia da arte teatral.

Inserido na “virada lingiistica” que impactou estudiosos do campo da Nova Historia
Cultural, este trabalho compreende a cidade como um texto dado a ler, onde a leitura
dependera de suas praticas encarnadas em gestos, espagos € héabitos que, por sua vez, sdo
resultados das representagdes e apropriagdes (CHARTIER, 2009) que cada sujeito historico
construira a partir do seu lugar social, por mgio de sua criatividade cotidiana (CERTEAU,
2007).

Estas teias de significados (GEERTZ, 1989) construidas pela apropriagdo, pelas
praticas e pelas representagdes € que tecerdo a compreensdo coletiva do mundo. Dentro dessa
proposta, trabalharemos com os seguintes tedricos: Roger Chartier (2002), Michel de Certeau
(2007), Clifford Geertz (1989), Pierre Bourdier (1989), Stuart Hall (2006), Paul Ricoeur
(2007), Jacques Le Goff (2003), Maurice Halbswachs (2006), Peter Burke (2005), Anténio
Torres Montenegro (2007), José Reginaldo Santos Gongalves (2009), Marcia Sant’ana

(2009), entre outros, para a melhor compreensdo de nosso objeto de estudo.

! Nasceu em Boddun, Dinamarca, a 11 de novembro de 1847, filho de Lauritzen Nilsen e Marie Nilsen. Aos
vinte anos de idade emigrou para o Brasil, em 1867, aportando no Recife, onde comegou a trabalhar como
negociante ambulante de joias e relogios. Foi prefeito de Campina Grande de 14 de novembro de 1904 até 18 de
novembro de 1923. Além de prefeito de Campina Grande, também foi um comerciante de joias. Fundou o Jornal
Correio da Paraiba, em 1912. Seu governo foi um dos responsaveis pela chegada da Estrada de Ferro Grat
Western, em 1907. Faleceu a0s 76 anos, quando ainda era prefeito.
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Cristiano_Lauritzen).




No capitulo intitulado: O Teatro e a Histéria Cultural: uma relagdo antiga, com
auxilio de Burke (2005), buscamos mostrar como a cultura teatral e a Historia Cultura,
possuem um relacionamento antigo, advindo ainda do século XIX, e a relagdo que tal arte
estabelece com a comunidade. No subtitulo do mesmo capit[llo nomeado: Sobre a Memodria e
o Patriménio, analisaremos o patrimdnio tanto como resultado da representagdo coletiva,
como também, um elemento instaurador de uma memdria social.

O capitulo terceiro € intitulado: Uma leitura da cidade de Campina Grande: das
edificagdes as emogdes, dividido em dois subcapitulos, buscamos analisar cultura teatral
desde sua a edificagdo representante, o Teatro Municipal Severino Cabral, até a cidade-
memoria existente nas lembrangas. Compreendendo assim, a cidade como uma subposigdo
entre o espago citadino tangivel e a cidade invisivel presente na mente dos nossos
entrevistados.

No primeiro subtitulo, do capitulo trés: A cidade visivel: o contexto histérico do
planejamento a construgdo, construimos um panorama deste o planejamento até a edificagdo
do Teatro Municipal Severino Cabral, entendendo este como um produto da cultura teatral da
elite da época e como um discurso de modernizagdo e civilizagdo imposto a cidade pelo poder
politico. Ja no segundo subtitulo: 4 cidade invisivel: do vivido as emogdes, buscamos
resignificar através das historias de vida dos nossos entrevistados, a histéria cultural do teatro
municipal, seus espagos de atuagdo, suas produgdes, a relagdo entre o popular e a elite na
cultura teatral campinense, assim como as relagdes estabelecidas entre o teatro, a familia e a

sociedade.

1.1.Método Indicidrio e a Histéria Oral de Vida: dois pontos de apoio da pesquisa

Compreendendo a cidade entre memorias, representagdes e praticas, utilizamos como
metodologia a Historia Oral de Vida que, segundo Delgado (2006), tem como caracteristica
“depoimentos aprofundados e, normalmente, mais prolongados, que objetivam reconstituir,
através do dialogo do entrevistador com o entrevistado, a trajetoria de vida de determinados
sujeitos (anénimo ou publico), desde a sua mais tenra infancia” (DELGADO,2006, p.21).
Pois, somente pela analise da vida de cada artista, poderemos reconstruir os espagos de
produgdo do saber fazer teatral, assim como os espagos apropriados para as praticas de sua

arte.



Compreendendo a memoéria como um comportamento narrativo com fungéo social,
tanto escrita como falada, a memoria tem o poder de reconstruir fatos através da afirmagio ou
omissdo, “pois trata de comunicagdo a outrem de uma informag¢do, na auséncia do
acontecimento ou do objeto que constitui 0 seu motivo” (LEf GOFF, p.421), reconstruindo os
espagos da cultura teatral através das vivéncias recordadas pelos entrevistados. Esta
metodologia, ndo pode ser tomada como veiculo pela qual as lembrangas sdo imagens fieis

dos acontecimentos presenciados, pois como afirma Pesavento (2003):
Aquele que lembra ndo € mais o que viveu. No seu relato ja ha reflexdes,
julgamento, ressignificagdo do fato rememorado. Ele incorpora ndo s o relembrado
no plano da memoria pessoal, mas também o que foi preservado ao nivel de uma
memoria social, partilhada, ressignificada, fruto de uma sang¢do e de um trabalho
coletivo. Ou seja, a memoria individual se mescla com a presenga de uma memoria
social, pois aquele que lembra, rememora em um contexto dado, j4 marcado por um
jogo de lembrar e esquecer (PESAVENTO, 2003, p.95).
Desse modo, o relato oral estd comprometido pela memoria com o ato de selecionar

algumas lembrangas, relegando ao esquecimento ou a reelaboragdo de outras (RICOEUR,
2007). Para um melhor encaminhamento da pesquisa, os arquivos jornalisticos do Museu
Histérico e Geografico de Campina Grande assim como, do Acervo Atila da Universidade
Estadual da Paraiba, a partir do método indiciario (GUINZBURG, 1987), contribuiram para
uma compreensdo de como os meios de comunicagdo representavam a cultura teatral, tanto da
elite quanto do popular, e qual a importdncia atribuida a essa cultura. Assim como, para a
analise dos arquivos pessoais de nossos entrevistados, como por exemplo, fotos, folhetos e
pecas teatrais que pertengam ao periodo ja citado, buscando indicios de praticas e

representagdes do cotidiano artistico.

1.2.Percalcos da pesquisa

Qualquer pesquisa passa por percalgos e esta ndo teria uma histéria diferente. Desde o
momento que decidimos pelo tema deste trabalho, sabiamos que ndo seria facil a sua
concretizagdo. O primeiro problema encontrado por nos foi a falta de referéncias
bibliograficas sobre o Teatro Municipal Severino Cabral € sua historia e cultura, cujos unicos
escritos que conseguimos foi uma artigo da Professora Maria José Oliveira, publicado no livro

Imagens Multifacetadas da Historia de Campina Grande (2000), e a monografia de



especializagdo de Yonara Kézia Ramos de Melo (2005), todo o restante da pesquisa foi
retirada de acervos jornalisticos da cidade o que nos leva ao segundo percalgo.

Nos dois acervos pesquisados hd uma aguda deficiéncia de jornais da década de 1960
que circulavam na cidade de Campina Grande. Os raros joi'nais existentes ndo atenderam a
expectativa de encontrar reportagens referentes ao dia da inauguragido do Teatro Municipal
Severino Cabral, justificando aqui sua auséncia.

O pouco material que conseguimos teve origem em acervos pessoais de nossos
entrevistados como de Geraldino Pereira Duda ou Eneida Agra Maracaja, ao quais somos
gratos plenamente, ja que ao acervo do proprio teatro ndo podemos ter acesso por causa das
reformas que se estendem ha dois anos. Dessa forma, grande parte da pesquisa so foi possivel

gragas as entrevistas concedidas e dos poucos jornais encontrados.

2. O TEATRO E A HISTORIA CULTURAL: UMA RELACAO ANTIGA

A historia da arte cénica estd intimamente ligada a histéria cultural, pois por ter seu
bergo ocidental na Grécia, a arte cénica por muito tempo foi considerada uma arte classica,
porém antes de abordamos esta tematica analisaremos como a cultura foi compreendida como
objeto de estudo ao longo dos tempos.

O estudo da cultura data do século XIX e a forma de compreendé-la se modificou
condicionada pelo contexto social e histérico de cada época. Segundo Burke (2005), a historia
cultural pode ser dividida em quatro fases: a historia da cultura cléassica (de 1800 a 1950) 2 a
historia social da arte (décadas de 1930), a historia da cultura popular (décadas de 1960) e a
chamada Nova Histéria Cultural (dos anos de 1970 aos nossos dias). Todas essas mudangas
de paradigmas do cultural interferiram também na forma como cada época representava e se
apropriava da arte teatral.

Na cultura compreendida do inicio do século XIX até meados da década de 1950, a
representagdo do teatro estava ligada ao estudo da arte e da histéria do mundo antigo.
Buscava-se, através da hermenéutica das poéticas dramaticas e comicas, a interpretagdo dos

povos antigos. Por ter sido o mundo grego o bergo da arte cénica ocidental, esta foi por muito

2Quando nos referimos a uma temporalidade da compreensdo e estudo cultural, ndo nos
obstinamos a excluir sua presenca antecedente ou posteriormente a este periodo, mas
demonstrar que entendimento de cultura era mais aceita em dados momentos em meio a
seus estudiosos.



tempo entendida como a arte perfeita, simbolo de civilizagdo e de intelectualidade. Privilégio
das elites e dos intelectuais (BURKE, 2005).

Nos anos de 1930, partindo das contribui¢des de intelectuais, de socidlogos e da
descoberta de Freud, sobre a influéncia da mentalidade do individuo na sociedade, o teatro,
como elemento constituidor da cultura, passa a ser entendido e estudado ndo mais como o
espelho de uma dada sociedade, mas como a mentalidade expressa do individuo sobre seu
contexto social, como uma compreenséo particular da sociedade. Porém, esta analise ainda era
elitista, pois se considerava a massa como passiva e disciplinada.

Com a emergéncia do marxismo, na década de 1960, a critica a analise classica da
cultura se intensifica, sendo acusada de um esvaziamento social da analise da arte, faltando-
lhe uma base econdmica e social, além de superestimar a cultura como hegemdnica, sem levar
em consideragdo que cada classe social produz culturas diferentes.

Dessa forma, a cultura é entendida neste contexto, entre a cultura de elite e a cultura
popular, sendo esta ultima compreendida como a mais verdadeira, pois seguindo o
entendimento marxista, era uma arte fruto da espontaneidade, enquanto a primeira seria uma
imposigdo ideolégica para a opressdo da classe operaria.

Dentro do movimento marxista surgem técnicas cénicas que tentam quebrar a
hegemonia classica dos palcos, trazendo a arte teatral para os operarios, como um artefato
cultural e educativo, a exemplo do teatrélogo europeu Bertolt Brecht, o brasileiro Augusto
Boal e outros que fizeram do teatro palco de dentuincias e conscientizagdo social (KOUDELA,
2007) e (BOAL, 1977).

Esta nova fase de apropriagdo e representagdo da arte cénica gerou, durante os
momentos de repressdo politica, um desconforto, um mal estar social, perante os atores e
atrizes. Logo, o espago teatral comegou a ser representado como o lugar da desordem, dos
marginais sociais, dos politicos, dos homossexuais € do ndo desejavel.

A representagdo do teatro pela sociedade mudou, deixou de ser o espago considerado
culto da elite intelectual para ser visto como um espago da contracultura, a partir do momento
que o espago teatral comega a ser apropriado por novos sujeitos histéricos que rompem com o
tradicional e passam a representar a sociedade por meio das encenagdes teatrais.

Mesmo neste periodo de turbuléncia e repressdo da arte cénica, foi durante a ditadura
militar que esta arte se tornou mais acessivel e fértil. E foi nos primeiros anos da ditadura
militar brasileira que o Teatro Municipal Severino Cabral foi construido e inaugurado em

Campina Grande.



O Teatro Municipal Severino Cabral, TMSC, ¢ um simbolo arquitetonico da cultura e
da modernidade que esta cravado no seio do centro da cidade. Conquistado pela luta de seus
artistas, o espago se constituiu nos anos de 1980, como um dos mais importantes nucleos
culturais e artisticos, reconhecido nacional e intemacionﬁlmente, devido ao Festival de
Inverno. Caracterizando-se¢ assim, como um patrimonio material e imaterial da cidade de
Campina Grande, na Paraiba.

Por sua importdncia cultural e patrimonial no contexto da historia local, ¢ considerado
como um lugar de representagdo, pratica e memoria. Entendendo-o_como um espago de
memorias, culturas e praticas. Buscamos compreender a importdncia deste espago no
cotidiano social campinense, por meio da Historia Oral de seus artistas, seu arquiteto e de seus
freqiientadores.

Quando adentramos no universo da Nova Historia Cultural nos deparamos com um
caminho de multiplos sentidos para o termo cultura, porém dentro deste trabalho, optamos por
seguir pelo caminho mais préximo a antropologia, mais especificamente, pela compreensdo
da cultura como “as praticas comuns através das quais uma sociedade ou um individuo, vive e
reflete sobre uma relagdo com o mundo, com o outro ou com eles mesmos™ (CHARTIER,
2009,p.34) e da linha simbodlica, em particular a de Clifford Geertz (1989) que compreende a
cultura como uma teia de significados tecidos em volta de si mesmo pelos homens, em uma
ciéncia interpretativa dos simbolos que formam a cultura dos povos (GEERTZ, 1989).

Inserido na virada lingiiistica e imagética da Nova Historia Cultural, este trabalho,
compreende a cidade como um texto dado a ler, em que a sua leitura dependera das praticas
encarnadas em gestos, espagos e habitos que por sua vez sdo resultados das representagdes e
apropriagdes que cada sujeito historico construira a partir do seu lugar social, por meio de sua
criatividade cotidiana.

Essas teias de significados construidas pela apropriagdo, pelas praticas e pelas
representagdes € que tecerdo a compreensdo coletiva do mundo. Dentro dessa proposta
trabalharemos com os seguintes teéricos: Roger Chartier (2002), Michel de Certeau (2007) e
Cifford Geertz (1989), para compreensdo do nosso objeto de estudo.

Utilizaremos Chartier (2002), com sua histéria das apropriagdes, para entender como
cada cidaddo representa o TMSC, inserido em seu cotidiano. Pois, a cidade ndo ¢ lida da
mesma maneira por cada cidaddo, que a representa por meio de suas vivéncias, de suas
expectativas, de seus utensilios intelectuais e das relagdes que estabelece com o espago, € a

apropriagdo que faz deste, sendo fruto de uma pratica do cotidiano.



Para uma melhor explicitagdo do cotidiano utilizamos a teoria de Michel de Certeau
(2007) que afirma que ¢ através da criatividade dos cidaddos que a realidade € criada ou
recriada. Neste caso, como a partir da criatividade de seus artistas e cidaddos o TMSC ¢
criado o recriado na realidade da cidade. ‘

Estas visdes multifacetadas do teatro campinense, tece no cotidiano citadino, o
significado da arte e da cultura teatral, usando a teoria de teias de significado de Clifford
Geertz(1989).

Como o mesmo texto, no nosso caso o TMSC, pode ser apreendido, manipulado e
compreendido de diversas maneiras por seus usuarios. Busca-se aqui compreender quais séo
os espagos de sentidos construidos entorno do patrimdnio teatral campinense. Pois, a leitura
de um patriménio ndo € um processo abstrato, mas um posicionamento no espago, um jogo de
identidades, relagdes estabelecidas comigo e com o outro. Entendemos identidade como
representagdo que cada grupo dad a si mesmo, logo a capacidade de fazer reconhecer sua
existéncia a partir da demonstragdo de unidade (CHARTIER, 1991), que tende a demarcar o
espago social de cada grupo ou cada mundo constituido em si, nas trajetorias de cada sujeito
histérico.

A identidade estd formada ndo pela origem do sujeito, mas na historicidade deste.
Assim como entende Hall (2000), o eu ndo esta cristalizado, estd mais para um mosaico de
experiéncias, numa construgdo/reelaboragdo eterna do eu. Por tanto, modificando-se as
relagdes com o meio social e psiquico, modifica-se as identidades. Dessa forma, a identidade
¢ fruto da alteridade, pois € na interagdo com o outro e no jogo de poder que se formula a
identidade particular ou coletiva (HALL, 2006).

O objetivo é compreender como um mesmo patrimdnio pode ser representado e
apropriado de diferentes formas, por determinados grupos, formulado por sua identidade que
marca o lugar social de sua praticas. Formando assim, como em um mosaico, o sentido
atribuido ao espago da cidade e o sentido de mundo, construindo verdades espaciais. “A
partilha dos mesmos bens culturais pelos diferentes grupos que compdem uma sociedade
suscita a busca de novas distingdes, capazes de marcar desvios mantidos” (CHARTIER, 1991,
p.186).

Sendo assim, a leitura implicita ou explicita do patriménio de uma cidade, constr6i o
sentido real por meio da oralidade e/ou representagdo, que expressa as leituras diferentes de
um mesmo meio, pois € através do discurso que € instituido a simbologia de um dado objeto.

Porém, este simbolismo, que de inicio é formatado por interesses proprios, ndo garante

sua apropriagdo pura de sentido por cada um dos leitores do espago. Assim, a mensagem
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inicial é interferida pela elaboragdo do cotidiano, pelo imaginario e pela sensibilidade de cada
sujeito historico. Por tanto, € partindo da representagéo coletiva, que levara a uma apropriagdo
do espago que por sua vez determinara as praticas individuais e coletivas, que se formara o
sentido de mundo. ‘

Levando em consideragdo que dentro de um mesmo grupo social os discursos sdo
descontinuos e discordantes, o real ¢ elaborado sobre asticias e estratégias que tentam
legitimar representagdes e praticas, no que Certeau (2008) chamaria de formalidade das
praticas, aplicados por meio de dispositivos formais, que tentam se impor as leis de
apropriagdo de cada meio que se modificam perante as identidades coletivas dos grupos.

A Nova Histéria Cultural traz a tona uma constatagdo da construgdo do real a partir da
relagdo entre discursos e praticas. Com a virada linguistica, o real passa ser construido pelo
discurso, e ndo este pelo concreto. A subjetividade, a intengdo e as praticas que advém da
linguagem ddo sentido e forma ao mundo, pois acarretam ja em sua elaboragdo, cargas de
simbolismo e representagdo que tendem a ser proferidos na tentativa de convencimento
perante o outro, no que Bourdier nomearia de jogos de poder (BOURDIER, 1989). Por esse

motivo, Baker apud Chartier, afirma que
Os interesses sociais nunca sdo uma realidade pré-existente, mas sim sempre o
resultado de uma construgdo simbdlica e linguistica, e considerada que toda pratica,
seja qual for, se situa necessariamente na ordem do discurso (CHARTIER, 2009,
p.48).
Ja a constituigdo de um grupo se d4 no compartimento de regras e sistemas simbélicos
discursivos que estabelece sua unidade, porém para desviar de tais poderes instituidos as

estratégias sdo frequentes.

A construgdo dos interesses pelas linguagens disponiveis em determinado tempo
sempre esta limitado pelos recursos desiguais (materiais linguisticos ou conceituais)
de que dispdem os individuos. De modo que as propriedades e as posigdes sociais
que caracterizam em suas discrepancias, os diferentes grupos sociais ndo sdo apenas
efeitos do discurso, mas, antes, também designam as condi¢des de possibilidades
(CHARTIER, 2009, p 48).
A virada linguistica da década de 1980, juntamente com o despertar da Clio, mostrou a
histéria caminhos nunca antes trilhados. Caminhos esses que levam ao imaginario, as
representagdes e as sensibilidades, levando ao mundo formado/elaborado pela psique humana

e suas relagdes com o meio, visdes diferentes.



Sendo assim, a nogdo de representagdo se tornou a base dos estudos da Nova Historia
Cultural, pois permite ao historiador (a) descortinar o social e o real a partir do imaginario
coletivo ou individual, interiorizado ou subjetivado, que ddo a realidade sua forma e seu status
de realidade. De acordo com Pesavento (2003), a nogdo de representagiio ¢ entendida, dentro
da Nova Historia Cultural, ndo como um espelhar perfeito da realidade, mas como uma
construgdo feita a partir do real. Um jogo de exposigdo e ocultamento que imprime em cada
objeto a sua simbologia, compreendendo assim, as relagdes estabelecidas entre simbolo e

representagdo:
Aquilo/aquele que se expde — o representante — guarda relagdes de semelhanga,
significado e atributos que remete ao oculto — o representado. A representagdo
envolve processos de percepgdo, identificagdo, reconhecimento, classificagdo,
legitimagdo e exclusdo (PESAVENTO, 2003, p.40).

Representagdo €, por tanto, uma relagdo de intimidade que se estabelece com o objeto,
no nosso caso, o patrimonio, pois € a partir do cotidiano de suas praticas e apropriagdo dos
meios que nascerdo as representagdes dos mesmos. Sendo assim, 0 monumento seria 0 que
estd exposto, ja sua apropriagdo seria o ocultamento, a subjetividade das praticas que
dependera do lugar social e da historicidade dos atores sociais.

Dessa forma, a representagdo ¢ um processo do imaginario coletivo. Compreendendo-
se imaginario como ‘“um sistema de ideias e imagens de representagdo coletiva que os
homens, em todas as épocas, constituiram para si, dando sentido ao mundo”
(PESAVENTO,2003, p. 41), e dotado de coeréncia e articulagdo que legitimam a realidade
construida.

E a partir das sensibilidades vividas em cada espago € monumento que se criaram o
reconhecimento com dado objeto, sendo as sensibilidades humanas a primeira impressdo ou
representagdo do mundo pelo individuo, levando a uma ag@o/pratica subjetiva. Assim, a
sensibilidade trouxe a Nova Histéria Cultural a questdo do individuo, da subjetividade e da
histéria de vida das pessoas humildes ou como diria Certeau (2007), dos homens ordinérios.

Por tanto, estas trés nogdes de representagdo, de imaginario e de sensibilidades, estdo
imersas em si, em uma relagdo de proximidade e distanciamento que estabelece uma
coexisténcia. Essa convivéncia da ao historiador a possibilidade de reconstruir a interagdo
entre passado e presente, assim como as relagdes estabelecidas por cada individuo, grupo ou
sociedade com o real, a partir dos discursos, das representagdes € da memoria dos sujeitos

historicos.



Segundo Ricoeur apud Chatier (2009), a memoria € o fio condutor do passado, pois
pode ressuscita-lo por meio do ja vivido, a prova concreta de uma existéncia de um passado
que ndo existe mais no presente. Dando proximidade ao nosso objeto. Mas, mesmo assim, a
histéria € memoria sio incomensuréveis, sendo a memoéria inseparavel do testemunho que
fazendo parte da vida, torna-se admissivel e vivido. Ja a historia tenta legitimar fatos
importantes de um passado coletivo, tentando poér na memoria de um povo algo que muitas
vezes ndo estd mais presente ou nunca viveram.

Para Chartier (2009), o teatro possui importancia para a questdo da construgdo da
representagéo com o passado, no cotidiano social, como afirma na seguinte passagem, quando

cita e explica Steve Greenblat:
O teatro, no século XVI e XVII, e o romance, no século XIX, se apoderaram do
passado, deslocando para o registro da ficgéo literaria fatos e personagens historicos
e colocando no cenario ou na pagina situagdes que foram reais ou que sdo
apresentadas como tais. Quando as obras estdo habilitadas por uma forga em
particular, adquirem a capacidade de “produzir, moldar e organizar a experiéncia
coletiva mental e fisica” (GREENBLAT, 1988) — e entre essas experiéncias se

computa o encontro com o passado (CHARTIER, 2009, p. 25).

Em seu livro Do palco a pdgina (2002), Chartier busca compreender como os textos
teatrais do Antigo Regime francés ganharam tanta importdncia no meio social que
transformaram a relagdo entre autor, ator e leitor; com transformagdes estéticas que tinham
como objetivo doutrinar atores e leitores sobre sua forma de pratica e apropriagéo dos textos.
Elegendo o teatro como um espago reformulador textual e a arte do ator e atriz como um
segundo autor que através de suas praticas cénicas dava uma apropriagdo particular aos textos,
os reescrevendo em cena.

Muitos historiadores buscam no teatro a representagdo escrita ou encenada da
sociedade, com seus conflitos e anseios. Outros buscam compreender a historia do teatro e de
seus atores ou a compreensdo do impacto destas obras na sociedade brasileira, ou até mesmo a
fascinagdo que o teatro despertou nas sensibilidades humanas através dos tempos.

O tema teatral foi novamente despertado por Clio, nos anos de 1980, e agora chama
atengdio dos historiadores (as) sobre as miltiplas possibilidades de andlises que satisfazem
como nunca os desejos da musa. Pode ser trabalhado nas perspectivas das quatro bases da
Nova Historia Cultural, pelo olhar da representagdo, do imaginario, das sensibilidades, das
narrativas e da fic¢do. Pois, ao tocar com suas narrativas as sensibilidades humanas, desperta
o imaginario, chegando a internalizar ou exteriorizar representagdes da sociedade em cada

espectador.



Desse modo, concordamos com Foucault (2001), quando este utiliza sua nogdo de
heterotopia que nomeia um lugar que mesmo existindo fisicamente em nossa sociedade ¢ um
lugar determinado para nossa imaginag@o ou reprodugdo do real, e pensando o teatro partindo

dessa nogdo, combinamos com ele quando coloca que:
A heterotopia tem o poder de ajusta em um s0 lugar real vérios espagos, varios
posicionamentos que sdo em si proprios incompativeis. E assim que o teatro fez
alterar no retdngulo de cena uma série de lugares que s@o estranhos uns aos outros
(FOUCAULT, 2001, p. 418).

Sendo assim, o teatro seria o espago real da fantasia realista, ou ndo. O lugar do
encontro perfeito entre pratica, representagdo e apropriagdo da teoria de Roger Chartier que
nos apoiard neste trabalho. A questdo aqui € discutir como o Teatro Municipal Severino
Cabral, em Campina Grande -PB, se constituiu, ao longo de sua existéncia, como um
patriménio material, o que se refere a sua estrutura fisica, visivel aos olhos; e como
patrimdnio imaterial, no que diz respeito as representagdes que lhe atribuem e as praticas
artisticas desenvolvidas neste espago, aspectos muitas vezes ocultos de sua historia e de seus
artistas. Se configurando como patrimédnio cultural e historico da cidade.

Desta forma, buscamos compreender como os diferentes grupos sociais, aqui
representados por nossos entrevistados, representam e se apropriam deste espago da cultura
teatral campinense. Mostrando como um mesmo patriménio pode ser apreendido e percebido
por diferentes visdes, formando a realidade de uma cidade.

Partindo das memorias de nossos entrevistados, buscamos aqui reelaborar, a luz da
Nova Histéria Cultural, a histéria de construgdo do teatro, as praticas da arte cénica, as
apropriagdes de artistas e da populagdo e as varias representagdes que esse espago pode

assumir no imaginario da cidade campinense.

2.1. Memoria e Patrimonio:

O conceito de memoria social é polissémico, porque admite diversas significagdes,
assim como, varios sistemas de significados. E transversal, pois circula por diversos campos
de saber que “sdo capazes de produzir concepgdes distintas de memoria social, conforme os
problemas a que pretendam responder” (GONDAR, 2005, p.12). E também um conceito
transdisciplinar, pois construido pelo entrecruzamento disciplinares produz um campo

independente de saber que a0 mesmo tempo transpassa por todos.

11



Por tanto, o conceito de memoria social ¢ polissemico-transversal-transdisciplinar. Ao
analisar a extensdo de seu alcance, podemos perceber a importincia da compreensdo desse
termo para o entendimento da construgdo da memoéria de um grupo social. Como os
questionamentos perante a sociedade sdo fluidos € “como os problemas n3o param de surgir
no campo da memoria social, o conceito estd sempre por ser criado: ¢ um conceito em
movimento” (GONDAR, 2005, p.15).

A memoria social é um conjunto de codigos, de praticas e de representagdes que
moldam e unem grupos. Deste modo, a memoria social est4 intimamente ligada as questdes
éticas e politicas, tanto no ato de reviver um acontecimento, como no ato formador de um
futuro. Neste altimo caso, o patrimdnio assume lugar de destaque, seja ele material ou
imaterial, pois

os seres humanos usam seus simbolos sobretudo para agir, e ndo somente para se
comunicar. O patriménio € usado ndo apenas para simbolizar, representar ou
comunicar: ¢ bom para agir. Essa categoria faz mediagdo sensivel entre os seres
humanos, divindades, entre mortos e vivos, entre passado e presente, entre céu e
terra e entre outras oposigdes. Ndo existe apenas para representar ideias e valores

abstratos e ser contemplado. O patriménio, de certo modo, constréi, forma as
pessoas. (GONCALVES, 2009, p.31).

Serve como ligagdo entre o passado que ndo mais existe e o presente vivido, como um
recado do que ndo deve ser esquecido pelas geragdes futuras, e de que forma deve ser
lembrado e contado, para que ndo desapareca da memoria coletiva de um

grupo, assim como afirma Sant’anna (2009):
O monumento trabalha e mobiliza a memoria coletiva por meio de emogédo e da
afetividade, fazendo vibrar um passado selecionado, com vistas a preservar a
identidade de uma comunidade ética, religiosa, nacional, tribal ou familiar. O
monumento histérico, em suma, vincula-se a um saber e a uma sensibilidade que se
enraizam no presente e olham para o passado. (SANT’ANNA, 2009, p.49).

A leitura de um patrimdnio, seja ele material ou imaterial, estd intimamente ligada a
identidade e a memoria individual e/ou coletiva imersa no meio social de cada sujeito ou
grupo. Sendo assim, o patriménio seria uma produgdo discursiva e representativa, induzidas
pelas lembrangas do nosso lugar social que permitiria o compartilhamento de certos codigos e
condutas sociais, que forma a unido do grupo.

Pois, ao ver um determinado patrimdnio, mesmo que pela primeira vez, trazemos em
nosso ser o conhecimento prévio adquirido de outros membros de nosso grupo, seja
pessoalmente ou por meio de escrituras. Afinal, sdo as convivéncias e as historias de vida que

moldam o olhar de cada leitor citadino, de seu grupo e/ou de sua sociedade.
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O patriménio seria assim, uma categoria de pensamento, pois é por meio das
representagdes que se da o significado a um dado objeto ou pratica. Sdo as varias identidades
e memorias de cada grupo social que tecem por meio de uma teia as representagdes que dardo
suporte a signos que se observa através de um acontecimento ou ritual.

Gongalves entende categoria de pensamento “como um dado de nossa consciéncia e de
nossa linguagem; um pressuposto que dirige os nossos julgamentos e raciocinios”
(GONCALVES, 2009, p. 28). E a consciéncia, segundo Halbwachs (2006), esta formada pelo
grupo social, suas lembrangas e cddigos que estdo entrelagadas por meio de teias sociais e

culturais, assim como nos afirma Geerzts (1989):

pois é através do fluxo do comportamento — ou, mais precisamente, da agdo social —
que as formas culturais encontram articulagdo. Elas encontra-na também,
certamente, em varias espécies de artefatos e varios estados de consciéncia. Todavia,
nestes casos o significado emerge do papel que desempenham no padrdo de vida
decorrente, ndo de quaisquer relagdes intrinsecas que mantenham umas com as
outras (Geertz, 1989, p.27).

A memoria se apoia na construgdo social que referencia diferentes grupos sociais

sobre o passado e no presente tendo como respaldo as tradigdes € costumes desses grupos.
Deste modo, a relagdo entre memoria social e patrimonio se déa pela significagdo deste pelo
primeiro, sendo, tanto a memdria como o patrimoénio, construgdes da cultura e da sociedade.
Sendo, o patrimdnio entendido como o conjunto de informagdes que caracterizam as ordens
de significado no grupo, povo ou nagdo. E a cyltura nesta relagdo encontra sentido na teia de
significados que lhes sdo dados tanto do ponto de vista material como imaterial.

Desta forma, as lembrangas, assim como os patrimonios, sdo documentos frutos de
uma sociedade que os produziu e que continuam a viver ¢ a possuir sentido, chegando até o
presente. Pois, se as lembrangas advém do vivido, o monumento € o documento sdo
construidos para o ato de reafirmar, praticar e agir, na tentativa de manter viva na memoria
coletiva as lembrangas selecionadas para serem lembradas e de que forma devem se manter na
memoria coletiva de cada grupo ou sociedade.

Segundo Halbwachs (2006), o grupo so existe perante o compartilhamento de
lembrangas, sendo a memoria um acontecimento de grupo, caso contrario ela ndo poderia ser
revivida e as lembrangas se perderiam no territorio tortuoso do tempo, juntamente com a
nitidez dos acontecimentos. Sendo assim, o patrimdnio, juntamente com a memdoria coletiva,
seria uma luta do grupo perante o tempo e o esquecimento.

O patrimdnio se caracteriza assim, também como um espago de memoria, pois 0s

lugares de memoria sdo vistos como lugares de acontecimentos de outros momentos e €pocas
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que na relagdo com o social, o grupo, a comunidade ou a sociedades, encontram sentido.
Espagos onde memoria e historia se interligam e se transformam através de instrumentos que
lhes ddo significado. Sendo os lugares de memoria como importantes meios para dar sentido a
histéria e a meméria social. ‘
A cidade € construida pelas lembrangas sociais que ddo a cada espago seu significado
e sentido de existéncia. Sendo assim, o espago citadino ndo € construido somente por pedra e
cal, mas também pelas memorias sociais, pela historia, pelo espago e pelo tempo. Porém,
os tragos ou vestigios deixados pelo homem ao longo de sua existéncia devem ser
considerados objetos (apenas) potenciais de memoria. Somente as circunsténcias da
atualizagdo desses espagos e vestigios € que lhes podera conferir o caracter de
documento. Como diz Calvino, o mobiliario da cidade, por si so, ndo € suficiente
para contar a sua historia. E necessario, entio, liga-lo aos acontecimentos; estes,
porém, por serem circunstanciais, sdo singulares, a0 mesmo tempo em que se
tornam multiplos, quando atualizados ou rememorados na dimensdo do coletivo. O

coletivo, portanto, sempre € uma construgdo em que a completude é estranha e a
hospitalidade, ao inverso, inerente (DODEBEI, 2005, p. 43).

Em nossa sociedade contemporidnea, as ligagdes que unem os grupos sdo fluidas,
assim como as identidades de seus membros, dando as comunidades uma grande
diversificagdo interna. Pela vivéncia de cada sujeito, ele vai tecendo sobre si mesmo teias de
interesses muito mais flexiveis, atribuindo a ele mais autonomia e liberdade para transpassar
suas teias e tecer outras, conforme suas nécessidades momentineas, numa constru¢do
constante, suturada entre culturas diversas. Assim, como nos afirma Hall (2006), sobre a

questdo da identidade na contemporaneidade, a qual denomina de modernidade tardia,
as identidades ndo sdo nunca unificadas; que elas sdéo na modernidade tardia, cada
vez mais fragmentadas e fraturadas; que das ndo sdo, nunca, singulares, mas
multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas e posi¢des que podem se
cruzarem ou ser antagOnicas. As identidades estdio sujeitas a uma historicidade
radical, estando constantemente em processo de mudanga e transformag¢do (HALL,
2006, p.108).

Sdo esses diferentes olhares que ddo significados aos espagos urbanos. Com essa
diversificagdo dos olhares houve na contemporaneidade uma fragmentagéo dos patrimoénios
culturais, assim como o papel dos patrimdnios na preservagdo dessas culturas, em que as

memorias estdo a cada dia mais individualizadas. Sendo assim, os patrimonios seriam parte de
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um projeto que visa resgatar do esquecimento, ou reafirma-lo, dentro da memoria de um

determinado grupo, pois, Velho apud Dodebei:
Projeto e memoria associam-se e articulam-se ao dar significado a vida e as agdes
dos individuos, quer dizer a propria idéntidade. S@o visdes retrospectivas e
prospectivas que situam o individuo, suas motiva¢des e os significados de suas
agdes, dentro de uma conjuntura de vida, na sucessdo das etapas de sua trajetoria
(DODERBI, 2005, p.49).

Tanto o patrimdnio quanto a memdria, estdo situados em um campo dindmico, no qual
sdo permanentemente elaborados e reformulados, instituidos para ordenar as lembrangas

sociais, atribuindo a estes um novo significado, moldando identidades, pois
a objetividade da memoria, mesmo que representado pela interse¢do do objeto com a
imagem e com o relato, ndo garante a reconstrugdo das culturas, apenas permite a

geragdo de uma nova imagem cultural, passivel de assimilagdo ou de esquecimento

(DODEBETI, 2005, p. 48).

Os patrimonios sdo frutos da interag@o entre o social, o psiquico e o cultural presente
em um grupo. Pois, partindo de uma questdo subjetiva, leva a uma ago social que unida a
pratica, as representagdes e as apropriagdes do espago, tece a cultura de uma comunidade.
Representa, em sintaxe, 0 modo de viver e ler o mundo no qual os sujeitos historico estdo
inseridos, imprimindo na identidade destes uma forma particular de apreensdo dos fatos

vividos na passado, com o objetivo de moldar 0S atos € 0s pensamentos presentes. Pois,
por serem circunstancias, os acontecimentos, quando evocados, revocados ou
atualizados, tornam-se tanto singulares quanto coletivos. Singulares porque
emergem de um processo de construgdo de subjetividades e coletivos porque

pertencem aos espagos de troca dessas subjetividades (DODEBEI, 2005, p.53).

Dessa forma, para se entender a cidade € necessario conhecer a historia de seus
moradores, assim como o sentido atribuido aos espagos em seu cotidiano. Pois, ¢ sob a cidade
tangivel, com suas construgdes e organizagdes espaciais, que existe uma cidade de
lembrangas, impressdes e acontecimentos passados que convivem em meio a0 movimento
alucinante dos carros e pedestres, somente percebiveis aos olhos, € nas almas de quem os
testemunhou.

Uma cidade-memoria repleta de tensdes, resultado de multiplas memorias,
contraditorias ou ndo, que as vezes emerge das lembrangas e crava-se na materialidade dos

espagos urbanos na forma de monumentos politicos, sociais ou culturais. O inverso também
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pode acontecer quando o espago adentra no campo psiquico dos moradores, transformando-se
em lugares de memoria.

Sendo assim, as cidades também sdo documentos do vivido e do sentido, que marcam
em cada centimetro suas praticas e apropriagdes, gerando a representagdo de cada espago

citadino que dara forma a essa cidade intangivel. Porque,
a paisagem urbana vai-se impondo como um documento a ser lido, como um texto a
ser decifrado. Cabe ao investigador entender esse emaranhado de tempo-espago e
memorias, recuperar as varias camadas e as relagdes entre elas decifrado seus

enigmas, como uma arqueologia social da cidade (MATOS, 2002, p.36).

Sendo a cidade como um texto dado a ler, ¢ necessario analisar, ndo somente por si
mesmo, mas em seu contexto, sua representagio e apropriagdo. E preciso 18-lo nas entrelinhas
do ja dado, ou seja, além de suas construgdes e urbanizagdo, buscando perceber os indicios
invisiveis que teceram o sentido de seus espagos e de suas praticas dentro do espago citadino.

A subjetividade dessa leitura da cidade se da somente através da meméria de seus
habitantes que testemunharam as mudangas tangiveis e intangiveis desse espago. Sobre os
testemunhos Halbwachs (2006) afirma:

Recorremos a testemunhos para reforgar ou enfraquecer e também para completar o
que sabemos de m evento sobre o qual ja temos alguma informagdo, embora muitas
circunstancias a ele relativas permanegam obscuras para nos. O primeiro testemunho
a que podemos recorrer sera sempre o nosso (HALBWACHS, 2006, p. 29).

O autor afirma a importdncia do testemunho, que segundo Ricoeur (2007) € de que
viveu o acontecimento, para suprimir as lacunas de um determinado fato passado, porém nos
alerta sobre os limites de tais abordagens. Cita também, o que s6 chamaria a atengdo dos
historiadores com o advento da Nova Historia Cultural que ¢ a subjetividade do pesquisador
quando afirma que o primeiro testemunho ao qual recorremos € ao nosso, pois demonstra que
a primeira representagdo do objeto de estudo serd a nossa, sendo decorrente de nossa

subjetividade a construgdo da analise.

3.UMA LEITURA DA CIDADE DE CAMPINA GRANDE: DAS EDIFICACOES AS
EMOCOES

Considerando a cidade como um texto dado a ler (CHARTIER, 2009), poderiamos

dizer que as memdrias construidas sobre os espagos de uma cidade seriam como discursos
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estabelecidos nas entrelinhas desta textualidade. Assim, somente com uma leitura mais atenta
e com a ajuda dos preludios das testemunhas, poderiamos compreender os detalhes que ddo
ligagdo e mais sentido ao texto sobre andlise.

Nessa concepgdo, entende-se que em meio a cidade visivel ha, na memoria de seus
moradores, uma cidade invisivel, edificada sobre representagdes e sensibilidades construidas
com bases em acontecimentos passados (LE GOFF, 2003). Cada monumento citadino esta
ligado as lembrangas emotivas de um dado passado dos quais foram palco. Sendo assim, cada
espago ou construgdo ¢ constituido de uma simetria entre o passado e o presente, em uma
relagdo entre a geografia e as recordagdes que ainda despertam emogdes até mesmo perante
espagos ja vazios (RICOEUR, 2007).

Dessa forma, os habitantes estabelecem com a cidade as condigdes de leitor e escritor
dos espagos, esta cidade invisivel ¢ construida por fragmentos das trajetérias de vida, as
alteragdes e as representagdes dos espagos que se adquirem através das praticas cotidianas de
homens e de mulheres, escrevendo na tessitura da cidade outro texto que pode ser lido através
das apropriagdes dos espagos, geograficos e/ou mnemonesicos, decifrado através das

memorias de seus habitantes.
As redes dessas escrituras avangado e entrelagando-se compdem uma historia
multipla, sem autor nem espectador, formada em fragmentos de trajetorias e em
alteragdes de espago, com relacdo as representagdes, ela permanece cotidianamente,
indefinidamente, outra (CERTEAU, 2007, p. 171).

Sendo assim, a cidade é constituida de multiplos espagos abertos tanto as praticas
quanto as percepgdes, em que os tempos se sobrepdem, constituindo-se em espagos de
memoria e lembrangas que resignificam e representam o passado dentro do presente, entre o

narrado e o vivido. Pois,

E na escala do urbanismo que melhor se percebe o trabalho do tempo no espago.
Uma cidade confrontada no mesmo espago épocas diferente, oferecendo ao olhar
uma histéria sedimentada dos gostos e das formas culturais. A cidade se da ao
mesmo tempo a ver e a ler. O tempo narrado e o espago habitado estdo nela mais
estritamente associados do que no edificio isolado. A cidade também suscita paixdes
mais complexas que a casa, na medida em que oferece um espago de deslocamento,
de aproximagdo e de distanciamento (RICOEUR, 2007, p.159).

Desta forma, cabe ao historiador trazer ao campo da historiografia esta cidade
invisivel da memoria dos habitantes da cidade palpavel, perdidas entre ruas, pragas e teatros.

Buscamos, através das memorias dos artistas teatrais de Campina Grande, resignificar a
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histéria de um dos mais importantes monumentos artistico-cultural da cidade, o Teatro
Municipal Severino Cabral, considerando-o como patrim6nio material/tangivel e patrimdnio
imaterial, as memorias e produgdes teatrais que se constituem em uma parte da historia

campinense, pousando nosso olhar sobre uma leitura da cidade através de sua cultura cénica.
3.1. A cidade visivel: o contexto histérico do planejamento & construgio

A organizagdo da cidade tangivel ¢ um discurso visual que visa & construgdo da
memoria coletiva (HALBWACHS, 2006) da comunidade e uma leitura rapida de seus
visitantes acerca de seus costumes e cotidiano. Sendo assim, a arquitetura ¢ a distribuigdo
espacial de uma cidade podem ser lidas e compreendidas pelo olhar atento de um visitante.

Porém, os discursos ali edificados s@o representagdes de uma cidade desejavel e de sua
prética cotidiana, em que a organizagdo politica e administrativa, assim como os discursos de
engenheiros e sanitaristas, molda todos os niveis da vida social da cidade. Assim, ndo
somente 0s espagos sdo reestruturados em estilos modernistas, mas também as atitudes e os
corpos de seus cidaddos, impondo a estes a civilizagdo (CHALHOUB, 1996). Dessa forma, a
reorganizagdo das cidades seria o primeiro passo para a imposigdo da modernidade no dmbito
das grandes cidades brasileiras.

Os discursos dos modernistas se iniciavam no fisico para penetrar no intimo das
grandes cidades, uma concepgdio proposta pela elite, executada pelo governo e imposta a
populagdo por meio das modificagdes espaciais, enquadrando aos poucos seus moradores ao
estilo civilizador da modernidade urbana. Ao mesmo tempo em que construiam para a
comunidade uma representagdo modernista, que a sociedade deveria seguir perante aos seus
forasteiros, construiam também discursos de afirmagdo civilizatéria. Sendo assim, as cidades
se reorganizavam para construir um discurso de modernidade e sofisticagdo de si perante o
outro, pois

As imagens, como diz a tradigdo popular, valem mais que mil palavras. As [as
organizagdes espaciais] que se apresentam evidenciam belas construgdes culturais,
materialmente instrumentalizadoras de percep¢do mentais, também belas, e que

sofrem de estruturagdo diferentes para sua apreensdo prazerosa (MENESES, 2006,
p.28).

Sobre a imagem e semelhanga da cidade de Paris, onde a modernidade explodia em
luzes, arquitetura, vestuario e avenidas largas (BRESCIANI, 1994), o Rio de Janeiro, entéo

capital nacional, foi a primeira cidade brasileira a decretar a modernidade, apagando do visual
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da cidade tudo que pudesse rememorar o antigo e que pudesse tirar a beleza da futura cultura
parisiense que se desejava imprimir a cidade (CHALHOUB, 1996).

Nio demorou muito para que outras cidades brasileiras seguissem os rastros da
modernidade, algumas no mesmo século, outras no século XX, como ¢ o caso da cidade de
Campina Grande, na Paraiba, onde se reescreveu nos espagos citadinos um novo discurso
urbanistico e auto-afirmativo de civilizagdo ¢ modernidade, tornando-se a sintese de um
discurso e do desejo de civilizagdo e cultura aos moldes europeus, emitido pela elite e pelos
intelectuais campinenses (AMORIM, 2000).

Desde o fim do século XIX e inicio do século XX, um intenso crescimento
populacional e urbanistico atingiu a cidade de Campina Grande, decorrente do
desenvolvimento econdmico, tanto pela produgdo e comercializagio do algoddo como
também, da chegada do trem que desenvolveu o potencial turistico da regido cuja na época
contava com o Cassino El Dourado e inumeros cabarés (CAVALCANTI, 2000). Assim, o
ideal de progresso se estende por praticamente todo o século XX.

Entre os anos de 1955 e 1963, Campina Grande passava por intensas transformagdes
sociais e politicas, assim como educacionais e culturais, advindo dos processos industriais ¢
econdmicos, incentivado pelo sonho de modernizagéo e progresso que seduziu varias cidades
brasileiras nesse periodo, financiadas pelo governo federal, do entdo presidente Juscelino
Kubitschek, que programava como meta de governo “Cinquenta anos em Cinco”, trazia a
esperanga de aproximar a cultura tropical a uma cultura européia.

Para incentivar o progresso das cidades de todo o Brasil, o governo federal criou na
década de 50 a 60 um concurso entre 0s municipios brasileiros de maior progresso, realizado
pelo Instituto Brasileiro de Administragdo Municipal (IBAM) em parceria com a revista O
Cruzeiro, no qual Campina Grande ficou em 2° lugar de 1956’ e entre os dez representantes
do nordeste de 1960', o que demonstra a representatividade econdmica e social que
caracterizava a Rainha da Borborema neste periodo de sua histéria.

Como heranga dos ideais getulistas (Gomes, 1996), a cultura brasileira era incentivada
como mecanismo educacional de civilizagdo e nacionalismo, devendo ser a arte brasileira
acessivel a todos para poder ser apropriado no cotidiano citadino. Nesse contexto, a
constru¢do de um teatro municipal para Campina Grande, comega a ser idealizado pelas
autoridades politicas e intelectuais ja na década de 1950, com o objetivo de ser um espago de

educagiio civica, onde a “pura arte brasileira” deveria refinar as sensibilidades da populagéo,

3 Semindrio Oficial, Ano Il, n® 23. Campina Grande, 14 de setembro de 1957.
4 Semindrio Oficial, Ano IV, n® 204. Campina Grande, 6 de fevereiro de 1960.
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como nos evidencia o seguinte trecho da reportagem do Seminério Oficial que afirma que a
construgdo de um teatro na cidade iria “adotar Campina Grande de um melhoramento publico
da mais alta importincia para a educago civica, intelectual e artistica de sua populagio™.

Refinamento este necessario a uma cidade que deseja‘va a modernidade européia desde
a década de 1930, com as transformagdes estruturas do entdo prefeito Vergnando Borborema
Wanderley® que demoliu todo o centro campinense e o reconstruiu totalmente no estilo
francés da Arte Decor (AMORIM, 2000).

Dentro desse discurso progressista de modernidade e civilizagdo, a construgdo de um
teatro municipal representava a cultura classica, impondo um discurso de uma cidade culta e
de uma civilizagdo classica, logo ligada a arte grega e levando o leitor citadino a ler o
municipio como democratico e refinado, por esse motivo, toda a grande cidade possui um
teatro em sua organizagdo espacial. Construindo o que Certeau (2007) chamaria de vitrine
cultural, quando algo fabrica respeito e admiragdo, nesse caso um teatro instituiria a cidade
uma atmosfera artistico-cultural e intelectual digno das grandes cidades brasileiras. Como
podemos notar nas palavras na seguinte nota do Jornal A Unido, escrita pelo professor e
jornalista Otacilio Nobrega, reproduzida pelo Seminario Oficial, ao tomar conhecimento da
idealizagdo, na década de 50, da construgdo de um teatro municipal em Campina Grande:

Em Campina Grande, pretende a edilidade construir, em breve, o Teatro
que véem apenas na grande cidade serrana um burgo de eficientes
negociantes de algodio e de motoristas de auto-caminhdes. E, no entanto, ¢
evidente que mais se espiritualiza a sua paisagem urbana, convulsa, outrora,
de cidade cogumelo do farueste americano,adquirindo maior swbstdncia
intelectual e humana, graga, sobretudo pelo esférco do catolicismo, sempre
a forga mais seria e verdadeiramente educadora no interior déste pais. Na
verdade, fais cousas aparentemente vagas, é que resistem a injurias do
tempo, é que ficam, permanecem, enquanto os homens praticas dos negocios

passam e, apOs éles um gélido esquecimento, irmdio gémeo da morte,

5 Semindrio Oficial, Ano I, n° 78. Campina Grande, 1 de junho de 1957.

¢ Filho de Vigolvino Wanderley e Maria Augusta Borborema Wanderley, fez bacharelado em Direito no ano de
1929 pela Faculdade de Ciéncias Juridicas do Recife. Foi promotor piblico em Blumenau-SC, em 1930, e juiz
de direito nesse Estado. Em 1935 trabalhou como chefe de policia na Paraiba.Foi, por duas vezes, prefeito de
Campina Grande, de 18/12/1935 a 01/03/1938 e 20/08/1940 a 01/03/1945. Senador da Republica de 1947/1951.
Por fim, foi Ministro do Tribunal de Contas em 1952

(http://pt. wikipedia.org/wiki/Vergniaud_Borborema_Wanderley).
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impossivel tomba sdbre sua meméria. Atenas e Cartago falam disso num
exemplo universal e historico (grifo nosso) (Seminario Oficial, 1957, S/P)’.

Ao analisar a fala de Nobrega, podemos notar interessantes argumentos na defesa do

v projeto teatral, impondo-se perante aos discursos contrarios a sua construgdo afirmando ser

esta a oportunidade de espiritualizagdo da cidade que até entdo era provinciana, movimentada

pela economia, mas sem uma substincia intelectual, caracterizando Campina Grande como
uma cidade cogumelo do Faroeste americano.

Esta construgdo viria a completar a educagéo civilizadora que hé séculos era fornecida
pela igreja catolica. Sendo assim, o jornalista valoriza a ligag@o entre arte e espiritualidade
religiosa para a formagdo humana, e a0 mesmo tempo, ¢ também uma mengdo a proximidade
espacial entre teatro e igreja do qual o primeiro projeto de 1957, ainda na administragdo do
prefeito Elpidio de Almeida, se edificaria, ja que o teatro municipal seria construido ao lado
da igreja Catedral da cidade, localizada na Rua Marechal Floriano Peixoto.*

Mostra ainda que em sua opinido, somente a arte era capaz de resistir as injurias do
tempo e ser gravada na memoria coletiva da comunidade do presente e do futuro, afinal, a
construgio de um teatro seria um testemunho edificado pela civilizagdo modemna e
eternamente depoente sobre a substincia humana e intelectual que seria despertada pela
beleza da arte classica.

Instaurando assim, um discurso artistico-cultural a cidade até entdo somente
econdmica, onde a sociedade entraria em contato com as artes e as sensibilidades da cultura
classica das artes teatrais, que perpassaria pelos tempos e se instauraria na histéria como as
artes e as sociedades de Atenas e Cartago. Pois, 0 monumento tem como caracteristica ligar-
se ao poder de perpetuagdo, voluntaria ou involuntaria, das sociedades historicas (¢ um legado
a memoria coletiva) é o reenviar a testemunhos que s6 numa minima sdo escritos (LE GOFF,
2003, p. 526).

Podemos notar assim, a defesa de uma cultura artistica classica, que deveria educar a
sociedade, através da arte e da religido, preparando seus espiritos para a modernidade e o
progresso. Edificando uma cultura intelectual que juntamente com o poder econdémico
transformaria a cidade em um espago verdadeiramente moderno. Por esse motivo, o
Semanario Oficial dava énfase aos avangos econdmicos, sociais, culturais e da area da saide,

mostrando que Campina Grande estava se consolidando como uma cidade progressista em

7 Semindrio Oficial, Ano Il, n° 81. Campina Grande, 22 de junho de 1957.
8 Semindrio Oficial, Ano II, n° 78. Campina Grande, 1 de junho de 1957.
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todos 0s campos sociais e politicos, sendo um exemplo para as demais cidades da regido.
Buscando assim, constituir Campina Grande como a representagdo da chegada da
modernidade ao interior do Estado.

O discurso de Nébrega perpassa a idéia que a cidade era desprovida de arte teatral,
pois somente a partir da construgdo de um espago municipal para a arte cénica ¢ que a cidade
ganharia a substdncia intelectual, porém isto ndo era o que ocorria. A cidade de Campina
Grande sempre foi um polo da arte teatral na regido, desde 1822 quando o primeiro teatro
campinense foi inaugurado pelo coronel Lauritzen. J4 em 1920, o cine-teatro Apolo, onde
teatro e cinema comegam a dividir o mesmo palco, e foi assim com a Réadio-teatro Borborema
e os cines-teatro Capitolio, Babilonia, Avenida e o Sdo José, todos inaugurados na década de
1950 (MELO, 2005).

O que demonstra que existiam nucleos artisticos em intensa atuagdo na regido de
Campina Grande nos primeiros anos do século XX. Existiam na cidade varios grupos
intelectuais que através de iniciativas privadas patrocinavam museus, Cursos € saraus, como €
o caso do grupo Campinense de Estudos, que mobiliza a populagdo, em 1960, para a
construgdo do Museu de Artes e Costumes Regionais,9 e a Associagio Campinense Pro-Arte
que patrocinava na cidade, cursos de ballet e musica, além de saraus e espetaculos mensais'’.

Desde 1910, o teatro campinense dividia o palco com as telas de cinema que em sua

maioria apresentavam filmes estrangeiros, como afirma Nascimento (2005),

De modo geral, os cinemas de Campina Grande eram locais de intensa programagéo
artistico-cultural, enquanto espagos de lazer e de valorizagdo da produgdo artistica
[...] Os cinemas de Campina Grande sempre foram palcos de grandiosos espetaculos
teatrais, apresentando grandes encenagdes, como observa, por exemplo, com “A
ultima Ceia” de 1926, exibida no Cine Apollo. O elenco podia ser estrangeiro,
dependendo da encenagdo. Além de pegas teatrais, tivemos também a apresentagdo
de grandes nomes da MPB (NASCIMENTO, 2005, p.11).

Desse modo, os campinenses ja tinham, em seu cotidiano artistico, o convivio com
arte classica do teatro, com inimeros espetaculos e pegas teatrais. Porém, os cines-teatro ndo
eram acessiveis a todos os moradores da cidade, pois havia normas rigidas para a
freugentagdo de suas sessdes era a oportunidade dos grupos elitistas da cidade ostentar suas
joias e roupas, em estilos americanos e europeus, influenciados pela moda que surgia nas telas

de cinema. Pois, a modernizagdo recém chegada impunha aos individuos agenciados pelo

9 Gazeta Campinense, Ano |, n° 26. Campina Grande, Domingo, 11 de setembro de 1960.
10 Gazeta Campinense, Ano |I, n° 64. Campina Grande, Domingo, 2 de julho de 1961.
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capitalismo a destacarem-se socialmente dos demais, individualizando-se ao assumirem os
referenciais de poder e de prestigio social modelizados sob os signos do capitalismo,
buscando competir, vencer, destacar-se, ser melhor nessa moldura de valores gestados
historicamente e estabelecidos socialmente (OLIVEIRA, 200:7).

Dessa forma, os cines-teatros campinenses eram espagos artistico-culturais destinados
as classes altas e médias da sociedade, o qual se caracterizava como espagos de requinte e
sofisticagdo. Ir ao cine-teatro era um acontecimento social, como lembra o Sr. Geraldino
Pereira Duda: “Naquela época de 40 ¢ 50 era chique, como diz. As mulheres se prepararem,
iam ao cabeleireiro, para irem ao cinema, os homens tudo de gravata, de palito e gravata, se
n#o, ndo entrava no cinema” (GERALDINO PEREIRA DUDA, 2009).

Com a invasdo das telas panordmicas nos cines-teatros, entre os anos de 1940 e 1950,
a arte teatral perdeu espago para a sétima arte. Com a substitui¢do das telas méveis por telas
maiores e fixas, o espago de atuagdo foi drasticamente diminuido e os artistas comegaram a se
sentirem prejudicados por ndo haver na cidade um teatro propriamente dito. Nesse periodo,
comego-se a se planejar um teatro municipal para a cidade de Campina Grande.

Na segunda metade da década de 1950, o entdo prefeito Elpidio de Almeida'' chegou
a encomendar um projeto de teatro ao arquiteto carioca Ayrton Accioly Nobrega que
arquitetou um teatro moderno, provido de todos os requisitos técnicos, inclusive drea para a
montagem de uma escola Teatral ¢ Sala de Conferéncia'’, que demonstra a intencionalidade
de produzir, através da construgdo de um teatro, uma cultura artistica no cotidiano citadino,
representando através de seu porte arquitetonico a grandeza esperada pela arte campinense,
em um discurso citadino impresso nos espagos visiveis da cidade (CHARTIER, 2009).

Porém, sem mais explicagdes o projeto ndo foi desenvolvido e um teatro municipal
somente seria construido na administragdo posterior, no governo do prefeito Severino Bezerra

Cabral" (1959-1963), o qual recebe o nome do mesmo.

11 Elpidio Josué de Almeida (Areia, 1 de janeiro de 1893 — Campina Grande, 26 de marco de 1971)
foi um médico e politico brasileiro Elegeu-se prefeito de Campina Grande para a gestdo de 30 de
outubro de 1947 a 30 de novembro de 1951, pela UDN. Foi deputado federal, e prefeito campinense
novamente, de 30 de novembro de 1955 a 30 de novembro de 1959, quando entdo afastou-se da
vida politica (http://pt.wikipedia.org/wiki/Elp%C3%ADdio_Josu%C3%A9_de_Almeida).

12 geminario Oficial, Ano II, n° 84. Campina Grande, 13 de julho de 1957.

'3 Severino Bezerra Cabral (Umbuzeiro, 4 de dezembro de 1897 — Campina Grande, 21 de marco
de 1970) foi um politico brasileiro.Trabalhador industrial, montou a primeira fabrica de |leite
pasteurizado de Campina Grande, a "Leite Celeste". Proprietério da fabrica de Tecelagem Carua e
comerciante no ramo de agéncia de automével Chevrolet, S. B. Cabral e Cia.Foi prefeito de Campina
Grande de 30/11/1959 a 30/11/1963, quando construiu a Padaria Municipal, sede do Sindicato das
Industrias e o Teatro Municipal Severino Cabral (http:/pt.wikipedia.org/wiki/Severino_Bezerra_Cabral)

23



Como ja foi dito com a invasdo das telas panoramicas da sétima arte nos espagos
destinados a arte teatral, os artistas do teatro campinense viram a sua arte ser reduzida
proporcionalmente a diminuigdo do palco que dividia o espago com as telas de cinema, nos
chamados cine-teatro (NASCIMENTO, 2005).

A falta de um espago publico para os eventos teatrais € a diminuigdo dos espagos

.

particulares, levou a exigéncia de artistas e intelectuais, pela construgdo de um teatro publico
para a cidade de Campina Grande, aos exemplos de Jodo Pessoa e Areias que desde o século
XIX ja possuiam teatros municipais, “templos da arte classica”, como recorda Geraldino
Pereira Duda:

Quando aconteceu dos cinemas adotarem a tela panoramica, que antes eram
pequenas. Entdo foram ocupando o palco, que antes era cine-tetro [...] O Capitodlio, o
Babildnia, o Séo José e todos, eram cinco teatros. Havia projecdo de filmes e quando
ndo, haviam espetaculos de teatro que ocupavam o mesmo espago, e com o advento
da tela panordmica foi ocupado o palco porque era uma tela grande e fixa. Entdo
Campina se ressentiu da necessidade maior de ter um teatro. E naquela época tinham
uns radialistas que faziam novela pelo radio, como Fernando Silveira e outros, que
registraram um movimento para que o prefeito da época, que era Cabral construisse
um teatro (GERALDINO PEREIRA DUDA, 2009).

Podemos notar na fala de Geraldino Pereira Duda a efervescéncia cultural e artistica
campinense, neste periodo a cidade contava com cinco cines-teatros e programas de radio
com auditorios, transmitida da Radio Borbbrema, onde programas e telenovelas eram
apresentados diariamente, além de associagdes e grupos intelectuais que promoviam
mensalmente programagdes culturais na cidade (MELO, 2005). Porém, a falta de um teatro
municipal em uma cidade ativamente artistica fazia falta no espago citadino, tanto como um
discurso espacial da arte, como também, um espago de atuagdo e encontro publico para os
artistas da cidade. Reunidos, artistas e intelectuais, exigiram a efetuagdo do projeto da
construgdo do teatro municipal para a cidade e entre 1962 e 1963. Assim, estrutura do teatro
foi tomando forma as margens do Agude Novo.

De acordo com Oliveira (2000), o Teatro Municipal fez parte de um projeto de
urbanizagdo das margens do Agude Novo, com a retirada favela Sdo Joaquim, com o intuito

de valorizar aquela area da cidade, pois
A éarea em torno do Agude Novo ainda permitiu a integragdo de outros prédios,
motivo pelo qual o arquiteto Renato de Azevedo adiciona ao seu anti-projeto a
Biblioteca Municipal, um pequeno Shopping Center, o cinema Um (hoje

desativado), o Centro Cultural e o Museu Vivo da Ciéncia e Tecnologia (Severino
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Lourengo), compondo um complexo arquitetdnico espacialmente elastico que separa
e une, a0 mesmo tempo, a Avenida Floriano Peixoto, que passa entre o Parque do
Povo e o complexo do Agude Novo. Entre a Avenida Floriano Peixoto e a rua Pedro
I1, aproveitando a configuragdo triangular existentes no encontro dessas duas vias,
fica o Teatro Municipal Severino Cabral (OLIVEIRA, 2000, p.172).

Nota-se que havia o planejamento de um centro artistico-cultural e politico, que
deveria substituir os tragos de miséria, aproximando a cidade da modernidade arquitetonica e
social que o sonho de Brasilia tinha despertado em todas as localidades do pais. Impondo um
discurso de civilizagdo, de poder e de sensibilidade a espacialidade citadina, dentro desse
discurso idealizado, do qual Oliveira (2000) nos fala, poucos prédios foram
proferidos/construidos, sendo o teatro municipal um deles.

O Teatro Municipal foi idealizado arquitetonicamente pelo “pai da arquitetura
moderna campinense”, Geraldino Pereira Duda que ficou com a incumbéncia de planejar, o
mais rapido possivel, o novo espago publico para a arte teatral da cidade. Projetou um teatro
de arquitetura inovadora, a primeira construgio de cimento armado do municipio, que
impressionou pela Otima acustica, na época considerada a segunda melhor do pais
(OLIVEIRA, 2000).

Espago exigido pela elite da arte teatral e apropriado como espago de lazer pela elite
social da cidade, impresso no programa14 do teatro, com restaurante (no subsolo), sorveteria
com ponto de observagdo da cidade (Gltimo andar), salas de estudos destinados a Escola de
Artes de Campina Grande, porém com o barateamento da obra ndo poderdo ser efetivadas,

como nos conta o seu arquiteto:
o forma interno do teatro foi defino tipo o teatro italiano, com aquele palco tinha um
fogo para o orquestra, naquela época néo se tinha estes aparatos eletrénicos. Agora o
teatro externo € que procurei fazer de acordo com formato do terreno, coloquei-o
com a frente voltada para a cidade, ai ele ficou com o bico, ou o formato de um apito
voltado para cé. Ai, eu pensando que a chuva era no sentido dele, tive que na porta
do teatro colocar para abrigar a porta, e para abrigar a porta é que colocamos aquele
balago de oito metros, ah! Naquela época era audaz!, com o ferro que agente tinha
naquela época, ferro CA 24, hoje ndo, hoje se tem este ferro de maior resisténcia.
Entiio, oito metro para abrigar a entrada do teatro e para que os carros que fossem
levar autoridades parariam ali, entrariam e sairiam sem chuva. Ai foi se definindo, ai
veio as ideias e ai foi definido, depois teve a outra parte, a coberta ndo seria uma

coberta comum como as outras, ai passamos a fazer a coberta ja com aquele

14 O conjunto de objetivos que a arquitetura de um edificio deve atender que variam de
acordo com a utilidade que terd o imdvel para destina sua construgado.
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formato, e ai veio surgindo as ideias. A parte de tras, aquele edificio tinha mais dois
andares, mas foi diminuido, esses dois pavimentos, por conta do barateamento do
teatro. Visto que a obra, para aquela época, era cara,né? E ele era no centro do
tridngulo, mas Cabral, o prefeito Severino Cabral, propds que se fizesse, que subisse
o teatro mais para o centro e deixasse a parte de tras para ele negociar com a
impressa construtora que era o G. Gioi & Cia, firma daqui, para pagar uma parte do
teatro com o terreno de tras. Entfio, noés puxamos para ele sair do centro, mas era
melhor se tivesse ficado, nio era melhor? Mas nem sempre fazemos o que
queremos, faz o que pode, né? Entdo o prédio também foi reduzido, a parte do
prédio de tras foi reduzido dois pavimentos, onde ele tinha a escola de arte dramatica
e a escola de musica que seria naquela parte de tras (GERADINO PEREIRA
DUDA, 2009).

Desse modo, se compararmos os dois projetos idealizados para a constru¢do de um
teatro municipal para a cidade, podemos notar semelhangas como os espagos planejados para
bares, restaurantes e ambientes destinados as aulas de artes cénicas e a musica. Reforgando a
idéia de uma tradigdo artistica para a cidade, pois visava empreender certos valores e normas
de comportamento através da repetigdo, o que implica automaticamente, uma continuidade em
relagdo com o passado historico apropriado (HOBSBAWAN, 2008).

No caso de Campina Grande, buscavam a constru¢gdo de um espago ndo s6 de lazer,
mas também, de ensino das artes classicas, que traria ao pensamento da populagdo modos de
agir e pensar que a arte erudita inspirar, civilEdade e sensibilidade, instituindo a cidade um
discurso modernista através da presenga da arte no cotidiano citadino. A arte teatral seria
assim um espaco de educagio da populagdo campinense (MELO, 2005).

Assim, no dia 30 de novembro de 1963, o Teatro Municipal Severino Cabral foi
inaugurado, revitalizando os antigos grupos teatrais e fazendo nascer outros, com o ator
campinense José Vasconcelos se apresentando juntamente com grande elenco que fez vibrar o
atento e numeroso publico do Teatro (MELO, 2005). Mesmo sem ter sido inteiramente
concluido, o prefeito Severino Cabral fez questdo de inaugura-lo, antes do termino do seu
mandato. A obra so seria totalmente concluida durante outras administragdes, como afirma
Duda:

Entdo ele foi inaugurado sem ta completamente concluido, mas funcionando bem.
Vinte e cinco anos depois foi que o filho dele, de Severino Cabra que era prefeito, e
o filho j4 era governador bidnico da Paraiba; resolveu construi-lo. Inclusive botou
ar condicionado do tipo mais atualizado que tinha e também, a parte de sonorizagdo

eletrdnica e uma série de inovagdes que eliminou o fosso da orquestra. Ai o fosso foi

26



coberto, porque ja ndo tina mais a orquestra para os espetaculos (GERALDINO
PEREIRA DUDA, 2009).

Dessa forma, o teatro foi sendo terminado aos poucos pelos demais governos, estando

v sempre em reformas que passaram pela administragdo municipal de Evaldo Ribeiro, Ronaldo

Cunha Lima e pelo governo de Severino Cabral Filho que tomou como honra terminar a obra

arquitetonica de seu pai. A construgdo do teatro trouxe desenvolvimento social e urbanistico

da regido das antigas margens do Ag¢ude Novo. Pois, a movimentagdo da elite social

proporcionou o desenvolvimento daquele espago que, segundo Oliveira (2000), fazia parte de

replanejamento inovador, afinal

no espago nobre gerado pelo Agude Novo, ampliado pela erradicagdo da favela Sao
Joaquim, surge a construgdo do conjunto arquitetdnico ladeado por vasta area
arborizada e tendo a frente o majestoso espago do Agude Novo. Este, ndo mais
podendo ser espelho da agua, foi substituido a um planejamento urbanistico e
paisagistico, que o adoto de um aspecto estatico/funcional através da generosidade
de espagos, da urbanizagdo e do uso piiblico (OLIVEIRA, 2000, p. 169).

Recentemente, em 2008, o prefeito Veneziano Vital do Rego, assinou um contrato

para uma nova reforma do Teatro Severino Cabral que devera custar aos cofres publicos

Imilhdo e 285 mil reais, modernizando toda a sua estrutura interna. Assim, como consta no

site oficia do teatro:

O prefeito de Campina Grande, Veneziano Vital do Rego, e o secretario de
educagdo, esporte e cultura, Flavio Romero assinardo, nesta quinta-feira (26/11), as
10h, no Hall de entrada do Teatro Municipal Severino Cabral, a ordem de servigo
para o inicio da reforma daquela casas de espetaculo. O local passard por uma
reforma de grandes propor¢des, num investimento com recursos proprios e federais
de R$ 1 milh#o e 285 mil. A reforma do Teatro Severino Cabral vai modernizar toda
sua estrutura e solucionara problemas que prejudicam o seu funcionamento ha
décadas, como, por exemplo: o sistema de ar-condicionado. Serdo instaladas novas
poltronas, novo carpete e sera realizada revisdo e melhoria de todas as instalagdes
hidro-sanitarias e elétricas; recuperagdo do sistema de iluminagdo, sonorizagdo e de
combate a incéndios, além da implementagdio de rampas para permitir a

acessibilidade a portadores de necessidades especiais

(WWW severinocabral.com br/noticias, acessado em 24/11/2010).

Com a construgdo do Teatro Municipal Severino Cabral, as praticas teatrais de antes

de sua edificagdo foram mergulhadas somente nas lembrangas de quem as viveu, pois, € na

memoria dos artistas antigos que se ergue uma cidade invisivel, os espagos de apropriagdo da
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arte teatral, assim como de seus saberes e técnicas de fazer artistico, seus espagos de
aprendizagem e de apresentag@o. Dos espagos de mobilizagdo do grupo para a construgdo de
um teatro publico e a luta pelo reconhecimento do popular como parte desta arte e

consequentemente deste espago. Pois, o
visivel, tem como efeito tornar invisivel a operagdo que o tornou possivel. Essas
fixagdes constituem procedimentos de esquecimentos. O trago vem substituir a
pratica. Manifesta a propriedade (voraz) que o sistema geografico tem de poder
metamorfosear o agir em legitimidade, mais ai faz esquecer uma maneira de estar no
mundo (CERTEAU, 2007).

3.2. A cidade invisivel: do vivido as emoc¢des

Em meio a essa cidade tangivel existe a cidade construida sobre os alicerces da
memoria coletiva ou individual que atribuem ao espago representagdes diversas, advindas das
vivéncias, dos sentidos e das emogdes que ficam gravadas sobre e ao redor da cidade visivel,
passivel das rememoragdes e de esquecimentos (RICOEUR, 2007).

Em meio a Campina Grande tangivel, de cal e pedra, ha a cidade invisivel que
resguarda sobre seus alicerces das memorias dos artistas teatrais, a historia da cultura teatral
da cidade. Historias estas que se reunem e sdo representadas pela construgdo do teatro
municipal campinense, lembrangas de vida que se confundem com a propria historia da
cultura teatral, memorias que se cruzam dentro desse espago invisivel e que ddo as bases para

sua construgdo, pois .
nossas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que se tratem
de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente nos
vimos. Isto acontece porque jamais estamos sos, porque sempre levamos conosco e
em nods certa quantidade de pessoas que ndo se confundem (HALBWACHS, 2006,
p.30).

Sendo assim, os testemunhos se cruzam nessa cidade invisivel, definem seus
territorios de representagdes e sobrepondo tempos e espagos, compartilhando experiéncias
agradaveis ou desagradaveis, lembrangas que emanam de pontos diferentes, mas que
convergem ao ponto da cultura teatral campinense, se abrigando entre as paredes de cimento
armado do teatro municipal. Culturas que se interligam, que tecem uma histéria cultural da
cidade (GEERTZ, 1989), construidas sobre o pilar do popular e do elitista, entre o palco ¢ a
rua, que se veém representados no imponente edificio do Teatro Municipal Severino Cabral.

Nesse contexto, estdo as historias de vida de Manuel Cabral da Silva (Major Palito);

Eneida Agra Maracaja e Fatima Ribeiro, histérias individuais que se confundem com a
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historia coletiva da cultura teatral campinense, as quais contribuiram para a exposi¢do de
parte dessa cidade invisivel que circula a representagdo da arte teatral em Campina, o Teatro
Municipal Severino Cabral que se caracteriza como um patrimdnio material, por sua
arquitetura inovadora e sua representagdo cultural, e imaterial da cidade, pela cultura artista
teatral do qual foi palco e celeiro.

O que separa os testemunhos do grupo artistico do restante da populagdo, no que diz
respeito ao patrimonio histérico do teatro municipal, é a maneira como os artistas representam
esse patrimonio. Pois, sdo as representagdes coletivas (CHARTIER, 2009) de mundo que
fomentam as identidades sociais de um grupo (HALL, 2006), neste caso do grupo de artistas
do teatro campinense.

Sobre estas lembrangas surge uma cidade artistica intensamente ativa, onde desde as
ruas da periferia até os palcos dos cines-teatros, produzia-se a arte teatral. Surgem assim,
espagos na memoria que ndo deixaram indicios na cidade tangivel, estamos nos referindo a
uma cultura teatral popular, praticada pelas ¢ nas comunidades mais pobres da cidade, que
somente foi acessivel através das lembrangas de Major Palito, que através de sua trajetoria de
vida conta a histdria da cultura teatral popular (MONETENEGRO, 2007).

Nas lembrangas de Manuel Cabral da Silva (Major Palito), Campina Grande se divide
entre a periferia e o centro da cidade, entre uma cultura popular do teatro ¢ uma cultura
elitista, entre as ruas da periferia ¢ os palcos dos cines-teatros. Pois, no mesmo periodo da
efervescéncia artistica no bojo da cultura elitista, a periferia se apropriava das ruas, calgadas e
feiras para ver e fazer sua arte. Bailados, pastoreios, teatros de rua, repentistas e contadores de

histérias faziam parte deste mundo da cultura teatral popular. Como nos conta Major Palito:
De noite ia gente la para casa me ouvir contar as historias de Trancoso, aquelas
histérias de Trancoso. Naquela época tudo isso era sitio, mato'*. O povo vinha 1a do
Prado para escutar historias, né? Em uma sala pequena a luz de querosene para ouvir
histérias. Era a familia mesmo que fazia, a gente fazia cantorias, bailados. Eu criei o
bailado do ano, sabe o que é bailado? Ndo, né? E um grupo de gente que vai
chamando de um em um para se apresentar, recita um versinho e depois canta e
danga a musica do seu personagem, depois fica la parado enquanto os outros se
apresenta sem restar ninguém. Por exemplo, no meio bailado do ano, cada um
representava um més, janeiro, fevereiro, margo, abril, maio, Sdo Jodo e
Santana....por ai. Ai dizia: ai vem o més de Janeiro, o més do agricultor, ai ele vinha
com a enxada nas costas chapéu de palha, batia a enxada e limpava o mato no palco,
ai vinha a gravagdo da musica ‘Bate a enxada no chao, limpa o pé do algoddo”, ai

quando terminava vinha na frente e dizia: Eu s6 o més de janeiro, o més do

15 Requeresse a regido do Catolé, préximo a atual Escola Estadual Sandra Cavalcante.
29



agricultor que muita gente da valor... fazia ai uma sextilha deste esquema. No més
de fevereiro vinha mina irma catando e dizendo em versos, mesmo jeito. No més de
maio era o estudante com o livro, no més de abriu era eu como Tiradentes, ai eu
dizia: eu sou abriu, vou falar minha gente, quando morreu Tiradentes para deixar o
Brasil independente. E assim ia a brincadeira la no quintal de casa que ficava sem
nem poder entrar mais gente (MAJOR PALITO, 2009)

Dessa forma, a arte teatral popular se apropriava de conhecimentos populares,
entrelagando-os com conhecimentos oficiais, para produzir arte. Sendo os espagos de lazer,
muitas vezes, o proprio terreiro das casas dos artistas, que ficavam lotadas de espectadores.
Pois, dentro de um mundo criado a parte pela elite, a populagdo pobre recria ou cria
representagdes e apropriagdes de mundo por meio de suas praticas cotidianas, desenvolvendo
assim, um saber particular, diferenciado da elite, mas complementares em suas artes de fazer e
praticar o teatro (MONTENEGRO, 2007).

Os dramas faziam parte das brincadeiras das criangas, tanto das ricas quanto das
pobres, seja nas ruas ou nas escolas, nas cinco primeiras décadas do século XX, assim como
recorda Eneida Agra Maracaja: “Sempre brinquei muito de dramas, de trabalhos assim com a
criangada. Sempre tive lideranga com a criangada para fazer bailados, as operetas populares”
(ENEIDA AGRA MARACAIJA, 2009).

Foi neste periodo, de uma arte teatral caseira, que surgiu o Palhago Major Palito
sempre envolvido com a arte mambembe, cor;hecimento apropriado através dos espetaculos
circenses, palcos sob lonas que de ano em ano traziam a cidade além das artes circenses,
traziam também as artes cénicas, como nos afirma o Major Palito:

Sempre vinha circo para aqui, e aqueles circo que vinha aqueles circo grande
Lenina, diz que o Bufalo Biu, ndo sei... e 0 Garcia que passou muito tempo aqui.
Naquela época era muito bom, eu era pequeno, ia para la assistir aquelas pegas
importantes... religiosas que dependia da época: Os milagres de Santo Antonio, A
paixdo de Cristo... Deus lhe pague, que era uma das pegas mais importantes, A louca
do jardim e tantos outros. Naquela época o povo era mais assim... assistia aquelas
pegas, pronto hoje vai passar Os milagres de Santo Antdnio ai... e muitas outras que
davam o nome de drama, drama. E Seu Darci, o Bibi, que era um grande palhago
(MAJOR PALITO, 2009).

Levando em consideragdo a propria historia de vida de Palhago Major Palito, podemos
notar em sua fala que o circo era um espago aberto a todos os publicos. Mesmo havendo

interiormente uma divisdo hierarquica das classes sociais, proporcionada pelas diferengas de
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pregos entre os camarotes, as cadeiras e os chamados puleiros (as gerais), disponibilizando a
arte cénica para todos os niveis sociais, diferentemente dos cines-teatros da cidade. Os circos
eram também espagos de aprendizagem e de apropria¢do da arte de fazer cénico pelos artistas
da cidade, sejam eles populares ou elitistas, o circo traria a cidade inovagdes teatrais que
enriqueciam a cultura ja existente na cidade.

Essa arte teatral popular era representada na época por programas de radio caipiras que
com suas caravanas de humoristas, repentistas e bailados peregrinavam pelos sitios da regido
promovendo a alegria dos morados do interior. Um desses programas era o Retalhos do
Sertdo, transmitido pela Radio Difusora Borborema, fundada na década de 1960 (MI'ELO,
2005), no qual nasceu a personagem Major Palito, que de sua experiéncia do programa

transmitido dos sitios da regido, nos conta:

Antes de comegar a cantoria, que era assim... antes de comegar faziamos o palco, um
bocado de negocio, ai ele [0 apresentador] ficava sentado assim, l& na outra
extremidade do palco, e antes de eu comegar a cantoria, eu fazia versos para o
auditorio, eu ja era locutor, pegava os dados da casa da familia e na hora eu dizia:
atengdo, atengdo vamos comegar! Ai, eles se sentavam tudo calado, tudo siléncio.
Senhores e senhoras ouvintes, meus cordiais, boa noite! Boa noite, aquelas coisas
todas, né? Coisa daquelas cantorias antigas, né? Esta aqui do meu lado os famosos
repentistas Sobral Lourengo e Juvenal de Oliveira que vem cantar daqui a poucos
instantes ao lado deste povo bom e magnifico...fazia o bafafé, falava daquele povo
todo, aumentava a coisa toinha. Ai, eu botava eles para cantar as seis tiras [...],
depois se fazia pedidos de ‘moda e o povo tudo la escutando (MAJOR PALITO,
2009)

Como nos relata por meio de suas lembrangas, como as noites na cidade eram
iluminadas pelas atragdes dos cines-teatros, nas comunidades mais carentes da cidade a arte
teatral se reinventava e as luzes de candeeiros, os dramas, a musica € a comédia eram
apresentados ao publico (MONTENEGRO, 2007).

A idealizagdo de um teatro municipal para a cidade foi um fato da cultura teatral
elitista que se tornou um pélo cultural para a cidade e regido, contribuindo para arte cénica no
Estado. Porém, seu auge como polo de circulagdo cultural para regido se deu com a
implementagdo do Festival de Inverno de Campina Grande, criado por Eneida Agra Maracaja,
que entre as décadas de 1970 a 1990 foi um dos vetores que impulsionaram a cultura teatral
tanto a niveis nacionais quanto internacionais, como nos mostra a reportagem da Revista
ADE, da La Asociacion de Directores de Escena de Espefia, magazine especializada na arte

cénica européia e uma das mais consagradas publicagdes deste meio, que a articulagdo entre
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cotidiano e arte nas feiras da cidade chamou a atengdo dos editores que viram nesses
territérios, ndo somente um ponto comercial, mas um ponto cultural onde cordelistas,
repentistas, dangarinos populares e contadores de historias criavam seus teatros a céu aberto,
que virou um campo de estudo e investigagdo dos repérteres Tofii Bueno e Agustin Iglesias,

como afirmam na citagdo abaixo:

El campo de investigacion fue la literatura, el teatro e el comunicacion popular
através de sus transmisores: cordelista, cantadores, repentistas, violeiros, tropeiros e
dramaturgos. Todo ello decanté em el montaje de um espectaculo de intervencion
callejera, desarrollado em La Feira de Campina Grande, tomando como base el
texto: A Feira de la conocida dramaturga paraibana Lourdes Ramalho, sobre el que
se vertieron em la puesta em escena todos los materiales investigados'® (REVISTA
ADE, 1994, p.96).

Nota-se o interesse que a questdo da cultura artistica da cidade, assim como a
dramaturgia paraibana sdo postas em destaque pela matéria, que entendendo o espago da feira
como um espago teatral, mostra-nos como a arte estava no seio da sociedade campinense,
tanto popular como elitista da cidade, destaque este proporcionado pelo intercambio cultural
facilitado pelo Festival de Inverno, transformando o teatro municipal no ponto de encontro
artistico e de aprendizagem teatral, cedendo seu palco para artistas de renome nacional, como
afirma Eneida Agra Maracaja ao falar da importdncia do Teatro Municipal Severino Cabral

para o desenvolvimento da cultura teatral no interior da Rainha da Borborema:

Ele [o Teatro Municipal Se:/erino Cabral] contribuiu demais e é um dos melhores
teatros do pais, e tem uma acustica das mais perfeitas do Brasil, o mais importante.
Posso dizer, que esse teatro é exatamente um grande pélo de circulagdo cultural,
pois por aqui ja passaram grandes nomes como Waldo Paris6, um dos mais famosos
maestros mundiais, e atores brasileiros como Procopio Ferreira, Bibi Ferreira,
Fernando Montenegro, Regina Duarte, foram tantos que seria impossivel dizer
quanto passaram por este palco. Os grandes espeticulos que nos ja trouxemos
durante estes mais de 30 anos que contribuiram para melhorar nd@o somente o
publico e mostrar, mas também para mostrar para os artistas da cidade ¢ da a
oportunidade de conhecer outras culturas e outros saberes (ENEIDA AGRA
MARACAIJA, 2009).

16 Tradugdo livre: O campo de investigagdo foi a literatura, o teatro e a comunicagdo
popular através de seus fransmissores: cordelistas, cantadores, repentistas, violeiros, tropeiros
e dramaturgos. Todos estes contribuem para a montagem de um espetdculo de
intervengdes casuais, desenvolvido na Feira de Campina Grande, tomando como base o
texto: A Feira da conhecida dramaturga parcibana Lourdes Ramalho, sobre o que em as
vertente pdem em cena todos os materiais desta investicagdo.
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Assim como os circos, em anos anteriores a construgdo do teatro municipal, trazia
aos artistas da cidade novas técnicas do fazer teatral que eram apropriados e reapropriados em
suas praticas artisticas, articulando um intercambio cultural; o Festival de Inverno favoreceu o
aprimoramento da cultura teatral campinense ao proporcionar trocas de experiéncias ¢ a arte
de fazer cénico. Transformando o Teatro Municipal em um espago de aprendizagem e
formagdo de atores e atrizes, até entdo inexistente na cidade.

Sendo assim, o Teatro Municipal Severino Cabral se caracteriza como um patrimdnio
material e imaterial da cultura teatral de Campina Grande e da Paraiba. Pois, ndo somente sua
edificagdo, que ¢ histérico e importante para instaurar a memoria da cultura artistica
construida na cidade, mas também a arte que inspirou e semeou, através dos espetaculos e
shows que passaram por seu palco, transformando-o em um celeiro artistico, um centro
educacional da arte teatral que fortaleceria essa arte no decorrer das demais geragdes de
artistas campinenses.

O Teatro Municipal presenciou diversas geragdes de artistas campinenses, assim como
seus ideais e percalgos sociais e familiares pelos quais passavam e passam. A arte cénica que
se abriga hoje neste espago ¢ diferente da geragdo que visualizagdo sua edificagio, pois como

nos explica Eneida Agra Maracaja:

Naio existe mais artista amador, porque o artista tem que sobreviver de sua arte seja
ele pintor, cantor, musico, ator ou atriz. Aquele trabalho amador que era uma palavra
que na década de 50 e 60 se falava muito de um teatro amador, ndo existe mais.
Hoje todos sdo profissionais, pois todos fazem um trabalho para sobreviver, entiio a
mudanga maior € essa, né? Porque nas épocas anteriores ndo havia este mercado,
hoje todos estdo no mercado, mercados este guiado por leis capitalistas, do
consumismo, do “salve-se quem puder!”. N@o existe mais essa ideologia de fazer
arte somente por amor, esta arte tem que ser também comercial, de venda facil e
rapida (ENEIDA AGRA MARACAJA, 2009).

Por as artes cénicas das décadas de 1950 e 1960 serem, em sua maioria, amadoras a
sociedade ligava a imagem do ator/atriz a pessoas desocupadas, criando em seu redor uma
representagdo de desordeiros, desocupados, prostitutas € homossexuais, uma tnica categoria
que representava todos os grupos marginalizados da sociedade de entdo. Por esse motivo,
inumeros atores/atrizes das décadas de 50, 60 e 70, enfrentavam graves problemas familiares,
muitas vezes sendo obrigados a escolher entre a convivéncia familia e a carreira artistica,
como nos afirma Fatima Ribeiro, mais conhecida como a Boneca Clarita, ao falar das

dificuldades familiares que passou quando decidiu ser atriz:
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Ave Maria!!!! Foi preciso até sair de casa, pois eu ndo tinha mais como deixar o
teatro e minha mée... minha mée ndo era uma pessoa assim... arcaica, nem de cabega
pequena, mas por causa da pressdo da familia em si, ela passou assim a falar para
mim: que esse negocio ndo era de futuro, que ndo era certo.. essas coisas de
mde,né? Ai eu disse assim: mde para a senhora ndo ficar brava eu vou embora. Eu
ndo pudia (sic.) chegar em casa vinda do teatro, que se uma lantejoula caisse era
uma confusdo, dizendo: Olha que eu ainda tiro meu quarto daqui, porque ndo
aguento mais este brilhos, estas lantejoulas. Sendo assim entdo, da minha vida
artistica ela se preocupava muito, ento sai de casa fui mora em um apartamento sem
emprego sem nada, com a cara e a coragem, mas eu fui, né? (ri) Entdo quando eu
cheguei la, por uma sorte eu estava terminando o pedagogico e o professor Adelmo
disse assim: vocé é muito extrovertida, boa artista, gosta de criangas? Eu disse:
Adoro!!! Entdo ele falou: pois pronto, vou falar com minha esposa para de por para
trabalha numa escolinha que ela tem ali na Rua Irineu Joffilly, ali quase enfrente ao
antigo Babilonia. Ai pronto, conseguir dinheiro para pagar o primeiro aluguel,
depois ndo parei mais de atuar e nem de trabalhar com criangas. Mas hoje ja estou
bem com a familia, gragas a Deus (ri) (FATIMA RIBEIRO, 2009).

Em seu depoimento, Fatima Ribeiro conta-nos através de sua histéria de vida, as
dificuldades enfrentadas por diversos artistas de teatro que perpassam a descrenga e
esteredtipos que a sociedade e conseguentemente a familia atribuem a profissdo de atores e
atrizes, levando muitos artistas a romperem os lagos familiares, seja permanentemente ou
provisoriamente como foi o caso de nossa entrevistada. Além disso, muitos artistas t€ém uma
dupla jornada de trabalho, pois muito poucos, até nos dias atuais, ndo sobrevivem
exclusivamente de sua arte.

Nos finais de semana da década de 1980, em Campina Grande, circulavam dois
impressos que objetivavam divulgar as produgdes artisticas da cidade, proporcionando um
maior conhecimento da populagdo perante a arte produzida por seus conterrdneos. Sendo
assim, atores/atrizes, cantores/as, bailarino/as, escritores/as, diretores/as e artistas plasticos
circulavam pelas paginas, divulgando nossa cultura artistica.

O jornal Sabado tinha como diretor-redator o teatrélogo Hermano José e contavam
com cronistas como Lili Penaforte e Jodo Amaral, dividindo suas paginas entre musica, arte
cénica, poesias e denuncias contra o patrimdnio artistico-cultural da cidade. A revista Notiart,
foi inaugurada no dia 5 de setembro de 1987, tendo como diretor-redator José Faustino da
Costa, abrindo espago para a divulgag#o artistica, noticias do estado e da cidade, denuncias e

criticas, além de entrevistas com personalidades de influéncia intelectual campinense, como

34



Eneida Agra Maracaja e o artista plastico paraibano Miguel dos Santos, trazidas sempre na
ultima pagina da revista semanal.

Desse modo, além de um espago de divulgagdo da cultura artistica, tanto a Revista
Noticiart como o Jornal Sabado, ambos semanais, caracterizavam-se como espago de
denuncias e abordagens criticas em relagdo as condigdes das artes na cidade, transformando
suas paginas em mecanismo de protesto e exposi¢do de ideias que fortaleciam uma militancia
artistico-cultural na e da cidade.

Porém, nos jornais “normais” de circulagio das décadas 1950 a 1990'", que serviram
de bases para nossa pesquisa sobre a cultura artistica campinense, quase ndo ha referencia a
essa arte nas cessdes de entretenimentos, somente a partir da década de 1980, com a criagdo
do Festival de Inverno ¢ que a arte teatral ganha espago nas colunas sociais dos jornais de
grande circulagdo da cidade, mesmo assim nos meses de junho e julho, periodo dos
preparativos ¢ das apresentagdes artisticas dentro do festival.

E ¢é assim, que a figura da dama do teatro campinense comega a ser construida ao
redor de Eneida Agra Maracaja que através das colunistas culturais, como Adhemar Dantas
do Jornal da Paraiba, Walter Mendonga da Gazeta do Sertdo, e Graziela Emerenciano do
Di4rio da Borborema; que a representavam usando adjetivos como quixotesca nordestina, mie
da cultura campinense ¢ mulher admiravel, foram tecendo sua figura a arte cultural
campinense, tessitura essa dificil ser apagada da memoria da populagdo (MOCO e ARRUDA,
2009). Assim como podemos notar neste texto extraido do Jornal da Paraiba de 1993, escrito
pelo cronista Adhemar Dantas:

Eneida, idealizadora, mantenedora, tudo merece de Campina, um monumento se
possivel em vida, j4 que sua obra € transcendental, para que os pdsteres ndo
esquegam. Talvez amanhd, quando Eneida se for, outros assumirdo seu cargo, mas
ndo sua obstinagdo, seu amor, talvez chegue o instante, depois ela, que tudo ficara
em siléncio. De uma forma ou de outra, alguma coisa pela cultura desse povo ndo se
descreve (ADHEMAR DANTAS, 1993)'#

Dessa forma, a figura de Eneida Agra Maracaja foi sendo entrelagada com a historia
da cultura teatral campinense, construindo uma credibilidade cultural reconhecida em todo o
pais, assim como a figura de Major Palito foi inseparavelmente interligada ao circo ou a

cultura mambembe, da mesma forma que Fatima Ribeiro esta liga a beleza do teatro infantil.

17 Foram utllizados nesta pesquisas os peridédicos da Gazeta do Sertdo, do Didrio da
Borborema, do Jornal da Paraiba e do Semindrio Oficial, disponiveis no Museu Histdrico e
Geogrdéfico de Campina Grande e no Acervo Atila da Universidade Estadual da Paraiba.

18 Jornal da Paraiba, Campina Grande - PB, 21 de julho de 1993.
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Sendo assim, o Teatro Municipal Severino Cabral, patriménio material de Campina
Grande, produz, em seu meio, outros tantos patrimonios imateriais da cidade, sejam eles a
propria arte teatral produzida ou o semear de artistas que se tornam com o passar do tempo
patrimoénios vivos da cidade e de sua cultura, como € o caso de nossos entrevistados e tantos
outros artistas teatrais que confundem suas vidas com a propria historia da cultura de sua arte
na cidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Teatro Municipal Severino Cabral marca no centro da cidade de Campina Grande —
PB, um discurso cultural e artistico, tornando-se referéncia teatral do Estado e do pais, como
uma das melhores estruturas actsticas do Brasil. Caracterizando-se como um patriménio
material da cultura teatral campinense. Porém, por ser também um celeiro artistico-cultural da
cidade, suas produgdes e seus artistas constituem um patrimonio imaterial da cidade.

Sendo assim, a cidade lida através da cultura teatral e visualizada através de suas
edificagdes e suas memorias, constituindo uma cidade invisivel existente em meio a cidade
visivel.

Nesta cidade-memoria da cultura teatral campinense, podemos encontrar historias de
vida que se confundem com prépria historia do teatro campinense e suas realizagdes.
Lembrangas essas, existentes na mente personalidades da cultura teatral da cidade como € o
caso de Major Palito, Eneida Agra Maracaja e Fatima Ribeiro que, entre outros artistas
teatrais, escreveram seus nomes na memoria e na historia do teatro de Campina Grande.

Sdo através dessas lembrangas/testemunhos que descortinamos nestas paginas a
vibrante cultura teatral campinense, existente antes mesmo da construgdo de um teatro publico
na cidade, com grupos populares e elitistas, produtores de encenagdes artisticas de danca,
musica e teatro, assim como publicagdes semanais de revista e jornal voltados para a
divulgagdo da arte e da cultura em meio a sociedade campinense, caracterizando-se como
espago de denuncias e divulgagdo artistica da cidade, como também, a criagdo de Festival de
Inverno.

Palco das principais realizagdes artisticas da cidade, simbolo maximo da cultura teatral
de Campina Grande, o Teatro Municipal Severino Cabral, encontra-se ha dois anos com suas
portas fechadas ao grande publico, abrigando somente as lembrangas, deixando seus/suas
artistas o6rfios de um espago teatral na cidade. Siléncios que fazem vibrar na meméria grandes
nomes € espetaculos que deixaram gravadas em cada centimetro de seu palco suas marcas.

O gigante de cimento armado dorme em meio ao caos cotidiano da cidade, tomara que
nio morra por falta de responsabilidade publica, e que ndo tenha o mesmo destino do
Capitdlio ou do Cine Sdo José, patriménios materiais € imateriais que agonizam
silenciosamente em meio a modernizagdo urbana, levando com eles parte da historia cultura e

artistica de nossa cidade.
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Planta do arquiteto Geraldino Pereira Duda, na década de 1960. Podemos ver que
no projeto original o teatro ficaria no centro do terreno, assim como afirma o préprio,
em entrevista concedida a autora.

Fonte: http://caretalhos.blogspot.com

O Teatro Municipal Severino Cabral em fase de construgédo
Fonte: http://cgretalhos.blogspot.com
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eatro Municipal Severino Cabral em fase final de construgéo, podemos notar
nesta foto as rampas laterais que na reforma de 1975 serao retiradas.

Fonte: http://cgretalhos.blogspot.com
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Fal®@ de 1975 Vé-se Grazicla Emerenciano, Evaldo Gongalves,
Evaldo Cruz e D. Maria de Félix

Reinauguragdo do Teatro Municipal Severino Cabral, depois da reforma de 1975, na
administragéo de Evaldo Cruz

Fonte: http://cgretalhos.blogspot.com



Inauguragéo do Teatro Municipal Severino Cabral em 30 de novembro de 1963.
Podemos ver no centro o entdo prefeito Severino Bezerra Cabral (de terno claro) e
Geraldino Pereira Duda (apontado pela seta). Evento que parou a cidade, atraindo

politicos, artistas e estudantes.
Fonte: Acervo particula de Geraldino Pereira Duda
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O Teatro Municipal Severino Cabral na década de 1 980, auge do Festival de Inverno
que projetou a cultura teatral e artistica campinense para o0 mundo.
Acervo jornalistico do Museu Histérico e Geografico de Campina Grande

Teatro Municipal Severino Cabral na década de 2000.
Fonte: WW\W\ . teatroseverinocabral.com.br



A vis&o a partir do palco, téo comum aos artistas teatrais.
Fonte: WW\W.teatroseverinocabral.com.br




N%34. FEBRERD 1994

Revnsta Internacional de teatro na qual a cultura eamplnense ganhou destaque na
década de 1990.
Fonte: Acervo Particular de Eneida Agra Maracaja



A magia do teatro campinense, pega teatral apresentada no Festival de Inverno de
Campina Grande, na década de 1980.
Fonte: Acervo jornalistico do Museu Histérico e Geografico de Campina Grande



Nosso Entrevistados:
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Eneida Agra Maracaja Manuel Cabral da Silva (Major Palito)

FatimaRibeiro Geraldino Pereira Duda
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ENTREVISTAS:

Eneida Agra Maracaja, 2009.

Maria de Fatima Ribeiro do Bonfim (Boneca Clarita), 2009.
. Geraldino Pereira Duda, 2009.

Manuel Cabral da Silva (Major Palito), 2009.

Questdes das entrevistas:

1. Onde e quando o/a Sr./Sra. nasceu?
2. Como ingressou na carreira artistica?
3. Quais sdo suas lembrangas tecidas em torno do Teatro Municipal Severino Cabral?

4. Em sua opinido, que importancia o Teatro Municipal Severino Cabral tem para a

cultura e a cidade de Campina Grande?

5. Como era a vida artistica da cidade antes e depois do teatro municipal? Houve

mudangas?



