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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar o meio underground cristdo em
Campina Grande — PB, tecendo um olhar sobre as praticas e representacdes
dos jovens que, devido a assimilagdo de um novo referente cultural, no caso o
rock cristédo, outrora ndo existente, modificaram significativamente o cotidiano
da cidade e moldaram suas identidades, divergindo daquelas impostas pelas
igrejas tradicionais. Esse movimento eminentemente juvenil, em seu apice
contou com a atuacgéo de dez bandas que serviram como forma de consolidar o
cenario na cidade, além de propagar a nova ideologia que vinha surgindo com
o binémio rocki/cristianismo. Buscamos compreender também a ressignificacao
que estes jovens fizeram dos seus corpos, através do uso das tatuagens
associadas a uma forte simbologia cristd, como meio de demonstrar a sua fé,
bem como perceber a atuagéo da Igreja Bola de Neve e as consequéncias que
sua acéo na cidade trouxe para o dia a dia dos jovens cristdos campinenses.
Para tanto usamos como referencial te6rico Certeau (2009), Pesavento (2008),
Hall (2006), Bauman (2004), Chartier (2002), Cuche (2002) e Sofiati (2005),
dentre outros, cujos estudos foram de suma importancia para a discussao
acerca do que é proposto. Mediante o uso da Histéria Oral Tematica e de
entrevistas realizadas com alguns membros das bandas e do underground
como um todo, podemos definir um perfil para os individuos que fazem parte
desse meio e inferir quais os principais preconceitos sofridos por estes e a
relacédo entre as igrejas tradicionais e as alternativas.

Palavras-chave: Underground, Cristianismo, Juventude, Representagéo, Rock.



ABSTRACT

This study aims to analyze the underground Christian in Campina Grande - PB,
weaving a look at the practices and attitudes of young people who, due to the
assimilation of a new cultural reference, for Christian rock, once nonexistent,
significantly modified the life of the city and have shaped their identities,
diverging from those imposed by traditional churches. This eminently youth
movement, at its peak included the performance of ten bands that served as a
means of consolidating the scene in the city and spread the new ideology that
had emerged with the binomial rock / Christianity. We seek also to understand
the new meaning that these young people made their bodies through the use of
tattoos associated with a strong Christian symbolism as a means to
demonstrate their faith and to understand the role of the Bola de Neve Church
and the consequences of its action in the city brought to the daily lives of young
Campinense Christians. For that we use as a theoretical Certeau (2009),
Pesavento (2008), Hall (2006), Bauman (2004), Chartier (2002), Cush (2002)
and Sofiati (2005), among others, whose studies were of paramount importance
for the discussion of what is proposed. Through the use of Thematic Oral
History and interviews with some members of the bands and the underground
as a whole, we can define a profile for individuals who are part of that
denomination, and infer what the main prejudices suffered by them and the
relationship between the traditional churches and alternatives.

Keywords: Underground, Christianity, Youth, Representation, Rock.
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1. INTRODUGCAO

A Histéria dentro das suas bases epistemoldgicas atuais foi produto de
um amplo debate entre os historiadores adeptos da vertente tradicional e os
que possuiam o anseio de modificar os métodos das Ciéncias Sociais
(SIMIAND, 2003), uma vez que os antigos modelos de andlise da sociedade
eram deveras simplistas, consequéncia do seu carater de explicagcéo
universalista das sociedades contemporaneas, no qual toda forma de confronto
e/ou conflito entre atores sociais era tratada sob a o6tica marxista, cujos
pressupostos estavam pautados nas lutas de classes.

Vigorava também a ideia de que a Histéria sé poderia ser protagonizada
por “grandes herois nacionais”, deixando a margem todos os demais
participantes do contexto histérico e social da época. Portanto, corroboramos
com a ideia de Bauman, onde o autor afirma ser “[...] improvavel que qualquer
modelo com base num unico fator seja capaz de dar conta da complexidade do
‘mundo em que se vive’ e abranger a totalidade da experiéncia humana”
(BAUMAN, 2005, p.40).

Esse cenario se alterou com o fim da Segunda Guerra Mundial, que ao
término deixou resquicios néo apenas no ambito militar, mas também nas
instdncias econdmica e politica, bem como no cotidiano da sociedade, e a
emergéncia de uma nova forma de analisar o mundo, onde estes sistemas
passaram a ser denunciados, sofrendo criticas por parte de historiadores tais
como: Edward Thompson, Roger Chartier, Paul Ricoeur e Carlo Ginzburg, que
em seus estudos passaram a ndo mais sustentar uma concepgéao tdo simplista
e com carater de verdade absoluta de (re)contar a Historia.

As criticas propostas pelos historiadores supracitados culminaram em
uma crise neste modelo, cuja principal caracteristica era a certeza de que tudo
ja estava predito, impossibilitando, assim, qualquer processo de construgéo do
conhecimento histérico. Estas mudangas acarretaram em um movimento que
se tornou conhecido nas ciéncias sociais como “Crise de Paradigmas”,
caracterizada na descrenga das formas interpretativas do real, no qual as

antigas formas de verdade absoluta ndo mais poderiam ser sustentadas, fruto



da faléncia e do descrédito dos valores, anteriormente pautados no ideario
iluminista de emancipacéo e de carater messianico das sociedades modernas.
Conforme PESAVENTO (2008)

A historiografia nacional brasileira, no momento da crise dos
paradigmas chegar ao pais, no final dos anos 1980, era até entéo
dominada por uma postura marxista de entendimento da histéria.
Desde os tempos pioneiros de utilizagdo dos livros de Caio Prado Jr.
ou Nelson Verneck Sodré no admbito da academia, o materialismo
histérico se propunha como a postura teérica que melhor dava conta
da realidade brasileira [...] (PESAVENTO, 2008, p. 10).

Dentro dessa nova abordagem histérico-metodologica surge entdo a

Nova Historia Cultural. Para a consolidacdo desse novo campo, ainda de

acordo com a autora supracitada, foram necessarias transformac¢des no que diz

respeito a epistemologia da Historia. Nesse contexto, um dos conceitos

inseridos foi 0 da Representacdo, cuja ideia se relaciona a uma forma de

transcrever o real, ou seja, uma construgéo imagética discursiva feita a partir
deste e consolidando-se neste.

Representar €, pois, fundamentalmente, estar no lugar de, é

presentificagdo de um ausente; € um apresentar de novo, que da a

ver uma auséncia. A idéia central &, pois, a da substituicdo, que

recoloca uma auséncia e torna sensivel uma presenca.
(PESAVENTO, 2008, p. 40).

O segundo conceito a ser acrescido foi o0 do Imaginario. Este remete a
forma como sao vistas as representagcdes dentro de um determinado periodo
historico, e pode ser expresso por palavras, discursos, sons, imagens e
praticas sociais. Em suma, € todo o aparato ontolégico que permeia a
sociedade e a construgcdo do conhecimento historico.

Outra concepcgéao inserida dentro desta abordagem epistemologica € o
da ficgdo, do qual emergiu um embate tedrico que tirou da Histéria o carater de
“portadora da verdade”, tornando-a semelhante a literatura, onde ambas séo
passives de manipulagdo e descrevem determinada temporalidade. A questéo
da ficgdo esta intrinsecamente ligada ao carater de veracidade da Historia.

Por ultimo, o conceito de sensibilidades faz-se relevante para

compreender a Nova Histéria Cultural, a qual esta interligada a subjetividade



dos sujeitos, quer dizer, a maneira como estes percebem e apreendem o
mundo que os circunda. De acordo com PESAVENTO (2008)
Representagdo e imaginario, o retorno da narrativa, a entrada em
cena da ficgdo e a idéia das sensibilidades levam os historiadores a
repensar ndo sO as possibilidades de acesso ao passado, na

reconfiguragdo de uma temporalidade, como colocam em evidéncia a
escrita da histéria e a leitura dos textos (PESAVENTO, 2008, p.59).

Essa mudanca na forma de pensar acarretou no surgimento de novas
problematicas, principalmente no tocante aos valores culturais, o que foi
conceituado por BAUMAN (2004) como Modernidade Liquida. Desse modo,
constantemente as sociedades se tornam mais complexas, produto da
emergéncia de novos atores sociais, portadores de questdes e interesses
outrora nao defendidos.

Os resultados dessas transformagbes sao visiveis, especialmente,
através das identidades juvenis, que a cada época modelam-se e tornam-se
multiculturais, devido a difusdo de novos ideais, propostos pelo processo de
globalizag&o, que ao tentar homogeneizar os padrdées de sociedade, cria ilhas
de sociabilidade contraculturais e torna as identidades cada vez menos sélidas
e mais fluidas. Para a compreenséo do conceito de Identidade trabalharemos a
partir de Hall (2006) e nele discutiremos acerca dos trés conceitos de sujeito
que este enfatiza e que sdo: sujeito do iluminismo, sujeito sociolédgico e sujeito
pos-moderno.

O primeiro sujeito, o do iluminismo, foi concebido em uma percepc¢éo de
que independente das agdes realizadas por este, sua identidade, ou seja, 0 seu
nucleo permaneceria intacto, quaisquer que fossem os rumos tomados por
suas decisdes ou pelas influéncias externas que viesse a receber. Este seria
segundo HALL (2006)

[..] um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das
capacidades de razdo, de consciéncia e de agdo, cujo “centro”
consistia num nucleo interior, que emergia pela primeira vez quando o
sujeito nascia e com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo
essencialmente o0 mesmo — continuo ou “idéntico” a ele — ao longo da

existéncia do individuo. O centro essencial do eu era a identidade de
uma pessoa (HALL, 2006, p. 11).



Para o autor, de certa forma, existia uma pré-destinacao do sujeito. O
mesmo iria se desenvolver durante os estagios da vida, porém sua esséncia
continuaria exatamente idéntica a de quando ele nasceu. J4 o segundo sujeito,
o sociolégico, foi fruto da “crescente complexidade do mundo moderno” (HALL,
2006, p. 11), cuja consciéncia estava calcada na concepgdo de que o nucleo
interior do sujeito n&o era autbnomo, nem autosuficiente, e que este era
moldado através da interacado de saberes e poderes com o meio em que vivia.
A partir das mudancas ocorridas no mundo desde o século XX, especialmente
a crise da modernidade, outra percepcédo de sujeito passou a ser difundida.
Este passou a ser chamado de sujeito pés-moderno.

Na pos-modernidade as velhas identidades foram suplantadas por essa
nova compreensao acerca dos sujeitos, no qual este passou a ter uma
identidade fragmentada, apropriando-se ndo mais apenas de uma forma de
ser, mas sim, das mais variadas representagdes, sejam elas antagbnicas ou
nao. Assim os individuos passaram a ser dotados de um leque de
possibilidades identitarias que se relacionam as constantes, rapidas e
permanentes mudancgas que ocorrem nas sociedades hodiernas.

Tendo em vista estes aspectos, o objetivo de nossa pesquisa é a
discussao acerca do meio underground cristdo campinense’, compreendendo o
periodo de 2000 até 2009, a partir de um olhar de ressignificacdo de praticas
culturais, onde a apropriagdo de elementos musicais, anteriormente tratados
como profanos, no caso, o rock, serve como instrumento de afirmacgéo
identitaria e de criagcdo de uma nova forma de pertencimento dos jovens que
professam a fé crista atualmente.

Mediante o conhecimento de novos referentes culturais gerou-se uma
ampliagdo das possibilidades de escolha no que diz respeito a identidade,

possibilitando aos jovens elaborar formas de identidades alternativas aquelas

! Utilizamos este termo para compreender a gama de estilos musicais propostos pelas bandas
da cidade de Campina Grande que englobam o Heavy Metal, Thrash Metal, Power Metal, New
Metal, Hardcore e Pop Rock, todos derivados de um referencial comum, o Rock, e que
abordam a tematica do Cristianismo em suas letras.



das igrejas tradicionais?, que lhes eram impostas (BAUMAN, 2004), de uma
forma estereotipada, como o “crente de paleté com a biblia embaixo do brago”
(T.L.S., 2010).

Este complexo jogo de identidades, a fluidez com que tais sujeitos
transitam de uma esfera para a outra, sem, no entanto, anular qualquer uma
das identidades construidas previamente (a fé cristd e o gosto musical pelo
rock), aliados ao fator de ressignificagédo dos corpos, com o uso das tatuagens,
que sempre foi visto de forma negativa pelos membros das igrejas tradicionais
e a estruturagdo de um cenario, palco de didlogos, conflitos e confrontos entre
cristdos conservadores, jovens cristdos com ideias novas e pessoas ligadas ao
underground secular® se constituem nas principais motivagées que nos levaram
a estudar este tema, e agregados a inexisténcia de estudos referentes a
tematica, por ser um fendmeno relativamente recente, acaba por trazer um
carater de novidade para o campo académico de Histdéria no curso da
Universidade Estadual da Paraiba.

Como aparato tedrico optamos por um didlogo entre a Histéria e as
Ciéncias Sociais — esta ultima por ser a ciéncia que estuda de forma mais
complexa os fendbmenos presentes nas sociedades atuais. A partir disto nos
propomos a debater com tedricos como Michel de Certeau (2009), utilizando os
conceitos de Cotidiano; Sandra Jatahy Pesavento (2008), com as propostas de
abordagem da Nova Histéria Cultural; Stuart Hall (2006), com o conceito de
Identidade; Zygmunt Bauman (2004), com a no¢do de Modernidade Liquida e
Identidade imposta; Roger Chartier (2002), com o conceito de Representacéo;
Denys Cuche (2002), com a nogéo de Cultura no dmbito das Ciéncias Sociais e
Flavio Sofiati (2005), com o conceito de Cultura Juvenil, dentre outros, para
alcancar o objetivo proposto que é analisar o Underground Cristéo

Campinense.

2 Entendemos por tradicionais as igrejas histéricas e pentecostais, onde as primeiras sdo as
denominacdes de vertente Presbiteriana, Batista, Metodista e Congregacional, e a segunda a
denominacao da Assembléia de Deus.

* No meio religioso cristdo o termo secular é designado para tudo que esta fora da igreja, no
caso, as praticas que nao fazem parte do dmbito religioso. Este termo sera utilizado durante
todo o trabalho, e para melhor compreenséo do termo, ver glossario.



A metodologia utilizada foi o da histéria oral tematica. Assim nos
apoiamos no que propde XAVIER (2009), quando este afirma que a Historia
Oral

[...] é considerada como fonte identitaria de um povo, capaz de
retratar as realidades, as vivéncias e os modos de vida de uma
comunidade em cada tempo e nas suas mais variadas sociabilidades.
Esse tipo de fonte ndo sé permite a insercdo do individuo, mas o

resgata como sujeito no processo histérico produtor de histérias e
feitos de seu tempo (XAVIER, 2009, p.1).

A insercao de novos ritmos musicais no cotidiano (CERTEAU, 2005) dos
jovens cristdos campinenses, seja na igreja ou em outros locais apropriados
para tais praticas (como casas de shows), a utilizacdo do corpo como forma de
expressar as suas crengas, através do uso da tatuagem associado ao seu forte
carater simbdlico e a estruturagcado de uma cena®, com a proposta de difusdo de
suas ideias, desconstruiu os antigos paradigmas do que é “ser” cristdo na
contemporaneidade, outrora associados aos moldes das igrejas tradicionais e
pentecostais.

Estas igrejas de vertentes tradicionais e pentecostais sempre
repudiaram o rock, pois associavam a este estilo musical um carater satanico,
maligno e profano. No entanto esta ideia foi difundida por Raul Seixas, um
roqueiro brasileiro que criou a famosa expressao “o diabo é o pai do rock”, que
faz parte da musica “Rock do Diabo”, presente no album “Metamorfose
Ambulante” de 1988, e cujo sentido acabou adquirindo um status de veracidade
e sendo incorporado ao imaginario brasileiro e ao discurso das igrejas.

Porém, ao contrario do que afirmou Raul, o rock teve sua origem da
juncdo do Blues® com o Gospel’, ambos estilos musicais criados pelos negros
norte americanos, onde este ultimo foi inventado pelos negros escravizados
que tinham por objetivo tornar a sua jornada de trabalho menos dolorosa e

exaustiva, cantando para amenizar seu sofrimento. Unindo ritmos africanos a fé

* Entendemos por cena a jung¢ado de individuos que compartiiham interesses em comum (no
caso de Campina Grande foi a fé cristd e o gosto musical, ou seja, o rock e suas vertentes), e a
apropriagdo de um lugar especifico como ponto de encontro e sociabilidade destes grupos,
comumente chamados por tribos urbanas, sendo essa relagdo de carater indissociavel.

® Ver glossario.

® |dem item 5.



cristd, o gospel se difundiu nos Estados Unidos, fixando-se na cultura deste
pais e servindo de base para o surgimento do Rock’n’Roll.

Dessa forma compartilhamos da ideologia de Chacon (1985) que afirma,
“O Rock é, portanto, e antes de tudo, som.” (CHACON, 1985, p.7), ou seja,
independente do conteudo abordado pelas bandas em suas letras
(cristianismo, satanismo, paganismo, politica, entre outros), o que se faz
importante para estes grupos € a identificagcdo com o ritmo, quer seja cantando
através de letras que difundam um pensamento eminentemente profano,
hediondo, ou niilista, quer seja disseminando o cristianismo, 0 que esta
relacionado as crengas e a proposta de cada grupo musical.

Ressaltamos também que ao contrario do que possa parecer, 0 rock
cristdo ndo & um fendmeno novo. Este surgiu contemporaneo ao rock secular’
e teve suas primeiras bandas no final dos anos 60 e inicio dos anos 70,
estando entre os precursores bandas como Larry Norman, Ressurection Band
(também conhecida como Rez Band), White Cross, Jerusalem, Messiah
Prophet e o Stryper (LIMA, 2010, p. 25).

O rock cristdo surgiu de uma proposta que ficou conhecida como Jesus
Moviment (Movimento de Jesus), onde ex-hippies tendo se convertido ao
cristianismo nao abriram mao de algumas de suas praticas cotidianas, apenas
se desfizeram do sexo livre e do uso das drogas. Este processo foi, de acordo
com Cunha apud Lima (2010)

[...] fruto de uma estratégia de evangelismo realizada nas ruas no
final dos anos 60, nos EUA, com vista a atingir a juventude. [...] Um
dos resultados desta iniciativa foi o alcance do movimento hippie.
Muitos se converteram e foram batizados, mas ndo queriam deixar de
lado algumas das bases de seu estilo de vida, que consideravam
compativeis com a fé crista: a busca pela paz, amor, realidade e vida,
a rejeicdo do consumismo capitalista, da hipocrisia religiosa e a da
cultura norte-americana. A dimensao contracultural passou a ser um

componente do movimento religioso que se delineava (CUNHA apud
LIMA, 2010, p. 21).

Com isto esses membros juntaram os dois mundos, aparentemente, tao
antagbnicos em uma unica esfera, a do campo religioso. Contudo os “novos

convertidos” (como sdo conhecidos no meio cristdo) ndo foram absorvidos

" Ver glossario.



pelas igrejas tradicionais da época, devido a resisténcia destes em néo
abandonar alguns preceitos do meio de vida hippie, o que gerou pontos de
encontro alternativos as igrejas, entretanto com as mesmas propostas destas,
como pregar o cristianismo, ler a biblia e cantar hinos.

Esses meios alternativos de professar publicamente a fé crista se
concentravam nos mais variados locais, como praias, cafés, quadras e
residéncia dos adeptos desta nova forma de enxergar o sagrado. A néo
absor¢cao destes novos sujeitos com um ideario pés-moderno pelas igrejas
tradicionais, a ampliacdo e o consequente fortalecimento destes espacos
alternativos deu base e sustentacdo para a emergéncia de uma forma
underground de encarar o cristianismo. Oriundos deste processo surgem os
Jesus Freaks, traduzido como “Loucos de Jesus” (LIMA, 2010, p. 22).

A transformacao no ambito do sagrado foi significativa, porém, somente
por volta de 1970 foi que a midia estadunidense notou a existéncia desse novo
segmento. “As redes de televisGdo comegaram a notar que se tratava realmente
de um ‘movimento’, e comegaram a divulgar os grandes batismos feitos nas
praias, as enormes reunibes de oragbes e os festivais de musica cristd.” (LIMA,
2010, p.22).

Com um impacto cada vez maior na sociedade norte americana, as
transformagdes eram eminentes. Conforme afirma LIMA (2010), o Explo’72, um
festival ocorrido em 30 de Junho de 1972, foi capa da revista Life (que na
época era de grande renome) e reuniu cerca de 150 mil pessoas para nove
horas de rock, sendo considerado por Billy Graham® um Woodstock religioso,
contando, inclusive, com a participagdo do maior expoente da musica country
americana, Johnny Cash, que no momento falou ao publico: “Eu ja
experimentei drogas e um pouco de tudo o mais, e ndo ha que satisfaca mais a
alma do que ter o Reino de Deus sendo construido e crescendo dentro de
vocé.” (LIMA, 2010, p. 23). Configurando-se assim em uma aceitagdo por parte
destas pessoas que, outrora ndo cristds, apos convertidas associaram
completamente a sua fé com o estilo de vida que levavam anteriormente, como

foi o caso supracitado de Johnny Cash.

8 Pregador Batista norte americano de grande renome no meio evangélico.



Decorrente a tais fatores ocorreram em larga escala os festivais
denominados “Jesus Rock” que percorreram os Estados Unidos, contando com
bandas que uniam o rock ao cristianismo e deram continuidade a este estilo de
vida. Posteriormente essas pessoas passaram a propagar essa nova forma de
vida em outros lugares, o que fez com que esse movimento tomasse dimenséao
ndo apenas nacional, mas também internacional (LIMA, 2010, p. 26).

No Brasil os primeiros indicios sobre uma forma underground de encarar
o Cristianismo se deu através do contato com missionarios estadunidenses,
que mantinham relagdées com o Movimento de Jesus e se estabeleceram no
pais, visando o evangelismo dos jovens brasileiros, por métodos, consideradas
na época, heterodoxos.

De acordo com LIMA (2010)

[...] Muitos vieram para o Brasil e implementaram essa nova forma de
evangelizar nas ruas, pragas e praias, por meio da informalidade e
facilidade de adaptagéo inspiradas no Movimento Hippie. Faziam uso
de apresentacdes teatrais, musicais, abordagens pessoais, versdes
das musicas originais no inglés eram preparadas em portugués e a
guitarra e a bateria — instrumentos base para os géneros musicais
que esses grupos privilegiavam (o rock e a balada romantica) —
passaram a ser utilizados. Esse modo jovem de cultuar, cantar e
pregar passou a influenciar fortemente a juventude protestante
brasileira e ampliou a presengca dos movimentos paraeclesiasticos ja

existentes no pais, reforcando-os e abrindo espago para outros
(LIMA, 2010, p.26).

Dentre as comunidades que adotaram essas novas praticas no Brasil, a
Comunidade S8 adquiriu status de maior relevancia e tinha como objetivo
promover a justica social através da incluséo e da prevengéo quanto ao uso do
alcool e outras drogas. Os fatores anteriormente abordados contribuiram de
maneira efetiva para a formagdo e consolidacdo de um movimento
Underground Cristdo no Brasil, tendo se desenvolvido inicialmente de forma
rapida e significativa, especialmente, nos estados de S&o Paulo e Minas
Gerais, e a posteriori difundindo-se pelas demais regides.

O lécus da presente pesquisa é a cidade de Campina Grande — PB. O
embrido do que veio a se tornar uma cena underground e alternativa crista so
despertou com o contato entre moradores da cidade que ja tinham um

conhecimento prévio de uma forma alternativa — através da midia, internet e na
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rede, nos sites de relacionamento, féruns online, dentre outras fontes, e os que
ja pregavam essa nova forma de viver, que ao vir morar em campina grande
passaram a se relacionar uns com os outros.

Com base para um estabelecimento solido®, o Underground Cristdo
Campinense (conforme é referido pelos membros do mesmo) teve como pano
de fundo, conflitos e confrontos, tanto no meio cristdo como no secular,
conforme sera abordado nos capitulos seguintes, sendo de fundamental
importancia os relatos orais dos envolvidos neste contexto, evitando assim o
silenciamento e o esquecimento desta parte da histéria da cidade de Campina
Grande.

A partir dos estudos de Bueno (2008, p. 1), no qual a autora afirma a
importancia do uso da oralidade, uma vez que “as fontes orais permitem, de
uma forma organizada, o conhecimento e compreensdo de valores sociais,
religiosos e educacionais, normas, comportamentos veiculados por esta
oralidade”, aliados a 6tica de Silva (2010, p. 1) onde este autor explicita que “A
historia narrada respeita as diferencas entre as pessoas, ela transforma todos
em personagens historicos”, entrevistamos sete jovens participantes do meio
underground cristado, visando tracar um perfil dos sujeitos sociais que estao
inseridos nesta pratica cultural jovem na cidade de Campina Grande — PB.

No primeiro momento corroboramos com a ideia de GUIMARAES E
MACEDO (2009) que trabalham a cultura juvenil dentro de uma perspectiva de
ressignificagdo na contemporaneidade no qual,

O cotidiano apresenta-se como um “celeiro” onde os jovens
constroem sua propria base de compreensao e entendimento social.
[...] os jovens partiiham as diversas maneiras de se comunicarem,
assim como, os variados valores que defendem. Estes sao
legitimados pela convivéncia permanente no préprio grupo e pela

transicéo que os jovens fazem em contextos socialmente diferentes
(GUIMARAES E MACEDO, 2009, p.7).

Desse modo poderemos perceber como os individuos que fazem parte
do movimento underground campinense, apesar de estarem inseridos em

contextos sociais diferentes, partilham dos mesmos interesses, valores e

° Entendemos por cena solida aquela que contenha um numero significativo de bandas (duas
bandas n&o constituem uma cena) e conte com uma frequéncia constante de shows, além de
um publico consumidor, na forma de albuns, camisas ou ingressos.
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significados no sentido de consolidar e ou (re)afirmar sua identidade, bem
como sua fé.

Ap6s a coleta dos dados, percebeu-se que mais da metade dos
entrevistados estdo cursando alguma graduagdo, o que acarreta, assim, em
uma seriedade maior por parte dos praticantes do movimento, que queriam
transpor suas ideias ao publico de forma significativa, ja que dentro dos moldes
da sociedade atual o conhecimento cientifico € extremamente valorizado,

conforme pode ser percebido no grafico a seguir:

Grafico 01

Escolaridade

H Ensino Médio
Completo

M Ensino
Superior
Incompleto

Fonte: Pesquisa realizada em campo (2010).

Apesar de nos apoiarmos na ideia de que a juventude nao pode ser
delimitada por uma faixa etaria, j4 que essa questdo esta intrinsecamente
interligada com as agbes que os sujeitos desempenham dentro da sociedade,
podemos notar que todos os entrevistados compreenderam a faixa etaria de 15

até 31 anos. O que pode ser observado abaixo:

Grafico 02

Idade
M19-22
M 23-26
W27-31

Fonte: Pesquisa realizada em campo (2010).
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Também se compreendeu, mediante as entrevistas realizadas, que
apesar da ideia originaria da organizagcdo de uma cena underground com
propostas cristds ser oriunda de outra cidade (Recife — PE), o que sera
discutido com mais énfase nos capitulos que se seguem, os membros das
bandas presentes no meio underground de Campina Grande, em sua maioria,

s&o naturais da mesma. O que pode ser confirmado através do grafico a seguir:

Grafico 03

Naturalidade

M Campina Grande
H Rio de Janeiro

M Alagoas

Fonte: Pesquisa realizada em campo (2010).

O método da entrevista tematica teve por objetivo, com o auxilio da
memoria, retratar o imaginario coletivo das pessoas que fizeram (e ainda
fazem) parte do meio Underground Cristdo Campinense e resgatar uma época
da histoéria da cidade mantendo as subjetividades que constituem os individuos.

Determinamos um recorte temporal de 10 anos, que compreende o
periodo do ano 2000 até 2009, relativo a época de maior efervescéncia dessa
pratica cultural juvenil no @mago da cidade. Procuramos nos deter a uma
“Histéria do tempo Presente” (BEBIANO, 2003), uma vez que concordamos
com DIHEL (2002) sob a 6tica da corrosédo temporal.

A memoria, a medida que estiver localizada bem distante do fato, da
época, do contexto tomado como objeto de pesquisa, tanto mais

desgastada ela estara. [...] A este processo de desgaste podemos
chamar de corroséo temporal (DIEHL, 2002, p. 118).

Embora se tenha assumido os riscos que essa “proximidade” com o
objeto de estudo pode causar, apoiamo-nos na diversidade das fontes

histéricas presentes no periodo, conforme os estudos de BEBIANO (2003), que
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denomina a proximidade do fato com a memoéria, “Memdéria Fria”,
independentemente que ela “tenha sido produzida no ‘calor’ do seu tempo”
(BEBIANO, 2003, p. 7). Aléem da oralidade, nos apropriamos de panfletos de
divulgacao dos shows ocorridos no recorte temporal delimitado, fotos e letras
de musicas de algumas bandas inseridas no contexto proposto.

O procedimento metodolégico desenvolveu-se na escolha dos sujeitos a
serem entrevistados. Esta foi norteada com base em relatos de pessoas do
meio underground que indicaram individuos importantes para a constituicao
deste fendbmeno na cidade de Campina Grande. Feito isso a recepg¢do da
abordagem, em todos os casos, foi realizada da melhor forma possivel. Os
entrevistados se mostraram interessados com a tematica e, inclusive,
surpresos, por se tratar de um tema académico envolvendo religido.

Apdés uma breve explanagcdo da proposta do presente trabalho,
definimos um lugar apropriado para as entrevistas, geralmente sem o transito
intenso de pessoas, evitando assim constranger os entrevistados com a
permanéncia dos “famosos curiosos”, que por vezes, mostraram repudio
acerca do que estavam ouvindo destes.

As entrevistas ocorreram de forma natural, com exce¢do de um
entrevistado que ndo se sentiu tdo a vontade com o fato de a entrevista estar
sendo gravada, todos os demais “fizeram de conta que estavam tendo uma
conversa informal” (assim como propomos para que ficassem mais relaxados),
e dissertaram acerca do tema de uma forma bastante proveitosa.

O presente trabalho esta organizado em trés capitulos, o primeiro trata-
se da Introducgédo, que visa de forma bem sucinta apresentar a tematica, bem
como mostrar o diadlogo entre teodricos e discorrer acerca da crise de
paradigmas que levou a consolidacédo da Nova Histéria Cultural, fornecendo o
aparato tedrico metodoldgico para a pesquisa.

No segundo capitulo intitulado, “Mais do que musica: Uma analise do
Underground Cristdo Campinense”, sera discutido a insergcdo desta nova
pratica de cultura juvenil no cotidiano da sociedade campinense, tracando os
passos que fizeram com que um movimento eminentemente cultural e religioso,

que teve sua origem nos Estados Unidos, se desenvolvesse e influenciasse o
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modo de vida destes, como também os levasse a recriar a sua identidade
enquanto jovens cristdos brasileiros, disseminando-se inicialmente na regiao
Sudeste e migrando para as demais regides do pais, como Norte e Nordeste,
culminando na analise do l6cus da pesquisa, a cidade de Campina Grande,
além das transformacbes no ambito do cotidiano da cidade, derivado das
praticas de ressignificacao das esferas do profano e do sagrado.

No terceiro capitulo cujo titulo é “Representacdes, Estilos e Praticas do
Rock Underground entre jovens cristdos na cidade de Campina Grande — PB”,
discutiremos em um primeiro momento as representacdes e estilos de bandas
presentes no meio underground cristdo da cidade, suas representagdes, 0s
jovens que se adequaram a esta forma de vida e as praticas que modificaram o
cotidiano da cidade; e em um segundo momento discutiremos a ressignificacéo
do corpo, por parte de alguns jovens participantes deste meio underground,
que se apropriaram da tatuagem visando estabelecer um contato com o
Sagrado através do seu corpo. E por fim, no terceiro momento, analisaremos a
insercédo da Igreja Bola de Neve na cidade e como sua proposta atraiu um
publico jovem que busca outras formas para louvar a Deus, através da criagéo
de eventos, como o Bola Core, cujas atragdes principais sdao bandas de rock
cristdo, e a pratica da arte marcial do Jiu Jitsu dentro do templo, no horario que

ndo estio sendo realizados cultos.
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2. MAIS DO QUE MUSICA: UMA ANALISE DO UNDERGROUND CRISTAO
CAMPINENSE

Conforme foi mencionado no capitulo introdutério, o projeto do que veio
a se tornar o movimento (ou movimentos) underground cristdo no Brasil,
originou-se da migracdo de missionarios estadunidenses que vieram para o
Brasil com o intuito de disseminar a fé cristd no pais. Influenciados pelo modo
de vida hippie, estes assimilaram algumas praticas do estilo anterior e criaram,
assim, um cristianismo alternativo ao existente, abrindo méo apenas do uso
das drogas e do sexo livre. A divulgacdo de suas ideias perpassava desde
abordagens mais simples, como o “corpo a corpo”, até métodos inovadores,
tais quais pecas teatrais e musicais em locais publicos como pragas e praias,
promovendo o dialogo e a inser¢édo dos jovens no meio.

Essa participacdo de um publico majoritariamente juvenil facilitou a
assimilacdo de uma nova forma de contato com o sagrado — o Rock/Metal’
Cristdo. Ainda de acordo com o que foi dito no capitulo anterior, o rock cristao
teve seu surgimento contemporaneo ao rock secular, vindo a tona nos Estados
Unidos no final da década de 60 e comeg¢o dos anos 70, e tendo como
precursores, Larry Norman e as ja referidas bandas, White Cross, Jerusalem, e
Stryper.

Larry Norman foi considerado o “pai” do Rock Cristéo, ja que o seu
pioneirismo em abordar a tematica cristd no Rock’n’Roll abriu as portas para
que outros artistas também o fizessem. Comecgou sua carreira solo apés sair da
banda People!, langando seu primeiro album em 1969, cujo titulo era “I wish
we'd all been ready” (Eu gostaria que todos estivessem prontos), porém foi em
1972, que Larry langou um album que entraria para a histéria do Rock Cristéo,
intitulado, "Why should the devil have all the good music?" (Por que o diabo
tem que ficar com toda a musica boa?):

They say “rock’n’roll is wrong”, we'll give you one more chance / | say,
“lI feel so good I've gotta get up and dance”. / | know what's right, |

know what's wrong, | don't confuse it / All I'm really trying to say is
“why should the devil have all the good music?” — [Eles dizem “o

1% ver glossario.
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Rock’n’Roll é errado”, n6s vamos lhe dar mais uma chance / Eu digo
‘Eu me sinto tdo bem que eu tenho que me levantar e dangar’. / Eu
sei 0 que é certo, eu sei o0 que é errado, eu ndo confundo isso / Tudo
0 que eu realmente estou tentando dizer € “Por que o diabo tem toda
a musica boa?”] (NORMAN, Why should the devil have all the good
music?, 1972)

Podemos perceber a critica que Larry faz da associagéo direta entre o
rock e o satanismo, além de abordar também o preconceito sofrido por parte
dos cristdos que ousaram adentrar nesse novo estilo que surgira, conforme
percebemos na representagao que Larry usava, como os cabelos longos, e
barba, ou seja, ndo era apenas a proposta sonora que estava sendo
modificada no ambito cristdo, mas também a estética. O que pode ser

observado com mais clareza na imagem abaixo:

Foto 01

Larry Norman
Fonte: http://www.larrynorman.com, acesso em 17/11/2010

Ganhando certa visibilidade através do festival Explo 72, Norman
divulgou suas ideias e ganhou novos fas tanto no meio cristdo como no
secular. Apesar disso, o rock cristdo ainda continuou sendo visto e associado a
um carater maligno, quer seja pelas igrejas tradicionais ou pelo meio secular.

Em 1973, uma banda inglesa chamada Argent, que tocava Hard Rock’’
com influéncia de Rock Progressivo'?, gravou uma musica intitulada, “God gave

rock’n’roll to you” (Deus deu o rock’n’roll para vocé), sendo regravada em 1977

" Ver glossario.
2 |dem item 11.
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por uma banda cristd de Hard Rock, o Petra, que foi fundada em 1973 e
continuou ativa até 2005, cuja letra dizia:
God gave rock and roll to you / Gave rock and roll to you / Put it in the
soul of everyone — [Deus te deu o rock’n’roll | Te deu o rock’n’roll /

Coloque isso na alma de todos”] (ARGENT, God gave rock’n’roll to
you, 1973)

Essa letra transformou a forma como a sociedade via o Rock’n’Roll,
sendo, inclusive, regravada pela banda KISS™ em 1992, para o album
Revenge. Nessa versao o titulo original foi mantido, porém, a letra sofreu
algumas alteracdes para se tornar mais acessivel ao “meio de vida rock’n’roll’
da banda, conforme podemos analisar na letra abaixo.

You don't have money or a fancy car/ And you're tired of wishing on a
falling star / You gotta put your faith in a loud guitar [Vocé nao tem
dinheiro ou um carro bacana / E vocé esta cansado de desejar a uma

estrela cadente / Vocé deve por sua fé& em numa guitarra em alto
volume] (KISS, Revenge, 1992)

Outra transformagdo no Rock mundial culminou da emergéncia da
banda Stryper, surgida em 1983, com o nome de Roxx Regime, que tinha em
sua formacéo o guitarrista C.C. Deville da, também estadunidense, Poison™.
Aps6s uma conversao dos membros para o cristianismo, os mesmos decidiram

reescrever as letras do seu primeiro album Demo'® *

The yellow and black
attack!” (O ataque do amarelo e preto!), langada em 1983 cujo intuito era refletir
acerca da fé dos membros.

Estes decidiram entdo mudar o nome da banda para Stryper, que
significa “listras”, em referéncia as roupas adotadas pela banda, sempre com
listras em amarelo e preto, o que se tornou uma caracteristica marcante. A
banda ganhou notoriedade, devido ao seu carater proselitista, uma vez que
tinham a pratica, nada convencional, de atirar literalmente, biblias,
especificamente versdes do novo testamento, com adesivos da banda para a

plateia durante os shows.

¥ Banda de Hard Rock dos Estados Unidos, formada em 1973, na cidade de Nova lorque, que
ficou conhecida mundialmente por suas maquiagens, e por seus concertos muito elaborados e
até exagerados que incluem guitarras esfumacgantes, cuspir fogo e sangue, pirotecnias e muito
mais.

" Formada nos anos 80, é considerada a banda expoente do Glam Metal.

® Ver glossario
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Inovando tanto no estilo tocado, no caso o Hard Rock, como na questao
estética, o Stryper conseguiu se consagrar como o0 maior expoente do
Rock/Metal cristdo. O carater inovador da banda, principalmente no que diz
respeito a estética, pode ser observado na imagem abaixo, cujas listras nas

cores amarela e preta fazem mencéo direta ao nome.

Foto 02

Banda Stryper
Fonte: www.metal-archives.com, acesso em 17/11/2010

Mediante o estilo de musica que eles tocavam, a banda aderiu a um
visual Glam'®, o que acarretou em outra transformagdo nas praticas de
representacdo (CHARTIER, 2002) dos sujeitos sociais, que possuiam a fé
cristd e optaram pelo rock/metal como forma de vida.

No Brasil a chegada de novos referentes culturais, no caso, os
missionarios estadunidenses, que sofreram forte influéncia desta nova geracgéo
de cristdos alternativos, também gerou frutos, dos quais fizeram surgir
ministérios. Dentre os que sao de extrema relevancia para o presente trabalho
estdo: Vencedores por Cristo, Comunidade S8, Caverna do Aduldo, Crash
Church (antigo Ministério Zadoque) e a Igreja Bola de Neve.

Entendemos que é de grande importancia para a compreensado do meio
Underground em Campina Grande, relatar como se deu o surgimento de pelo

menos dois destes ministérios, a Crash Church e a Bola de Neve, ja que foram

1% Ver glossario
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de grande relevancia para a solidificagdo desta nova forma de manifestagéo
juvenil na cidade.

A Crash Church (antigo Ministério Zadoque), surgiu em meados de
1998, quando o Pastor Batista, dotado de um sentimento de rejeicdo pelos
costumes das igrejas tradicionais - ja que possuia os cabelos compridos, seu
corpo coberto com tatuagens e era membro de uma banda de Death/Grind"’,
assumindo o posto de vocalista/baixista, resolveu fundar uma igreja que tinha
por objetivo acolher aqueles que possuem o mesmo gosto musical e uma
estética semelhante a dele e ndo conseguiam se inserir dentro dos moldes
tradicionalistas das igrejas, bem como abrir mdo do metal, enquanto estilo

musical, para seguir aos preceitos religiosos.

Foto 03

Banda Antidemon (da esquerda para a direita: Mauricio [guitarrista], Juliana [baterista] e Pr.
Batista [baixo/vocall])
Fonte: www.metal-archives.com, acesso em 17/11/2010

Dessa forma corroboramos com a ideia de SAAD (2008), onde esta
demonstra que a falta de dialogo, e certa incompreensdo dos membros mais
antigos pelo modo de vida adotado pelos jovens, faz com que estes busquem

estratégias (CERTEAU, 2009) para que sua fé seja mantida.

v Juncdo de dois estilos de musica extrema, o Death Metal e o Grindcore. Para a melhor
compreensao sugerimos ver o glossario.
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Nas religides tradicionais, a presenca da juventude se concentra em
grupos especificos destinados a eles, dentro de um contexto geral. E
0 caso, por exemplo, da Igreja Catdlica e a Pastoral da Juventude. Ja
entre os evangélicos, as tribos urbanas - seja do surf, do skate, do
metal ou do hiphop - estdo em busca de uma fé que fale a sua lingua.
Para pertencer a um grupo com o qual se identificam, alguns acabam
até mesmo fundando suas proprias igrejas (SAAD, 2008, S/P).

Essa visivel negagdo a identidade imposta (BAUMAN, 2004) pelas
igrejas tradicionais, corrobora com a tese de HALL (2006), no qual os sujeitos,
apds a emergéncia da modernidade, tendem a absorver uma multiplicidade de
identidades que lhe séo colocadas ao alcance e buscam formas de se adaptar
e de adapta-las, nesse caso através da (re)criagcdo de modos alternativos de
propagar a fé cristd, com a fusdo de elementos da cultura rock/metal com a
religiosidade evangélica.

O estilo diferente que a Crash Church possui pode ser visualmente
percebido a partir da sua propria estrutura fisica. A adogao de simbolos que
remetem a cultura Rock/Heavy Metal’®, como a cor preta encontram-se
difundidos por todo o ambiente de culto, desde a entrada até os lugares
comuns dentro da igreja. A unido de todos esses fatores fez com que o antigo
“Ministério Zadoque” (atual Crash Church) se tornasse o maior expoente dentro

do cristianismo Underground na cena brasileira.

Entrada principal da Crash Church, em S&o Paulo
Fonte: www.crashchurch.com, acesso em 17/11/2010

'® O conceito de Heavy Metal se encontra no glossario.
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A assimilacédo de elementos da cultura Rock/Heavy Metal, como a
adogdo de desenhos tribais19, bastante presente em tatuagens, e a
predominancia da cor preta fazem alusdo ao poder que os simbolos de uma
determinada cultura exercem sobre seus seguidores (BOURDIER, 2006), o que
levou esta igreja a possuir um diferencial entre as demais, e fez com que a sua
proposta simbdlica se tornasse reconhecivel por parte de pessoas envolvidas
no meio underground ou despertasse a curiosidade daqueles que estédo
inseridos dentro de outro contexto.

A proposta de uma inserg¢ao de elementos contraculturais associados ao
Rock/Metal na esfera do sagrado pela igreja, ndo se deu apenas na forma
visual. O pastor, Carlos Batista, sua esposa, Juliana Batista, e o guitarrista
Mauricio, formaram a banda Antidemon?, configurando-se assim em um Power
Trio?", fazendo uso de vocais guturais?, bateria rapida, guitarra pesada e letras
com a tematica voltada para a fé crista, batalha espiritual e problemas com
alcool e drogas.

Uma caracteristica que € intrinseca ao meio underground é a questéao da
sinceridade, do inglés stay true (mantenha-se verdadeiro/real), ou seja, aqueles
que adentram a esta cultura motivados pelo modismo, n&o s&o vistos com bons
olhos pelos demais participantes do meio, sendo considerados “posers” ou
“falsos”. Neste circulo, para que um individuo possa ser considerado
“verdadeiro” ou “real” pelos demais, precisa “viver” aquele modo de vida.

Percebemos que esta é uma condigdo que também se faz presente no
underground cristao, conforme pode ser percebido pelos adeptos, uma vez que
estes negam a identidade imposta pelas igrejas tradicionais e ressignificam
alguns preceitos de determinado estilo musical e os associam com sua fé

crista.

'® Desenhos relativos a tribos que marcavam seus corpos, geralmente sdo simbolos advindos
das culturas indigenas da América pré-colombiana, como Maia, Inca, Astecas, Sioux e Apache.
% Formada em 1994 e conforme o nome explicitamente sugere (“ant” de negacédo e “demon”
de deménio) demonstra a proposta lirica da banda. Membros do meio consideram esta a banda
de maior notoriedade e respeito no cenario underground cristao no Brasil.

2 Ver glossario.

2 Tecnica de vocal que produz um som rouco, grave e profundo, que é obtido através do apoio
diafragmatico.
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Este duplo binbmio de associacdo-negacédo presente no underground
cristdo toma forma quando os sujeitos sociais envolvidos nessa pratica cultural
juvenil recusam o carater “quadrado” do ser cristdo tradicional e agregam o
estilo de vida de determinada contracultura, ao mesmo tempo em que negam a
relacédo secular/profana deste estilo, associando-a ao cristianismo.

Em 2000, antes mesmo de uma “unificagédo” da cena underground, pois
anterior a esse periodo o que havia em Campina Grande era uma gama de
bandas atuando isoladamente, ja existiam pessoas envolvidas em grupos que
tocavam rock e professavam a fé cristd. Conforme afirma um dos
entrevistados, T.R.L.

Existia uma banda na época chamada Arsenal, sé que esse grupo
era basicamente um grupo de louvor que tocava algumas musicas de
pop rock covers de bandas como Oficina G3, Katsbarnea [...] e isso

era 0 mais préximo que tinhamos do underground aqui no ano de
2000 (T.R.L., 2010)

Percebe-se que apesar da existéncia de um grupo cristdo que tocava
pop rock® na cidade, este n3o podia ser considerado uma banda, ja que de
acordo coma a afirmacéo do entrevistado, “era basicamente um grupo de
louvor que tocava algumas musicas pop rock covers”. O fato de eles serem um
grupo de louvor os tornava, de certa forma, “presos” a igreja, ja que eles
poderiam apenas tocar em eventos organizados por evangélicos, que tinham
como alvo um publico também dessa denominacéo.

Esse cenario s6 veio a se transformar quando alguns jovens da cidade
se converteram ao cristianismo e passaram a associar algumas praticas que
possuiam antes da conversdo com a recente f&, como foi 0 caso da associagéo
ao rock. Ainda segundo T.R.L.

Logo que me converti ao cristianismo no final do ano 2000, encontrei
com alguns amigos metaleiros que ja tocavam em bandas seculares
e que eram recém convertidos também (J. e V.H.), dai, como éramos
apaixonados por musica comegamos a orar para montarmos a nossa

[...]- Dessa reunido, eles formaram a “Refugio”, a qual foi a primeira
banda de Metal cristdo de Campina Grande”. (T.R.L., 2010)

23 s .
Ver glossario
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Desse modo, compreendemos entdo o carater pds-moderno da
identidade proposto por HALL (2006), uma vez que 0s jovens novos
convertidos, como sao conhecidos no meio cristdo religioso, passaram a unir
duas esferas, a do campo religioso, com a conversao/ado¢ao da fé crista e a
do campo secular, no caso, a musica. Transformando as representacbes
(CHARTIER, 2002), do ser cristdo, e modificando assim o cotidiano
(CERTEAU, 2009) da cidade.

Resultante dessas modificagbes comegou a se desenvolver nas
instituices religiosas, principalmente de vertente evangélica, uma relagdo de
forca, onde de um lado se encontravam os membros e lideres mais antigos que
nao apoiavam tais praticas culturais juvenis, e do outro, 0s jovens que nao
achavam incoerente unir dois meios considerados tdo antagénicos. Porém, ao
invés dos jovens se sentirem enfraquecidos o processo foi inverso e o numero
de bandas e adeptos desta pratica comegou a crescer no meio cristdo. Assim
as igrejas ficaram a margem deste processo, pois ndo estavam prontas para
recepcionar e dar o apoio necessario a estes.

Como os jovens que inauguraram tal segmento no ambito cristdo de
Campina Grande foram em sua maioria novos convertidos, ja havia certo
costume em relacdo a estruturagcdo de uma cena musical, foi entdo necessario
a organizagédo de uma cenario com bandas cristds em Campina Grande, para
gque mais pessoas passassem a conhecer essa pratica sem, necessariamente,
precisar frequentar alguma igreja. Conforme afirma T.R.L.

Fiz parte do grupo que inaugurou a cena Hardcore em Campina
Grande, o Red Sea, que foi formado no inicio de 2001 e permaneceu
até o final de 2004. Tocavamos um hardcore simples (OIld School),
até porque nado tinhamos experiéncia musical e éramos na maioria
jovens de 17 anos de idade. Esse meu primeiro grupo foi muito

importante para a divulgacdo do hardcore e principalmente para
romper com alguns preconceitos ao estilo musical (T.R.L., 2010).

Ancoramo-nos na percepc¢ao de R.F.C. em que ele apresenta “trés fases
do movimento underground cristdo campinense”, onde a banda Red Sea se
tornou precursora no cenario de bandas undergrounds com uma proposta
cristd na cidade, sendo, até mesmo, considerada pelos participantes deste

meio como “o maior expoente do cenario underground cristdo em Campina
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Grande” (LIMA, 2010, p. 30). Esta tocou em varios estados do Nordeste,
mantendo assim uma comunicagcdo com membros de bandas de outras
cidades e estados que fazem uso da mesma proposta sonora e ideoldgica.

Concomitantemente a atuagdo das duas bandas precursoras do
underground cristdo em Campina Grande — Red Sea e Refugio, aumentava o
namero de adeptos deste movimento cultural juvenil, bem como era
impulsionado o surgimento de outras bandas undergrounds cristds no cenario
brasileiro, ou, mais especificamente, campinense. A banda Refugio, motivada
por um referencial cultural diferenciado, calcou sua proposta sonora no Heavy
Metal tradicional e veio a ganhar notoriedade no cenario por possuir um carater
de proselitismo.

Em todos os shows que a banda tocava, determinados momentos eram
reservados a pregacao e ao discurso acerca da fé que os membros possuiam.
Um dos guitarristas (J.) pegava uma biblia, ainda com sua guitarra ao lado,
posicionava-se perante o publico e comecava a pregar e falar da sua
conversao ao cristianismo, de modo a incentivar os jovens que frequentavam
os shows a se manterem firmes dentro de seus preceitos — um fator que é
importante ressaltar diz respeito ao fato de que os jovens que adentram neste
meio underground sao, em sua maioria, novos convertidos, e em alguns casos
(como o dos membros fundadores da banda Refugio), ja possuiam bandas de
rock, mas com propostas diferentes do cristianismo. E conforme relata o
guitarrista em seus discursos, “é possivel sim manter o gosto musical pelo rock
e associar a fé crista, sem prejudicar nenhum dos lados” (J. 2005).

O peso das guitarras do Heavy Metal aliados a fé cristd fez com que a
banda se destacasse no cenario. Esta conseguia que o publico, dentre eles
cristdos e nao cristdos, cantassem juntos suas musicas durante os shows e se
entregassem aos momentos de adoragédo, ao som do Rock’n’Roll. A todo o
momento os elementos sagrados eram retomados nas letras das musicas,
como podemos perceber em “A Marca da Dor’, gravada em 2003, para o album
Demo auto-intitulado:

A terra tremeu / O céu escureceu / O véu se rasgou / Todo profeta
chorou / Quando todos pensavam ‘esta perdido’ / Ele ressuscitou / [...]
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/ Uma morte estranha / O céu estrelado / Os profetas falavam de um
alguém / Que iria dentre n6s / [...] / E por nossos pecados iria sofrer /
A marca da dor.

(REFUGIO, A Marca da Dor, 2003)

Essa nova forma de culto, através do rock, comegou a ganhar mais
visibilidade, principalmente, a partir do ano de 2003, uma vez que em toda
ultima sexta feira de cada més, a Praca da Bandeira, localizada no centro da
cidade de Campina Grande, era cedida para a realizagédo de shows, tornando-
se o lugar de maior efervescéncia, sociabilidade e popularidade no meio juvenil
e congregando os alunos tanto dos colégios mais proximos, como Damas,
Alfredo Dantas e Motiva, até os relativamente distantes, como o Monte Siéo,
Pr6-Saude, Hipocrates, 11 de Outubro, C.D.F., N.D.l. e Alternativo. Dentre as
bandas que se destacavam nos shows estava a Refugio.

Nesse dia, a praca da bandeira ficava, literalmente, pequena, devido ao
numero consideravel de estudantes que ali se faziam presentes. Estar nesse
local trazia aos jovens um sentimento de pertencimento a determinado grupo,
além de facilitar as praticas de sociabilidade, bem como promover o encontro
entre bandas (que possuiam novas propostas musicais e ideolégicas) com o
publico. A escolha da sexta feira se deu por ser o dia em que os estudantes
estavam “livres” das atividades escolares e dessa forma poderiam participar
mais ativamente dessa manifestagao cultural.

A presencga constante da banda Refugio na praga da bandeira, as sextas
feiras, foi de extrema relevancia para a divulgagéo desta. Nesse sentido, todos
0s jovens que participavam dos shows tornaram-se propagadores da banda
que pouco a pouco galgava lugares e reconhecimento no cenario musical de
Campina Grande e, mais especificamente, no meio underground cristdo. Além
do mais, esses jovens difundiam a nova proposta de associagéo entre o rock e
o cristianismo, mostrando que nao era preciso abrir mdo do gosto musical e da
estética - por vezes repreendida por uma sociedade acostumada a estigmatizar
0s que sao diferentes, para adorar e se manifestar enquanto cristaos.

A seguir visualizamos um show realizado pela banda refugio no SESC

centro de Campina Grande, no qual a mesma comemorava trés anos de
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formacao e conseguiu, como sempre, atrair um grande publico, para louvar ao

som do Heavy Metal.

Foto 05

Performance do Reflgio tocando ao vivo.
Fonte: Arquivo pessoal.

E perceptivel através do visual adotado pela banda, como cabelos
compridos e barba longa, roupas pretas, jaqueta de couro e bandana,
elementos presentes na cultura Heavy Metal. Essa completa assimilagéo, tanto
estética como musical fez com que o grupo se tornasse conhecido na cidade e
influenciasse toda uma nova geracéo de bandas que vieram a surgir no cenario
underground cristdo de Campina Grande.

O crescimento de bandas neste cenario era visivel. Em 2003, apenas
dois anos apdés o surgimento da primeira banda — Red Sea, a cena
underground cristd campinense ja agregava ao seu cenario mais duas bandas
de Metal, Adiastasia (Power Metal’*) e Saltério (Heavy Metal). Ambas
fortaleceram o cenario e impulsionaram este movimento cultural juvenil,
contribuindo para a cultura metalica na cidade, ja que esta tem, na forma de
contracultura, uma grande quantidade de bandas de Metal (em todas as suas
variacbes de géneros) e possui um publico consideravel de adeptos desta
forma de vida.

A procriacdo de novas bandas no cenario e a inser¢ao de novos jovens

no ambito das igrejas tradicionais, mantendo visualmente o modo de vida

2 Ver glossario.
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rock’n’roll, causou uma transformacéo na esfera das instituicdes religiosas, pois
estas ndo estavam preparadas para a absor¢do de jovens que fossem de
contra aos ditames pregados pelo tradicionalismo.

Esse sentimento de incompreensado e, de certa forma, repulsa pelo
modo de vida dos jovens, por parte dos membros mais antigos/tradicionais, fez
com que estes se sentissem dispersos e “diferentes” dos costumes da igreja,
sendo persuadidos pelos membros de que as suas antigas praticas (como o
rock por exemplo) ndo eram benéficas para esta nova vida.

Podemos inferir isto no proprio discurso dos entrevistados, como
explicita R.F.C. em seu relato:

A Igreja Tradicional? Bem, eles repudiam né? Na sua grande maioria,
eles dizem que apdiam, né? ‘venham pra ca, fique a vontade’ Mas,
quando vocé vai no seu caminhar, vocé vai ver que sua vestimenta, o
seu visual ndo é aceitavel. Nado é aceitavel de forma nenhuma, né?
Vocé termina sendo [...] aos pouquinhos sendo expulso. Ou vocé se

enquadra no que a igreja propde pra vocé, a igreja tradicional ou vocé
termina sendo posto pra fora (R.F.C., 2010).

E confirma T.R.L.

Minha relacdo com os cristdos fradicionais sempre foi boa, pois
sempre busquei ignorar as criticas e dar um bom testemunho levando
e apoiando jovens nas igrejas em que frequentei. Sempre sofri
preconceitos e acho que sempre sofrerei por possuir tatuagens
bastante visiveis (T.R.L., 2010).

Tais atitudes causaram certo descontentamento por parte dos jovens
que se sentiram inconformados por serem mal vistos pelos seus irmaos de fé,
apenas por serem esteticamente diferentes, embora mantivessem a mesma
conduta no dia a dia que aqueles. No relato dos entrevistados percebe-se que
a maioria destes sofreu de uma forma, ou de outra, preconceito e se sentiam
incompreendidos pelos membros das igrejas tradicionais, seja pela vestimenta,
o cabelo grande, os adornos (brincos, alargadores) ou as visiveis tatuagens.

Conforme relatam T.R.L. “Sempre sofri preconceitos e acho que sempre
sofrerei por possuir tatuagens bastante visiveis” (T.R.L., 2010), R.F.C. “E com
certeza ja fui desrespeitado, por gostar de um som n&o aceitavel pela igreja,

nao é? E pessoas proximas de mim também ja” (R.F.C., 2010) e R.A.:
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Minha relagdo com cristaos ditos tradicionais € uma relagdo tranquila.
Haja visto que os encaro de forma respeitosa. Ha anos atras sofri
bastante com o preconceito destes cristdos, no tocante ao meu
cabelo que era comprido. Hoje tenho parte do meu corpo tatuada e
uso alargadores. O preconceito de tais pessoas ndo diminuiu, mas
ndo me intimido pela falta de conhecimento nesta area de tais
cristdos (R.A., 2010).

O processo que gerou a primeira unido do Underground aconteceu em
2001, quando os jovens se reuniram e organizaram o primeiro show, como
relata T.R.L.

Entdo montamos o primeiro festival de bandas cristds underground
que foi realizado no meio do ano de 2001, no Colégio Estadual da
Prata. Aquele show talvez tenha sido o mais importante para o
underground cristdo em Campina Grande nesses 10 anos (T.R.L.,
2010).

A primeira fase do Underground cristdo em Campina Grande teve como
marco o fim da banda Red Sea, quando o, entdo baixista, Samuray, deixou a
cidade para morar em Brasilia, passando posteriormente a assumir o cargo de
baixista na banda de Thrash Metal”®, Soul Factor (oriunda de Goias, mas tem
seus membros atualmente no Distrito Federal).

Esse cenario de incompreensao pelo tradicionalismo e inconformismo
com a brutal relacdo de forca que as igrejas exerciam sobre a fé dos jovens,
serviu como base para a organizagdao de comunidades que tinham como
preceito a incorporagao desses jovens que nao sao aceitos ou vistos com bons
olhos pelos membros das igrejas tradicionais, e que, principalmente, aceitam
estes como s&o, sem forgar uma mudanca radical, nem impor-lhes determinada
identidade.

A segunda fase foi inaugurada por um grupo cristdo juvenil da cidade,
que motivados pelos fatores supracitados, organizaram o que seria a primeira
demonstracdo de uma cena underground cristd em Campina Grande, conforme
narra R.F.C. “derivou da necessidade de pessoas cristds que ndo aguentavam
mais viver num estilo tradicional das igrejas que tinham aqui em Campina
Grande*, (R.F.C., 2010).

Esses jovens foram “[...] se juntando, foram conversando, foi surgindo a

idéia de fazer algo diferente” (R.F.C., 2010), desde entdo mantiveram contato

% Ver glossario.
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com algumas pessoas provenientes da cidade de Recife — PE, que vieram para
a cidade de Campina Grande com o intuito de criar um grupo semelhante ao ja
existente na cidade natal destes, os Skatistas de Cristo®®.

O resultado disso foi o surgimento do “Ministério Doze Tribos” que

segundo RFC, veio a tona a partir da necessidade de

[...] algumas pessoas que ja tinham banda ou tinham vontade de
fazer bandas [...], com intuito de fazer o que € bom, né? Levar o bem,
levar a palavra de Cristo, né? Para aquele pessoal que nunca
ouviram falar de tal Palavra (R.F.C., 2010).

Questionado sobre como entrou no meio, ainda o0 mesmo entrevistado
explica

Ah, eu era [...] Amigo de algumas dessas pessoas, né? [...] aceitei o
Evangelho de Jesus, ndo é? Em torno de 2002, e me juntei com
essas pessoas. Pra fazer o que eu acreditava que seria o bem, né?
Para levar a Palavra de Deus [..] sem ta rotulado a determinado
estilo (R.F.C., 2010).

Sobre a proposta do grupo, R.F.C. ressalta

Entéo a gente fazia um trabalho de acéo social, inicialmente, né? Que
era levar alimento para pessoas que ndo tinham o que comer [...]
Cada um seguindo o seu meio. Entéo dentro desse grupo mesmo de
12 Tribos, havia a area de Rock, area de Skate, area de Capoeira e a
area de agdo social. Entdo, cada um se encaixava naquilo que
achava melhor.” (R.F.C., 2010)

O Ministério Doze Tribos, ou, as 12 Tribos, como é mais conhecido no
meio, “organizou um movimento chamado de Rock Cristdo Campina, mais
conhecido pela sigla RCC” (LIMA, 2010), que tinha como proposta unir jovens
cristdos da cidade que compartiihavam este gosto musical e/ou que tinham
bandas. Derivado dessa tatica foi organizado, em 2004, o | Rock Tribos,
contando com a presencga da banda paulistana Antidemon, evento que ocorreu
no GRESB (Grémio Recreativo Sao Braz) em Campina Grande.

O cenario underground cristdo campinense passou a se posicionar
entdo, dentre os mais conhecidos. O ato de trazer para tocar na cidade a

banda de maior renome e influéncia no cenario underground cristdo nacional

% Grupo de jovens praticantes do skate que saem em peregrinagéo, passando pelas pistas de
Skate pregando o cristianismo para os demais adeptos dessa pratica. No Estado norte
americano da Califérnia, em 2005, foi fundada a Church Christian Skaters (Igreja dos Skatistas
Cristaos). Tendo inclusive varias células em paises como Africa do Sul, Jamaica, El Salvador,
dentre outros.
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by

deu maior crédito e visibilidade a cena campinense, tanto no ambito
underground secular quanto para as igrejas tradicionais da cidade.

O Ministério 12 Tribos mantinha-se fiel a sua proposta e no ano
seguinte, 2005, trouxe para a cidade outra banda de renome, o Trino?’-. O
evento contou com a participacédo, além da ja citada banda capixaba, dos
pessoenses do Lamed Resh (Hardcore) e bandas locais como Hierozyne (New
Metal?®), Refugio e Adiastasia.

A partir da insercdo e da consolidagado deste underground cristdo na
cidade de Campina Grande, o cotidiano da mesma comegou a se alterar, o
namero de jovens que comecaram a participar do meio aumentou
significativamente, suas praticas e representagcbdes, camisa de bandas, cabelos
compridos, brincos, tatuagens, conviviam com suas praticas de fé, orar, ler a
biblia, ndo consumir drogas ou alcool. Configurando-se assim identidades p&s-
modernas desses sujeitos, ja que estas conviviam pacificamente, sem
necessidade de anulagdo de uma por outra.

As agdes das bandas presentes no underground cristdo campinense s&o
relatadas por R.A.

Campina Grande é uma cidade onde o consumo de drogas tem
crescido consideravelmente, digo, em longa escala. Acredito que com
0 avango das bandas que propagam uma mensagem positiva e com

valores cristdos, € de extrema importancia para a conscientizagdo
dos jovens da cidade (R.A., 2010).

A terceira fase tem inicio no ano de 2006, quando alguns membros das
12 Tribos decidem diluir este ministério e juntam-se com outras pessoas
também envolvidas no underground cristdo da cidade para criar a Alternative
Producgbes, que teve como norte a realizagcdo de shows undergrounds cristédos
na cidade, além de apoiar as bandas, que na época atingiram o numero de
dez, englobando desde as baladas Pop-Rock até o som extremo do Thrash
Metal. Pode-se perceber essa variagdo de estilos musicais com as

representacdes que os jovens fazem de si, desde o uso de bonés, barbas,

2 power Trio que se tornou famoso por sua postura extremista, ja que denuncia em suas

Izgtras o racismo, a politica brasileira e os males da religido institucionalizada.
Ver glossario.
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cabelos longos, brincos dentre outros acessoérios que sao referentes aos estilos

supracitados, na imagem abaixo:

Foto 06

Membros da Alternative Producgdes
Fonte: Arquivo pessoal.

Com uma cena fortalecida e em constante carater de ampliacéo, o
Underground cristdo necessitava de algo mais “profissional” (T.R.L., 2010),
produto do crescente numero de bandas e a insergdo de novos adeptos a esta
pratica cultural juvenil. Um fator que foi considerado relevante pelos membros
da produtora foi a falta de experiéncia das bandas, conforme relata T.R.L.
“Tinhamos em torno de 8 bandas cristds na cidade, sendo que, pelo menos,
cinco eram sem experiéncia de palco”. (T.R.L., 2010).

A produtora entdo passou a ser necessaria para a manutencéo da cena
underground cristd na cidade de Campina Grande que vinha sofrendo
transformagdes como afirma T.R.L.

A Alternative produgbes surgiu em meio a uma ‘baixa’ de shows,
divisdo de grupos e estilos musicais. Principalmente por uma

necessidade de organizagéo, talvez até de uma ‘profissionalizagéo’
das bandas (T.R.L., 2010).

ApOs reunir as pessoas que iriam se envolver direta ou indiretamente

com a produtora — na organizagéo dos shows, elaboracao de flyers ou apenas
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como suporte, os membros da Alternative decidiram fazer um show de
inauguragao, cujo local escolhido foi a quadra do Colégio Monte Sigo, ainda no
ano de 2006. Esta escola foi a primeira instituicao cristd a dar alguma forma de
apoio aos membros do Underground cristdo de Campina Grande.

A frequéncia dos shows aumentou, sendo necessario migrar para um
lugar com uma localizagdo melhor, uma vez que antes os shows ocorriam com
maior frequéncia no GRESB, o local escolhido foi o CUCA (Centro Universitario
de Cultura e Arte) dando uma visibilidade melhor para os eventos, como afirma
T.R.L.

[...] conseguimos tornar um ambiente como o CUCA quase como um
"templo" de shows cristdos. Sempre que as pessoas sabiam que tinha
show de rock no CUCA, diziam logo que era um show cristdo (T.R.L.,
2010).

A cena underground cristd de Campina vivia entdo seu maior apice,
contando na época com 10 bandas, com estilos que variavam do Thrash Metal
até o Heavy Metal, passando desde o Pop-Rock até o Hardcore. Com uma
proposta de mensagem diferenciada das demais bandas da cidade, os
membros do underground cristdo campinense buscavam uma conscientizagao
dos jovens sob os males que uma vida desordenada poderia trazer, conforme
afirma R.A.

Sem a mensagem positiva e por um fim a rebeldia, acredito que nao
adiantaria em nada haver a execug¢do de musicas para o crescimento
de quem as ouve. A intengédo das bandas cristds ao produzirem suas
mensagens € conscientizar principalmente o jovem do estrago que

pode fazer a sua vida através do consumo de drogas e total rebeldia
contra a maioria da sociedade. (R.A., 2010).

Por motivos variados, em 2008, os membros da Alternative Produgdes
decidem encerram as atividades. De acordo com T.R.L., “Organizamos alguns
shows, uns muito bons (trouxemos bandas de outras cidades), outros nem
tanto (pouco publico), mas no final de tudo, acho que ficamos com o saldo
positivo” (T.R.L., 2010).

A criacéo da Alternative Produgdes e seus respectivos shows renderam
resultados significativos, uma vez que estes atos deram maior visibilidade para

as bandas da cidade, e ao mesmo tempo, gerou uma ampliagéo do referencial
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identitario para os jovens cristdos da cidade. No tocante aos frutos dessa acéo

elucidamos a memoria de R.A.
Os momentos que mais me marcavam eram aqueles nos quais eu
podia ver pessoas cantando as nossas musicas e comecgando a
mudar seus atos pessoais através das nossas composigdes [...] me
recordo de varios jovens que deixaram o alcoolismo e as drogas de
lado, para darem sentido as suas vidas através de atitudes
semelhantes as de Jesus. Os grandes frutos foram ver pessoas tendo

seus modos de vida transformados através da acdo do amor de Deus
(R.A., 2010).

llustramos como fato de maior relevancia para as bandas da cidade, o
ocorrido com a banda Adiastasia, que no ano de 2010 assinou contrato com
uma produtora dos Estados Unidos, a Bombwork Recordszg, e teve seu album
Life War (Guerra da Vida), originalmente gravado em 2006, regravado e

lancado na Europa e Estados Unidos através deste selo.

# Gravadora oriunda dos Estados Unidos, fundada em 2004. E especializada em descobrir
novos talentos que vao desde o Black Metal, Death Metal, Thrash Metal, Gothic Metal e Power
Metal, tem sua distribui¢do voltada para a América do Norte e o lado ocidental da Europa.
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3. REPRESENTAGOES, ESTILOS E PRATICAS DO ROCK UNDEGROUND
ENTRE JOVENS CRISTAOS NA CIDADE DE CAMPINA GRANDE - PB.

3.1. O Rock Cristao em foco na cidade de Campina Grande — PB.

Recentemente o Rock Cristdo vem ganhando notoriedade dentro das
diversas formas de midia, seja no underground, ou no mainstream, cujo sentido
estd associado as artes em geral e se refere ao pensamento corrente da
maioria da populagédo. Apesar deste estilo ndo se configurar em um fendbmeno
novo, conforme relatado nos capitulos anteriores, varias pessoas ainda
costumam olhar com descrédito para este, devido a sua proposta tanto sonora
quanto lirica.

Na edicdo de retrospectiva de 2006 da revista Revolver Magazine® o
metal cristdo foi eleito o fendmeno do ano. O editor chefe, Tom Beaujour,
entrevistou os lideres das bandas, As | Lay Dying, Demon Hunter, Underoath e
Norma Jean®', como capa da edicdo. Estas bandas s&o conhecidas do publico
que gosta de rock/metal nos Estados Unidos, independente da escolha

religiosa. Abaixo podemos ver a capa da revista:

STARRING

NG, DEMON HUNTER) |

06! DAVE GROHL

Capa da edigéo de retrospectiva- do ano 2006 damRevoIver I\L/'I'agazine, onde pode ser lido “O
ano de 2006 com o Rock Pesado, estreando: A Alianga sagrada do Metal Cristao”
Fonte: www revolvermag.com, acesso em 17/11/2010

% Revista norte americana de distribuicdo mensal, voltada para as culturas do meio Hard Rock,
Heavy Metal e Punk.
%" Bandas de Metalcore, New Metal, Post-Hardcore e Metalcore, respectivamente.
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Além dessas bandas, a revista focou nas gravadoras que tém em seu
cast®? bandas cristds, como a Tooth and Nail Records. Outro exemplo é a
edicdo numero 15, referente aos meses de outubro/novembro da Revista Horns
Up33, que estampa nas paginas principais uma entrevista com a banda
estadunidense The Devil Wears Prada®, a respeito do seu novo album,

recentemente langado.

Foto 08

WHW.HRHSUPNET # 46 ESENHAS DE COS » 13 ENTREVISTAS @ 10 RESENHAS DE SHOWS

Capa da edigdo numero 15 da revista Horns Up
Fonte: www.hornsup.net, acesso em 17/11/2010

Conforme foi mencionado anteriormente, a cena underground crista na
cidade de Campina Grande surgiu no inicio dos anos 2000, tendo como
precursoras duas bandas, Refugio e Red Sea. Este fenébmeno juvenil ampliou
os horizontes dos jovens que professam a fé cristd na cidade, ressignificando
seu contato com o Sagrado e modificando seus valores.

Apesar de ter um tempo consideravel longo, 10 anos, os membros da
cena alternativa nunca obtiveram nenhuma forma de apoio por parte das
igrejas tradicionais, ao contrario, os principais lideres destas denominagbes
enfatizam, sempre que podem em palestras e cultos, o carater “maligno” e

“satanico” que o rock e suas vertentes carregam e repudiam toda e qualquer

%2 \Ver glossario.

% Revista online de divulgacdo luso-brasileira, especializada nas cenas Metal e Hardcore do
Brasil e da Europa.

% Banda crista de Metalcore.
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forma de manifestacéo cultural referente a este estilo, que se faga presente no
ambito de suas igrejas.

A negacdo ao rock ndo é uma caracteristica singular a cidade de
Campina Grande, nem é recente. Esta ocorre desde o surgimento desse estilo
no final dos anos 60 e comeco dos anos 70, e é quase unanime em todo o
territorio nacional, conforme afirma Cardoso

A negacdo das culturas juvenis alternativas pelos evangélicos
brasileiros durante este vasto tempo (anos 70 até 90) foi
consequéncia da agdo movida pelos atores religiosos influentes -
pastores, presbiteros, membros leigos moralistas - etc. que visava
ndo deixar (e em muitas igrejas, ainda ndo deixam!) os membros
ouvirem as musicalidade que surgiam a toda hora nas cenas musicais
seculares. A visdo advogada pelos lideres religiosos era que esses
"camaledes da noite", esses jovens rebeldes sem causa, jamais
poderiam se adaptar aos padrdes do cristianismo correto. Se

quisessem se converter, teriam que abandonar a contracultura e as
musicas que ouviam nos tempos de perdigao. (CARDOSO, S/A, p. 7)

Devido a adog¢ao da simbologia satanica atribuida ao rock e disseminada
através do discurso de Raul Seixas, as praticas juvenis que dizem respeito a
unido do cristianismo ao rock e suas vertentes passaram a ser estigmatizadas
por aqueles que estavam acostumados aos moldes tradicionais e néao
conseguiam enxergar, dentro do contexto em que se encontravam inseridos,
como isso néo desrespeitaria as questdes religiosas, bem como os preceitos
propagados, no caso, pelos lideres das igrejas evangélicas.

Para a compreensdao do conceito de Estigma nos apoiaremos em
Goffman (2008), o qual o define como

Um atributo profundamente depreciativo [...], na realidade, é uma
linguagem de relagdes e nado de atributos. Um atributo que
estigmatiza alguém pode confirmar a normalidade de outrem,

portanto ele ndo &€ em si mesmo, nem honroso nem desonroso
(GOFFMAN, 2008, p. 13).

Fato que levou os lideres religiosos a desempenhar uma verdadeira
cruzada® contra este estilo no meio cristdo tradicional, e cuja persegui¢cao nao

se fez presente com outros ritmos musicais, como pode ser visto, através da

% No sentido de lutar contra o mal, da mesma forma que os cristaos da idade média pensavam
estar quando lutaram contra os mugulmanos.
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atuacao de grupos de pagode dentro das igrejas, também compostos por
jovens, contando inclusive com o apoio das liderancgas.

Os “ataques” dirigidos ao rock (cristdo ou ndo) em Campina Grande nao
atingem apenas o estilo em si, varios sujeitos que buscavam nas igrejas um
lugar de paz, almejando serem aceitos, encontraram neste local somente
rejeicdo, e em alguns casos foram até desrespeitados, conforme afirma R.F.C.

Quantas vezes vi amigos meus desejarem “a Paz do Senhor” dentro
da igreja [...] “Dou Paz para quem tem Paz”. S6 porque o cara tem
tatuagem ele ndo tem paz? Diversas vezes coisas como essa

aconteceram [...] E isso me entristece muito, né? Ja que eu respeito
ele, desejo ser respeitado. (R.F.C., 2010).

Essas formas de preconceito ndo aconteceram somente no meio das
igrejas cristas, pessoas do meio underground secular também nao apoiaram
essa proposta. A banda Refugio ja foi alvo de ataques por parte de extremistas
que néo enxergam ligagao entre rock e cristianismo. No ano de 2006, durante
uma apresentacdo da banda no Festival de Inverno — ocorrido na Praga da
Bandeira, algumas pessoas foram para a frente do palco e comegaram a
hostilizar os membros e fazer gestos obscenos quando descobriram que a
banda presente adotava e propagava uma ideologia cristd, até mesmo,
retiraram o cabo da guitarra para que a banda ficasse impossibilitada de tocar.

As dificuldades encontradas pelos jovens cristdos que optam pelo modo
de vida underground, também sé&o refletidas nas suas letras, como podemos
verificar na banda White Flag, que fala abertamente dessas dificuldades na
musica, “Feridas”, gravada em 2005, para o album Single.

Pai, ja ndo da mais pra aguentar / Se ligue para me ajudar / Pois
sozinho eu estou a te esperar aqui / Eu ndo consigo nem falar / O que

tenho que aguentar / Pois s6 tenho o que faz animo para prosseguir
(White Flag, Single, 2005)

Nessa letra podemos perceber dois fatores: o primeiro aborda a questao
do preconceito, quando na letra é ressaltada, “Eu ndo consigo nem falar o que
tenho que aguentar”, no tocante a relacdo dos jovens com os membros
tradicionais das igrejas e os sujeitos que se fazem presente no underground
secular. O segundo ponto que merece destaque é a questado da ressignificagéo

do contato do jovem com o Sagrado, quando ele faz uso de sua linguagem
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cotidiana para se comunicar com Deus: “Pai, ja nhdo da mais pra aguentar, se
ligue para me ajudar’. Esse fator aproxima a linguagem aos jovens — ja que é
feito de “jovens para jovens”, torna-se atraente e facilita o didlogo entre tais
sujeitos sociais, podendo ser enquadrado assim no conceito de “Evangelho
Tribal”, conforme afirma Cardoso
Esse evangelho ftribal, orientado para levar a Palavra de Cristo aos
grupos marginalizados e invisiveis social culturalmente, esta
permanentemente antenado nas transformag¢des musicais, culturais,

da moda, etc, em curso nas sociedades urbanas modernas.
(CARDOSO, S/A, p.6)

Mediante as dificuldades que os jovens deste underground cristdo na
cidade de Campina Grande passam constantemente, percebemos que a
proposta destes ndo foi de segregar nem de ser mais um grupo juvenil das
igrejas, pois se isso acontecesse estes se tornariam um “gueto cristdo” (T.R.L.,
2010). A diversidade de estilos e gostos musicais era notoria nos seus shows,
uma vez que o publico que comparecia aos shows eram tanto cristdos quanto
seculares (ndo cristdos). Sendo possivel, inclusive, perceber no recinto,
pessoas lado a lado trajando camisas tanto do Mortification®® quanto do
Venom®’.

Essa relagdo entre os sujeitos cristdos e nado cristdos e a falta de
“pressdo” para que estes se convertam, facilita a recepcado da proposta do
grupo por parte dos jovens, tornando-os “curiosos” com o trabalho daqueles.

Uma das caracteristicas notaveis do fendbmeno contracultural
evangélico esta na forte ligagdo que boa parte destes grupos mantém
entre si. Assim sendo, forjam uma rede cultural que mobiliza centenas
de adeptos para a ida aos encontros, atraindo ndo apenas
undergrounds cristdos, mas também seculares (ndo-evangélicos) e
evangélicos dos mais tradicionais, ansiosos e curiosos por

conhecerem o trabalho evangelistico de missbes urbanas.
(CARDOSO, S/A, p.9)

No apogeu do underground cristdo na cidade de Campina Grande, com
a acao da Alternative Produgbes em plena efervescéncia, fazendo com que o

intervalo de shows ndo ultrapassasse o periodo de trés meses, a cena da

% Banda crista australiana que toca Thrash Metal, responsavel por difundir o metal extremo
cristdo.

%7 Criadores do Black Metal (Metal Negro) usam do satanismo explicito em suas letras para
chocar a sociedade.
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cidade chegou a ter dez bandas no seu total. Os estilos podem ser vistos no

grafico a seguir:

Grafico 04

Estilos Musicais

m Hardcore
H Heavy Metal
 Thrash Metal

m New Metal

H Pop Rock

Fonte: Pesquisa realizada em campo (2010).

A variacao de estilos era consideravel, apesar de manterem um “tronco”
em comum, o Rock. Este fato deu a possibilidade aos jovens de uma
identificagcdo mais especifica com a proposta sonora da banda, ja que salvo
algumas diferengas, como adog¢do do proselitismo por parte de algumas
bandas, a proposta lirica e ideolégica era sempre a mesma, calcada no
cristianismo.

Dentro desse contexto, podemos ressaltar os estudos de HALL (2005)
quando este disserta acerca do carater pés-moderno que a identidade vem
adquirindo, onde as pessoas buscam cada vez mais um referencial a seguir e
acabam por se reconhecer nos outros, neste caso, com as bandas, quando
estas possibilitam a coexisténcia do rock com o cristianismo. Nesse sentido a
identidade

[...] surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de
nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é
"preenchida" a partir de nosso exterior, pelas formas através das
quais nés imaginamos ser vistos por outros. Psicanaliticamente, n6s
continuamos buscando a "identidade" e construindo biografias que
tecem as diferentes partes de nossos eus divididos numa unidade

porque procuramos recapturar esse prazer fantasiado da plenitude
(HALL, 2005, p. 39).

Ponderamos entdo que o surgimento de uma cena underground
proposta por membros e bandas cristds na cidade, contribuiu de forma

significativa para a reelaboracdo da identidade no que diz respeito ao “ser
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cristdo” do jovem campinense, alterando o carater de identidade imposta
(BAUMAN, 2004) pelos membros das igrejas tradicionais, que almejam o
“padrao” das respectivas igrejas, fechando os olhos para a gama cultural que
os cerca, refletido nos estilos musicais produzidos no ambito secular.
Conforme relatos de R.A.
Muitos jovens, na grande maioria, freqiientam e se tornam membros
de igrejas onde sdo aceitos por seus estilos diferentes da maioria da

sociedade, em igrejas onde o preconceito, principalmente em relagéo
a aparéncia sado de menor intensidade (R.A., 2010).

Dessa forma entendemos que tal ressignificagdo no campo do Sagrado,
agrega-se a oOtica de sujeito pés-moderno proposto por Hall (2001), uma vez
que os sujeitos podem transitar entre identidades diversas sem anular a
anterior. Com isso vemos que o gosto pelo rock, bem como as suas vertentes,
ndo se desvinculou dos anseios ligados ao cristianismo, mas sim passou a

adquirir diferentes conotagbes no meio underground campinense.

3.2 A redescoberta da tatuagem pelos jovens cristaos

Em nossa sociedade ocidental a tatuagem sempre foi considerada uma
pratica marginal, sendo associada a bandidagem e a outros adjetivos
depreciativos. Este fato deriva-se da sua popularizacdo no ocidente que
aconteceu por parte de marinheiros, prostitutas e piratas (PAREDES, 2003, p.
10).

Esta relagdo ganhou forga no Brasil quando a tatuagem passou a servir
como identificagdo por parte de grupos criminosos nas cadeias, facilitando o
reconhecimento dos presos entre si, além de seus crimes, tragando assim no
corpo um histérico da sua vida criminosa, ou seja, a causa que levou aquele
individuo a cumprir determinada pena. De acordo com PAREDES (2003)

Muitas pessoas tatuadas costumam sofrer preconceito. Isso se deve
principalmente as tatuagens que estampam, nos presidiarios, crimes,

hierarquias de organizag¢des criminosas. Nos presidios, as tatuagens
vao muito além do puro prazer da estética (PAREDES, 2003, p.14).

Segundo FOUCAULT (2009) em determinada temporalidade, ou seja,

periodo historico, o corpo serviu como palco de puni¢des fisicas e ainda hoje é
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investido de relagbes de forgca como pode ser observado através das conexdes
existentes entre os presidiarios. Entretanto com a emergéncia de estudos e
novos modos de tecar o olhar sobre o corpo, a tatuagem passou a ser dotada
de novos valores, mas mesmo assim os adeptos dessa pratica continuaram
sendo estigmatizados e por vezes repreendidos por aqueles que néo
conseguem compreender as representagdes que os simbolos presentes nas
tatuagens transmitem.

No meio religioso ndo é diferente. Cristdos tradicionais utilizam como
base o versiculo 28 da biblia presente no livro de Levitico, capitulo 19, que diz
“Pelos mortos n&o ferireis a vossa carne; nem fareis marca nenhuma sobre
vos. Eu sou o SENHOR.” (Biblia Sagrada, 1993, p. 113), fundamentando assim
a proibicdo de ndo marcar o corpo sob pretexto algum, fazendo com que a
ideologia também se faca presente nesta relagdo de forgca, Foucault ao abordar
o sentido do corpo no contexto do social enfatiza que

O Corpo também esta diretamente mergulhado num campo politico;
as relacbes de poder tém alcance imediato sobre ele; elas o
investem, o marcam, o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos,

obrigam-no a ceriménias, exigem-lhe sinais (FOUCAULT, 1999, p.
29).

Aqueles que optam por ostentar uma tatuagem, automaticamente
adquirem no seu corpo um estigma, uma vez que tais adeptos, ao buscarem se
diferenciar dos demais através desta técnica tornam-se vitimas do seu préprio
desejo, ja que na maioria das vezes sao incompreendidos e transformam-se
em alvos do preconceito. Como afirma FONSECA (2003)

[...] o estigma na tatuagem é algo voluntario, porque a pessoa nao
nasce com ela, nem é induzido socialmente a fazé-la, € uma decisao
prépria que se realiza como uma opg¢éo de vida, e em tal sentido,

cobra uma dimensdo que singulariza essa pratica (FONSECA, 2003,
p. 19).

s

Compreendemos que o universo da tatuagem é seleto e exclusivo,
configurando-se em “um mundo cuja atmosfera [...] carregada de simbolismo,
de performances, de efeitos visuais e de exaltagbes da corporalidade”.
(FONSECA, 2003, p. 12). Ou seja, aqueles que “marcam’ 0 seu corpo com as

tatuagens ndo o faz pelo simples fato de se inserir em determinado grupo ou
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gostar do desenho, mas sim porque ela passa a representar a sua ideologia, o
seu modo de vida e no caso do meio underground cristdo a sua fé que se torna
visivel para os demais.

A partir desse contexto compreendemos que a apropriagao da tatuagem
e sua ressignificacdo por parte dos jovens cristdos que participam da cena
underground da cidade de Campina Grande, passou a servir como mais um
pretexto em relagdo ao preconceito que os evangélicos tradicionais exercem
para com estes. Uma vez que esta, a tatuagem, sempre foi mal vista por estes
e associada a um estilo de vida profano, sem nenhuma ligacédo com o conceito
de “santidade”, enquanto seguidores assiduos dos dogmas religiosos, pregado
por estes.

Resultante do carater globalizante de nossas sociedades liquidas
(BAUMAN, 2004), os referentes culturais se expandiram de uma forma jamais
vista outrora. Costumes locais passaram a ser cada vez menos ‘singulares’, ou
seja, uma pratica que se faz presente na sociedade de Quebec, no Canada,
por exemplo, possivelmente também se fara presente em determinada cidade
brasileira, como € o caso de Campina Grande e do uso das tatuagens que teve
seus primeiros indicios no Egito e na Polinésia (FONSECA, 2010, p. 99) e a
posteriori se difundiu pelo mundo.

Apesar desse contato com culturas distintas, a tatuagem continua sendo
um “Estigma Social” (FONSECA, 2003, p. 15). Em Campina Grande, mesmo
com a propagacao desta pratica — na cidade, nos ultimos 10 anos o numero de
estldios especializados em tatuagem e body piercing® vem crescendo
significativamente, seus adeptos continuam sendo alvo de preconceito pela
sociedade. N&o raramente esta relagdo de poder, presente no corpo dos
tatuados, obriga-os a “cobrirem a parte tatuada” dependendo do cargo que
venham a ocupar, isso quando ja n&do sao dispensados da vaga de emprego
somente pelo fato de possuirem tatuagem.

No ambito religioso, onde as tradicées (CERTEAU, 2009) adquirem uma

forca extraordinaria, a relagao de forga e o estigma se tornam mais intensos, ja

%8 Modificagdo corporal através do uso de piercings, alargadores, scars (o “corte” na pele
através de objetos dilacerantes, no intuito de marca-lo), dentre outras praticas que envolvem o
mundo da body modification (modificagéo corporal).
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que as tatuagens sao repudiadas pela maioria das igrejas tradicionais, e
consequentemente pelos seus lideres e membros, tendo em vista os preceitos
biblicos. Percebemos que no lécus da pesquisa a forma mais direta de
representacdo do sagrado constitui-se na escrita do nome Jesus, conforme
pode ser percebida nos dois exemplos abaixo.

No braco do entrevistado a seguir, V.H., no qual o nome Jesus esta
envolto por uma estrela, que por sua vez encontra-se rodeada de flores,
podemos perceber a ressignificacdo das tatuagens dentro do meio cristao.
Para ele esta passou a ser ndo apenas uma marca em seu corpo, mas sim,
uma forma de difundir e de mostrar as outras pessoas a sua fé. De acordo com
o mesmo, ‘o significado é, 'JESUS me trouxe vida’, é por isso que as flores
crescem em dire¢do a palavra JESUS, a vida vem d’Ele e volta pra Ele, em

forma de louvor, adoragéo e gratiddo” (V.H., 2010).

Foto 09

Tatuagem localizada no brago esquerdo de V.H.
Fonte: Pesquisa realizada em campo (2010)

A assimilagdo de elementos das culturas undergrounds também se faz
presente no corpo dos jovens que vivenciam as praticas cristas. Dentro desse
contexto o nome “Jesus” continuou sendo aludido, dessa vez associado a outro

elemento, o grafite, arte eminentemente urbana e contracultural, na maioria das
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vezes repreendida e associada a um carater de marginalidade e excluséo.

Conforme percebemos na tatuagem abaixo:

Tatuagem localizada na perna direita de T.S.
Fonte: Pesquisa realizada em campo (2010)

Na tatuagem localizada na perna direita de T.S., percebemos a
utilizacédo de elementos da cultura Hip Hop — o grafite (que se constitui na
representacédo grafica/visual deste estilo), assimilados, de forma quase que
simbiotica, com a fé crista.

Outro fator referenciado é quanto ao estilo de vida pregado pelos
membros do underground cristdo, os quais se mantém livre do consumo de
drogas licitas e ilicitas.

Conforme pode ser percebido na imagem a seguir:
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Foto 11

Tatuagem localizada nas costas de R.A.
Fonte: Pesquisa realizada em campo (2010)

Nestas tatuagens, percebemos o poder simbdlico (BOURDIER, 2006)
que as representagdes de simbolos voltados ao cristianismo exercem nos
jovens que ressignificam seus corpos. Buscando assim, transforma-los em
instrumentos de fé, divulgando sua crenca de forma estética, para todos
aqueles que visualizem os desenhos.

Destacamos dois fatos relevantes para compreensdo do poder simbdlico
que a tatuagem exerce na vida dos jovens participantes do underground cristéo
campinense: o primeiro refere-se ao fato de que a maioria dos jovens
entrevistados sé tatuou seus corpos depois de convertidos ao cristianismo,
confirmando, assim, o conceito de redescoberta da tatuagem que propomos no
inicio deste capitulo. E o segundo diz respeito a jovens que ja possuiam
tatuagens, desprovidas de contexto religioso/cristdo, antes da converséo, e
depois de convertidos, adentrando ao underground, ampliaram o numero de
tatuagens no corpo, dessa vez tomando como norte do desenho, um contexto
de representagédo do Sagrado.

Buscamos aqui compreender o porqué desta ressignificagdo do corpo,
esta nova forma de contato com o Sagrado, ja que estes sujeitos ostentam em
seus corpos simbolos que trazem em si significados religiosos, transformando

0 corpo em um “testemunho” de sua fé pessoal.
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3.3 A atuagao da igreja Bola de Neve no underground campinense

A cidade de Campina Grande ja presenciou o surgimento de Ministérios
Alternativos/Undergrounds, que tem por objetivo agregar pessoas excluidas
das igrejas, como é o caso do Ministério Kainds e a comunidade Nahbi. Porém
a Igreja Bola de Neve configura-se de suma importancia para compreendermos
este fendbmeno cultural juvenil na cidade, pois a partir da implantagdo de uma
congregacao desta na cidade, fato que ocorreu em 2008, boa parte dos jovens
que participam da cena underground passaram a ser acolhidos. A seguir

visualizamos o logotipo da Bola de Neve:

Foto 12

IMN JESUS WE TRUST

Igreja Bola de Neve — Em Jesus nés confiamos
Fonte: www.boladenevechurch.com.br, acesso em 17/11/2010

A lIgreja Bola de Neve surgiu em 1993. Na época nao tinha se
constituido como igreja era apenas “uma reunido descompromissada”, sendo
guiada pelo Apéstolo Rina, que depois de ser acometido de uma hepatite,
dores muito fortes e uma experiéncia pessoal com Deus, segundo relatos do
mesmo, resolveu expor sua vivéncia para aqueles que desejassem ouvir a
Palavra de Deus.

As reunides comegaram a se tornar constantes. Dessa forma foi preciso
criar um nome que os diferenciasse dentre as demais, surge entdo a ideia de
Bola de Neve, “comec¢ando pequenininha, vira uma avalanche”. Sem local para
apoiar a biblia, ja que os cultos, inicialmente, eram realizados nos fundos de
uma loja de equipamentos de surf, o Apodstolo Rina utilizou uma prancha

longboard como pulpito, nascia assim, a marca registrada da igreja.
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Foto 13

Pulpito da Igreja Bola de Neve localizada em Campina Grande
Fonte: Pesquisa realizada em campo (2010)

Esta bola de neve foi entdo “rolando e cumprindo seu papel”’. Trés anos
depois, em 1999, ap6s algumas mudancgas, nascia a Igreja Evangélica Bola de
Neve ou Bola de Neve Church.

A Historia da Igreja Bola de Neve em Campina Grande teve inicio em
julho de 2008, quando o Pastor Ronaldo e sua familia foram encarregados de
abrir uma congregacao na cidade. A primeira reunido aconteceu em 12 de
Setembro, em uma pizzaria localizada préxima ao Acude Velho. Devido a
mudanca de local da pizzaria, as reunides passaram a ocorrer no Colégio Teen
Site, sendo posteriormente transferidas para a garagem de uma casa, no bairro
do Jardim Paulistano. As reunides ocorreram nesta garagem durante o periodo
de seis meses.

Esse periodo acarretou em um crescimento no numero de membros,
sendo necessario um local maior que comportasse a todos. Essa necessidade
foi suprida quando a Bola de Neve de Sado Paulo alugou um prédio para que
fosse estabelecido o templo da Bola de Neve de Campina Grande, o local
escolhido foi a Av. Professor Almeida Barreto, em frente ao supermercado
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Hiper Bompregco. Comecgava entdao uma nova transformacgéo no cotidiano da
cidade de Campina Grande.

Dentre os fatores que fizeram com que os jovens aderissem a Bola de
Neve esta a irreveréncia do pastor, sendo perceptivel pelo seu modo de
conduzir o culto. N&o s&o raras as vezes que durante a pregacgdo o pastor fala
“p6 caral” ou “ta ligado?’, tal modo de se expressar aproxima o jovem da
mensagem que é pretendida ser passada por este, facilitando o dialogo e a
compreensao do que esta sendo dito.

A igreja ndo se detém apenas a pratica religiosa, mas leva os seus
membros a propagarem os preceitos religiosos dentro de projetos sociais,
durante pelo menos dois dias da semana, com aulas de reforgo escolar, nas
quais sao ensinadas as criangas também mandamentos como né&o roubar, néo
matar, obedecer aos pais, etc. e aulas de musica. Nesse sentido é perceptivel
que a unido do estilo/modo de vida rock’n’roll ndo esta, necessariamente,
ligado a uma forma mundana e/ou profana como afirmara Raul Seixas em seu
discurso.

Além dessas praticas, a igreja organiza reunides que ocorrem toda
segunda feira, tendo como propésito ajudar pessoas que sao dependentes de
drogas licitas e ilicitas, bem como dos codependentes, ou seja, aqueles que
convivem com o drama gerado pelo uso do alcool ou de entorpecentes.
Também a o incentivo quanto ao esporte, com aulas de Jiu-Jitsu, que ocorrem
durante trés dias da semana, facilitando assim o acesso de jovens a pratica do
esporte e fortalecendo o corpo e a alma (espiritualmente), ja que antes de
qualquer coisa, sempre séo colocados em pauta discursos religiosos.

Percebemos que o intuito da Bola de Neve é recepcionar todo e
qualquer tipo de jovem, independente de estilo musical, corte de cabelo ou
posicao ideoldgica estando sempre pautada no bindmio religido/rock’n’roll. Para
atrair os jovens a igreja, a Bola de Neve realiza eventos, intitulados “Bola Core”
(Bola de Neve + Hardcore) contando com a participagdo de bandas de
Rock/Hardcore/Metal tanto da cidade de Campina Grande como das regides

circunvizinhas.
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O primeiro evento do “Bola Core” aconteceu no dia 14 de novembro de
2009, modificando assim as praticas de representacédo (CHARTIER) de igrejas
cristds no ambito da cidade, uma vez que outrora, nenhuma igreja abriu suas
portas para que varias pessoas pudessem entrar e se divertir ao som de
bandas de Metal e Hardcore. Abaixo podemos ver o flyer desse evento:

Foto 14

LRILG RE ALIMERNTO

| Bola Core
Fonte: www.ajundergod.blogspot.com.br, acesso em 17/11/2010

Essa recepcgdo calorosa facilitou o didlogo entre os sujeitos sociais que
se sentiam bem acolhidos na igreja e, nédo raramente, voltavam para esta com
o intuito de manter a rede de sociabilidade e conhecer mais da fé pregada por
estes.

Esses eventos servem para fortalecer a cena underground cristd da
cidade, ja que ao final da Alternative produ¢des nenhum evento que ligasse o
cristianismo e o rock’n’roll vinha sendo realizado, dessa forma os jovens
sentiam-se sem acolhimento e acabavam por abandonar esse estilo de vida,
entregando-se ao “mundo”. Geralmente esses shows tém como objetivo, além
de reunir novas praticas juvenis, arrecadar dinheiro para ser revertido em
projetos sociais. Nesse contexto é cobrado R$1,00 ou 1quilo de alimento para
0 publico, fazendo com que qualquer pessoa possa participar.

A recepgao do primeiro evento “Bola Core” foi significativa, tanto que a

igreja decidiu, em menos de um més, organizar o segundo evento. Este
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aconteceu no dia 26 de dezembro de 2009, e contou com a participagéo de
duas bandas da cidade de Jodo Pessoa — Haderek e O Alvo, e uma de

Campina Grande — The Last Day 7.

Foto 15

-~

7

the last.day

iry NinIron

*Sarteie de Brindes

Tlmitia e S« Flering

Il Bola Core
Fonte: www.ajundergod.blogspot.com.br, acesso em 17/11/2010

Vale ressaltar a reacdo adotada pelas pessoas que passam em frente a
igreja nos dias de Bola Core. Devido ao som do Rock que é emanado e do
grande agito na igreja, muitas vezes ha uma confuséo se realmente o que esta
ocorrendo é um evento religioso ou 0 que comumente se chama “inferninho”.
Isso da, em grande parte, pela difusdo da Bola de Neve na cidade que faz com
que as pessoas, dotadas de preconceito com relagcdo ao propdsito da igreja,
bem como com o publico que esta recebe, associem toda e qualquer
manifestacéo cultural juvenil desenvolvida por esta a um carater profano e nao
cristao.

Confirmando nossa afirmagao, R.A. elucida: “Hoje em Campina Grande,
SO existe a aceitacdo de bandas undergrounds na Igreja Bola de Neve.” (R.A.,
2010). Por ter uma proposta de abordagem juvenil, que diverge das demais
igrejas cristds da cidade, a Bola de Neve frequentemente é alvo de
interpretacdes errbneas sobre suas praticas, seja por parte de membros de
outras denominacgdes cristds ou por pessoas nao envolvidas em qualquer meio

religioso.



51

Ao ser questionado sobre a acao da Bola de Neve em Campina Grande,
T.R.L. afirma

[...] sinto que finalmente os jovens que se achavam “estranhos” por
seus gostos pessoais, tem um lugar em que se sentirdo acolhidos e
receberdo assisténcia espiritual, fisica e afetiva o que é de extrema
importancia (T.R.L., 2010).

Para exemplificar a afirmacgéo supracitada, nos apoiaremos nos estudos

de Lima (2010), onde este afirma o carater acolhedor destas instituicdes e a

constante busca de jovens inconformados e que se sentem incompreendidos
pelos seus atos

A Comunidade S8 constituiu-se, a partir do Dr. Geremias de Mattos

Fontes, que cedeu sua casa para acolher pessoas com problemas

relacionados ao uso das drogas, pessoas que se sentiam

desconfortaveis com a vida que viviam e se sentiam marginalizadas

pela sociedade e sem direcéo. [...] Assim, adolescentes comegaram a

aparecer neste local onde se realizavam reunides com muita musica

e estudos biblicos, lanches comunitarios, jogos de vdlei,

atendimentos individuais, grupos de bate-papo, tingimento de

camisetas, artesanatos e etc. Os familiares dos adolescentes e

jovens também chegavam para conhecer onde seus filhos estavam. E

mais e mais pessoas vinham buscar um espaco onde podiam

expressar seus medos, suas desilusbes, sua arte, sua sensibilidade,
sendo acolhidos pela Comunidade S8 (LIMA, 2010, p. 26-27).

Dessa forma percebemos que essas instituicdes que agem desprovidas
de preconceito e tem como preceito apenas acolher a todos,
independentemente da sua estética, tais quais cabelos compridos, piercings,
tatuagens e outros adornos, e até mesmo o visual dito normal, contribuem de
forma efetiva para a consolidacdo do meio underground cristdo, como é o caso
da Bola de Neve em Campina Grande, ja que funcionam como locais de
sociabilidade, onde as pessoas se sentem bem recebidas, compreendidas e
acima de tudo, podem ser o que realmente sdo sem se preocupar em
(des)agradar os demais ou abrir méo do estilo musical de sua preferéncia,
como o Rock, em detrimento do agrado de Deus, pois encontram um lugar, no
qual a sua fé é fortalecida e onde a unica exigéncia feita & estar “de bem”

consigo mesmo e “fazer o bem” para o proximo.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

No decorrer deste trabalho buscamos analisar o underground cristao
campinense, bem como sua importadncia para o campo da Nova Histéria
Cultural, que através da crise de paradigmas se abriu a novas tematicas, como
também questbes diversas e langcando mao de novos modelos de andlise das
sociedades teve incorporado aos seus estudos conceitos diferentes dos
vigentes.

A partir das entrevistas realizadas e das pesquisas de campo podemos
inferir que 0 meio underground campinense constitui-se de grande relevancia
no cenario nacional. Este teve a sua histéria marcada pela presenga de
grandes bandas, algumas que vieram a desaparecer por motivos até entéo
desconhecidos e outras que continuam se sobressaindo em meio as
adversidades que existem no percorrer dessa caminhada.

Ao longo dessa trajetdria inUmeras pessoas, cujos anseios eram de
apenas poder “curtir’” o rock’n’roll sem, no entanto, abrir mao de sua fé crista,
fizeram parte e deram voz a esse cenario estigmatizado e reprimido por uma
sociedade que tende a desprezar aqueles que adotam um estilo de vida
diferente do proposto pelos modelos de homogeneizagéo.

A associagdo feita entre o rock e o maligno, consagrada com a
expresséo de Raul Seixas “o diabo é o pai do rock” foi desconstruida ao longo
do presente trabalho, uma vez que o lécus da pesquisa foi norteado pelos
sujeitos sociais que em suas representacdes associavam o rock com a fé
cristd, e fizeram disso uma nova forma de ressignificacdo do contato com o
Sagrado.

Este underground cristdo teve o seu apice através de uma produtora de
eventos, a Alternative Produgdes que contava no seu cenario com dez bandas,
gue congregava os mais variados estilos, como Hardcore, Heavy Metal, Power
Metal, New Metal, Pop Rock e Thrash Metal, e todas estas contribuiram para a
construcéo e a solidificagdo do underground cristdao campinense.

Além das praticas de representagao desse movimento cultural juvenil,
com as bandas de rock, também ressaltamos a ressignificagéo por parte das

tatuagens que alguns dos jovens ostentam no seu corpo, aliando a esta arte os
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simbolismos presentes na fé cristd, constituindo-se assim em uma
redescoberta da tatuagem por parte dos jovens cristdos participantes deste
meio underground.

Diante destes fatores, mostramos como as identidades vém adquirindo
novas formas e sentidos no decorrer dos periodos histéricos, motivados
sobretudo, pelo contato com as inovagbes provenientes da pds-modernidade.
Nesse sentido ao percebermos como os jovens no devir de seus movimentos
transitam entre a esfera do sagrado e do profano, compreendemos como
determinados valores, no caso, a religiao, ndo deixaram de existir, apenas
passaram a ter uma nova configuragéo.

E por fim nos detemos a transformacgé&o no cotidiano da cidade com a
insercao da Igreja Bola de Neve, que teve como consequéncias a modificacédo
na cena alternativa/underground campinense que havia sofrido uma baixa
quando a Alternative Produgdes encerrou suas atividades, e a cena a posteriori
voltou a ter vida e efervescéncia dentro do meio juvenil.

Nossa proposta foi entdo dar voz a este segmento outrora silenciado,
devido as relagdes de forca que se fazem presente, tanto no ambito religioso
como no underground secular, ressaltando a importancia que esta época teve
para a construcao da historia campinense e dos individuos que convivem neste

espaco.
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GLOSSARIO

B

Black Metal: Subgénero do Heavy Metal, criado pela banda Venom no inicio dos anos 80 e
herdou o nome devido ao album Black Metal (1982). Este estilo inicialmente era caracterizado
por um som meio Speed Metal com influéncias Punk e letras voltadas para o satanismo e
paganismo (mitologia noérdica), foi evoluindo para uma sonoridade mais sombria, crua e
agressiva, adquirindo caracteristicas proprias como o uso de blast beats, vocais screams e

guitarras rapidas.

Blast Beats: E um padréo ritmico de bateria que faz uso de baquetadas rapidas alternadas.

Tem seu som comumente associado ao de uma metralhadora.

Blues: E uma forma musical que se fundamenta no uso de notas tocadas ou cantadas numa

frequéncia baixa, com fins expressivos, evitando notas da escala maior, utilizando sempre uma

estrutura repetitiva. Junto ao Gospel foi 0 embrido do Rock.
Cc
Cast: Relaciona-se as bandas que fazem parte do corpo da gravadora.

D

Death Metal: Assim como o Black Metal, este € um subgénero do Heavy Metal, que surgiu

contemporaneo ao mesmo e se caracteriza por vocais guturais, guitarras bem distorcidas,

baixos com andamentos acelerados e também faz uso da técnica do blast beats.

Demo: Do inglés “demo tape”, em portugués pode ser traduzido como fita demo, caracteriza-
se por uma gravagao simples que uma banda faz com o intuito de “mostrar seu som” para uma

gravadora.

Doom Metal: Subgénero do Metal que surgiu no inicio da década de 80 e se caracteriza pela

melancolia e escuriddo em suas letras, tem como precursor o classico Black Sabbath.

Glam: Do inglés “glamorous rock”, &€ um estilo que se popularizou nos Estados Unidos na

década de 70 e se caracteriza por visual andrégeno, onde os adeptos usam bastante

maquiagem, roupas coloridas, glitter, batons, saltos altos, cilios posti¢os, dentre outros.

Glam Metal: Nome atribuido as bandas de Metal que utilizam a estética glam.
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Gothic Metal: Subgénero do Heavy Metal, que derivou do Doom Metal, caracteriza-se por

vocais liricos e um enfoque melancélico em suas letras.

Gospel: Musica criada pelos negros escravizados norte americanos que cantavam para

amenizar o sofrimento nas duras jornadas de trabalho.

Grindcore: Forma de anti-masica como os adeptos gostam de autodenominar, cujas

caracteristicas sdo o uso de vocais guturais quase que incompreensiveis, musicas de curta

duragéo (raramente ultrapassam 1 minuto) e uso excessivo de blast beats.

H

Hard Rock: Subgénero do rock surgido na década de 60. Suas caracteristicas condizem com

0 uso da distor¢ao, solos complexos e riffs pesados.

Hardcore: Subgénero do Punk é caracterizado por bateria acelerada e cangdes curtas. Sua

tematica geralmente é voltada para temas politicos.

Heavy Metal: O Heavy Metal se caracteriza tradicionalmente por guitarras altas e

distorcidas, ritmos enfaticos, uma levada de baixo e bateria densos e vocais vigorosos.

Metal: Termo genérico que engloba todos os estilos de Metal, desde o puro Heavy Metal até a

forma mais extrema, como o Death e o Black.

Metal Extremo: Termo abrangente que engloba as formas mais extremas de Metal tais quais

Death, Black, Thrash e Doom.

Metalcore: Estilo que une o Heavy Metal com o Hardcore. Tem como caracteristicas

marcantes o uso de distor¢des sujas, palhetadas de guitarra e compasso de baixo

acompanhando o pedal duplo da guitarra, que leva o nome de breakdowns.

N

New Metal: Género musical desenvolvido na década de 90 que fundiu influéncias de

diversos estilos musicais como o Heavy Metal. Geralmente as letras abordam a infancia

problematica dos membros das bandas.

P

Post-Hardcore: Este estilo pode ser caracterizado como uma evolugdo do Hardcore. E
marcado pelos seus ritmos precisos e bases de guitarra altas acompanhadas por performances

vocais que sdo frequentemente cantadas, sussurradas ou gritadas.
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Pop Rock: Um subgénero do rock com atitudes mais calmas e menos contestadoras que o

rock’n’roll tradicional, tem seu publico alvo voltado para o mainstream.

Power Metal: Subgénero do Heavy Metal Iniciado nos anos 80 e é associado a um som
épico. Tem herangas sonoras que vdo desde o Speed Metal/Thrash Metal até influéncias de

musica erudita. Suas letras geralmente abordam a tematica da fantasia.

Power Trio: Formacéo classica do rock’n’roll que faz uso de guitarra, baixo e bateria, foi

popularizado nos anos 60 com o intuito de fazer um som “sem frescura”.

Punk: Estilo musical surgido nos anos 70, que é ancorado na ética do “do it yourself’ (faca

vocé mesmo), utiliza constantemente do sarcasmo e ataca diretamente a cultura dominante.

Geralmente tem suas letras voltadas para o niilismo e a anarquia.

R

Rock Progressivo: Estilo de rock que surgiu na década de 60 na Inglaterra, recebeu
influéncias da musica classica e do jazz, ao contrario do rock estadunidense que foi fortemente

influenciado pelo blues e pela musica country.

Rock Secular: Na visdo dos evangélicos, toda banda que n&o faz uso da religido cristad nas

suas letras é considerada uma banda secular.

S

Scream: Técnica de vocal semelhante ao gutural, porém a diferenca é que este € um som

mais “rasgado” e seco.

Secular: No meio religioso o termo é designado para qualquer forma de manifestagdo néo

religiosa, ou seja, tudo que esta fora do ambito do Sagrado, é secular.

Speed Metal: Subgénero do Heavy Metal que foi criado na década de 70 e é considerado o

progenitor do Thrash Metal, porém com menos influéncia do Punk/Hardcore.
T

Thrash Metal: Subgénero do Heavy Metal que é considerada a primeira forma de Metal

Extremo, sua origem vem do final da década de 70 e o inicio dos anos 80, quando algumas

bandas uniram o Heavy Metal com o Hardcore Punk.
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APENDICE

Entrevista

Nome:

Idade:
Escolaridade:
Profissao:
Naturalidade:

1. Com que tipo de tribo urbana vocé se identifica e porque optou atuar neste
tipo de musica?

2. Vocé ja fez parte de alguma banda ou ministério que atuasse no meio
Underground Campinense? Qual/Quais? Ainda continuam ativos?

3. Como vocé vé a agao dos jovens cristdos no cenario musical atualmente em
Campina Grande?

4. Em se tratando da Igreja em Campina Grande, qual a atuacédo dela no meio
Underground?

5. A insergéo e atuacéo dos jovens na igreja, como séo percebidas por vocé?

6. Atualmente em Campina Grande estdo surgindo igrejas e ministérios
alternativos, como a Bola de Neve, o Ministério Kainos entre outras? Qual sua
opinido a respeito delas?

7. Sabe-se que Campina Grande € um expoente de peso nacional quando o
assunto é Cultura, no cenario musical ndo seria diferente, qual a importancia
desse meio Underground com uma proposta crista para a cidade?

8. Qual sua relagéo com os cristdos tidos como tradicionais, e ja fosse alvo de
alguma forma de preconceito? (por gostar de Rock ou ter tatuagem, cabelos
grandes, brincos, etc.)

9. Para vocé qual o sentido e importdncia da mensagem que a musica
Underground no meio cristdo evangélico passa aos jovens, uma vez que as
producdes do meio underground ou alternativo geralmente s&o associadas a
drogas, niilismo e outras coisas tidas como mas?

10. No Brasil ficou conhecida uma famosa frase do Raul Seixas “o diabo € o pai
do rock”, vocé ver coeréncia em tal frase?

11. Vocé que viveu na época de ouro do cenario cristdo campinense, (meados
de 2000), quais foram os frutos obtidos por tal atuagéo?

12. Qual o momento que mais marcou vocé durante esse ativismo no meio?
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ANEXO
Refligio
(Heavy Metal)

Vale de Ossos Secos (2003)

Uma vis&o de morte
Um medo penetrante
Uma vis&o de ossos
Sem esperanca de vida, sem esperanga de vida

A terra se moveu
Um barulho ensurdeceu
Sera que esses 0ssos podem ressuscitar?
Podem ressuscitar?

Saldo de ossos sem esperanca
E o nosso Eterno entregue ao mal
Caminhando para o inferno
Manipulado por Satanas
Marionete do demoénio
E se alimenta do pecado
Seus caminhos s&o de morte
E no juizo vao acabar

Deus mandou profetizar
E esses mortos levantar
Deus mandou profetizar
E esses mortos levantar

Deus mandou profetizar

Deus mandou profetizar
E esses mortos levantar
Deus mandou profetizar
E esses mortos levantar

Jesus Cristo veio nos dar paz
Veio nos tirar da solidao
Jesus, veio ressuscitar
Veio dar a vida para os que estdo mortos

Se quiseres vida encontrar
A Jesus tu se entregar

Se quiseres vida encontrar
A Jesus tu se entregar

Ressuscitou



Refugio
(Heavy Metal)

A Marca da Dor (2003)

Uma morte estranha
O céu estrelado
Os profetas falavam de um alguém
Que iria dentre nos

E por nossos pecados iria sofrer
A marca da dor
A marca da dor
A marca da dor

O mundo se calou
O siléncio se instalou
Todos estavam perdidos
E a morte iam encontrar
Mas aquele beijo de traicao
Fez com que um homem inocente
Morre-se por nés

A terra tremeu
O céu escureceu
O véu se rasgou
Todo profeta chorou
Quando pensavam "esta perdido”
Ele ressuscitou

O mundo se calou
O siléncio se instalou
Todos estavam perdidos
E a morte iam encontrar
Mas aquele beijo de trai¢cao
Fez com que um homem inocente...
Morre-se por nés

A terra tremeu
O céu escureceu
O véu se rasgou
Todo profeta chorou
Quando todos pensavam "esta perdido"
Ele ressuscitou

A terra tremeu
O céu escureceu
O véu se rasgou
Todo profeta chorou
Quando todos pensavam "esta perdido”
Ele ressuscitou

A terra tremeu
O céu escureceu
O véu se rasgou
Todo profeta chorou
Quando todos pensavam "esta perdido"
Ele ressuscitou



Saltério
(Heavy Metal)

A Vinda do Rei (2006)

Uma missao para contar
Palavras que diz me revelar
Os sete selos vao se abrir
Para a vinda do Rei logo surgir
Pois s6 um homem pode mudar
O que no mundo acontecera
O nome dele é Jesus
Ele vai te levar para o caminho da luz

Sofreu, se humilhou
Quem Ele amava O deixou
Morreu, ressuscitou
Cordeiro Santo por amor
Sofreu, se humilhou
Quem Ele amava O deixou
Morreu, ressuscitou
Cordeiro Santo por amor

Esta perto o dia final
A grande vitéria do bem sobre o mal

O céu inteiro vai se abrir

Entédo o Cordeiro vai surgir
Todo joelho se dobrara

A vinda do Rei acontecera
Com autoridade e poder

A vitéria é do Ele vai vencer

Sofreu, se humilhou
Quem Ele amava O deixou
Morreu, ressuscitou
Cordeiro Santo por amor
Sofreu, se humilhou
Quem Ele amava O deixou
Morreu, ressuscitou
Cordeiro Santo por amor



Saltério
(Heavy Metal)

Unico Refugio (2006)

Espero que Tu me perdoe
Pelos meus erros
Relembro tudo aquilo que eu fiz
Magoando o meu ser
Tristezas e sofrimento
Respostas n&o encontrei
Busquei a Justica do Filho de Deus
Encontrei refugio ao meu ser

Espero que Tu me perdoe
Pelos meus erros
Relembro tudo aquilo que eu fiz
Magoando o meu ser
Tristezas e sofrimento
Respostas ndo encontrei
Busquei a Justica do Filho de Deus
Encontrei refugio ao meu ser

Ao Rei entrego, minha vida
Ao Rei declaro, meu amor
Pois por mim morreu naquela cruz

Ao Rei entrego, minha vida
Ao Rei declaro, meu amor
Pois por mim morreu naquela cruz
Naquela cruz

Espero que Tu me perdoe
Pelos meus erros
Relembro tudo aquilo que eu fiz
Magoando o meu ser
Tristezas e sofrimento
Respostas ndo encontrei
Busquei a Justica do Filho de Deus
Encontrei refugio ao meu ser

Ao Rei entrego, minha vida
Ao Rei declaro, meu amor
Pois por mim morreu naquela cruz

Ao Rei entrego, minha vida
Ao Rei declaro, meu amor
Pois por mim morreu naquela cruz
Naquela cruz



White Flag
(Hardcore)

Sem Palavras (2005)

Tentei mudar o que ficou pra tras
Pude enxergar que ndo é assim
Portas se abriram pra eu entrar

Pensar que isso foi tdo ruim

Fatos que temem atrapalhar
Passado que insiste em querer voltar
Lembrancgas que tentam o meu caminhar
Tirar Tua vida de mim

Tuas palavras invadiram o meu coragéo
Vocé é a paz que eu precisava pra poder sobreviver
Vocé é a paz que me mudou e todo 0 meu modo de ser
A minha mente ta errada, modo errado de sair do ser

Mas ndo posso esquecer, o que passou ficou marcado
E em minha mente eu precisava de uma forma de entender
Pois s6 Tu tens a palavra que me concede Salvagéo

O Teu caminho eu vou seguir
Com Tua for¢a eu devo caminhar
Pelos sonhos que Tu tens pra mim
Em todo momento eu vou Te adorar

Tua palavra me transformou
Teu sacrificio me libertou
O Teu chamado eu aceito por mim
Vem viver em mim

O Teu caminho eu vou seguir
Com Tua for¢ca eu devo caminhar
Pelos sonhos que Tu tens pra mim
Em todo momento eu vou Te adorar

O Teu caminho eu vou seguir
Com Tua for¢ca eu devo caminhar
Pelos sonhos que Tu tens pra mim
Em todo momento eu vou Te adorar



White Flag
(Hardcore)

Feridas (2005)

Pai, ja ndo da mais pra aguentar
Se ligue pra me ajudar
Pois sozinho eu estou a te esperar aqui
Eu, sendo um pobre pecador, sem caminho eu estou
E a vida é tao dificil de seguir sem Ti

Luta, desespero, solidao, vazio, medo
Invadiam o coracgéo
Ficar sentado na sua sem pensar em nada
E deixar o tempo passar
Abri os olhos para ver que existe Deus para me ajudar
Fechar as portas para alguém que nao estava nem ai
Tentar seguir um s6 caminho e ndo mudar de direcéo
Sarar as feridas e procurar uma solugéo

Pai, ja nao da mais pra aguentar
Se ligue para me ajudar
Pois sozinho eu estou a te esperar aqui
Eu n&o consigo nem falar
O que tenho que aguentar
Pois s6 tenho o que faz &nimo para prosseguir

A tua vida se levantara mas para mim o meu dia
Ainda que o dia esteja escuro e ndo se veja um amanha
Tuas feridas passaréao, as cicatrizes vao surgir
N&o se preocupe, Deus cuida de vocé

Deus cuida de vocé
De vocé



