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RESUMO

A presente monografia teve como objetivo principal mostrar a trajetéria do negro escravizado
e a influéncia de sua cultura para a formacdo do povo brasileiro, analisando as diversas
manifestagdes culturais de origem africana adaptadas no cotidiano do povo brasileiro.
Objetiva também realizar um breve estudo sobre a cultura africana em seus diversos aspectos;
além disso, busca-se descrever a trajetdria do povo africano escravizado até a sua chegada ao
Brasil, bem como sua participa¢do no desenvolvimento cultural e econdmico do pais. Diante
disso, pode-se constatar que o povo africano tem uma trajetéria de lutas e sofrimento através
da escraviddo que inicia-se dentro da Africa e ultrapassa os limites continentais. No entanto,
sua diversidade cultural os acompanhou ao longo do tempo. O povo africano guarda,
principalmente, na religido o respeito pelas manifestagdes culturais de suas etnias. Além
disso, a musica, a dancga, a arte, assim como lendas e folclores sdo elementos que tém uma
forte presenca nos varios rituais e festividades. Esse imenso patrimonio cultural que advém
desde sua origem através da interacdo de muitas etnias, mais de 2.000, que possuem 0s mais
variados modos de organizacdo socioecondmica, politica e cultural, contando também com
uma infinidade de fluxos migratdrios populacionais e trocas entre povos nas mais diferentes
fronteiras e espacos do continente. Sua migracdo para outros paises fez com que essa
diversidade cultural fosse espalhada, tomando novas formas de manifestacdes adaptadas ao
ambiente, a qual os africanos eram submetidos a viverem de maneira desumana. No Brasil, a
influéncia da cultura africana teve inicio com a chegada dos escravos trazidos pelos
portugueses, para trabalharem nas lavouras e em servigos domésticos. Era o inicio da
colonizagdo brasileira que teve influéncia tanto dos portugueses, holandeses, espanhdis, mas,
principalmente dos africanos que foram responsdveis pela criacdo de varias manifestacoes
culturais do Brasil. A danga, o ritmo, a musica, a religido e até a lingua africana foram
incluidos nos rituais e festividades do Brasil e se encontram presentes até os dias atuais.

Palavras-chave: Povo africano. Escravidao. Cultura. Povo brasileiro.



ABSTRACT

The present paper aimed to show the main trend of the black slave and the influence of their
culture to the formation of the Brazilian people, analyzing the various cultural manifestations
of African origin adapted in the routine of the Brazilian people. It also aims to conduct a brief
study of African culture in its various aspects, in addition, it seeks to describe the trajectory of
the African people enslaved until its arrival in Brazil, as well as their participation in cultural
and economic development of the country. Thus, it can be seen that the African people has a
history of struggle and suffering through slavery that begins in Africa and beyond the
continental limits. However, its cultural diversity followed them over time. The African
people guard, especially in religion, respect for cultural events of their ethnicities. In addition,
music, dance, art, legends and folklore as are elements that have a strong presence in various
rituals and festivities. This vast cultural heritage that stems from its origins through the
interaction of many ethnicities, more than 2,000 who have the most varied modes of
socioeconomic organization, political and cultural, also featuring a plethora of migration and
population exchanges between people in many different borders and spaces of the continent.
Their migration to other countries meant that cultural diversity was spread, taking new forms
of expressions adapted to the environment, which Africans were subjected to inhuman way of
living. In Brazil, the influence of African culture began with the arrival of slaves brought by
the Portuguese to work in plantations and in domestic services. It was the beginning of the
Brazilian colonization that have influences both the Portuguese, Dutch, Spanish, but most of
the Africans who were responsible for the creation of several cultural events in Brazil. Dance,
rhythm, music, religion and even the African language were included in the rituals and
festivities in Brazil and are present even today.

Keywords: African people. Slavery. Culture. Brazilian people.
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INTRODUCAO

A cultura e os valores sociais do povo africano possuem uma enorme diversidade e
representatividade naquele continente. Certas manifestagdes culturais praticadas pelos
africanos s@o consideradas leis e estdo enraizadas nas mais diferentes etnias que formam a
nacao africana.

A utilizacdo de simbolos e ritos que dao significado a cada acontecimento do universo
faz com que a cultura africana seja vista de forma integrada, ou seja, ha sempre uma
interligacdo entre as manifestagcdes artisticas, folcloricas, ritmicas e, principalmente religiosas
para dar sentido aos diversos eventos presentes na histérica da Africa. As méscaras, os
tambores, os orixds e as dangas fazem parte da mais auténtica expressao artistica e cultural de
um povo guerreiro por natureza.

No entanto, grande parte dessa riqueza cultural foi sufocada pela influéncia do
nacionalismo drabe ao imperialismo europeu que submeteram os africanos a uma escravidao
em massa. O povo africano além de escravos das proprias tribos, foram por muito tempo,
também escravos do islamismo e dos europeus, fazendo com que houvesse uma dispersao
étnica numa tentativa da descaracterizagdo da Africa como povo sélido e legitimo.

Este fato determinou a histéria do povo africano, pois essa convivéncia por muito
tempo com a escraviddo e o sofrimento que ela lhe causado foi motivo para que a cultura da
Africa, de certa forma, se fortalecesse como tnica heranca a ser defendida quando foram
retirados de sua terra de origem para serem levados para terras distantes.

Foi através desse processo de retirada, definida como didspora que muitas das
manifestagdes culturais que emanaram da Africa foram espalhadas pelo mundo. Com os
negros, seguiu a sua religido, presente na identidade étnica dos africanos em quase todas as
expressoes culturais. Além disso, a arte, o idioma, as lendas, o folclore, e, principalmente a
musica que insere os ritmos e as dancas, bem como os festejos foram fortes elementos que
influenciaram povos de todo o mundo, principalmente, o povo brasileiro.

Neste contexto, pode-se afirmar, com relacdo ao Brasil, que a cultura que cerca seus
habitantes € uma heranca social provinda, em grande parte dos negros, apesar de outros povos
deixarem vestigios evidentes de suas culturas. Porém, os africanos trouxeram a cultura
enraizada através de sua trajetoria pelo Brasil e em sua histéria carregada de sofrimentos e
preconceitos que se perpetuam até os dias de hoje.

Vale salientar que, dentre os paises que foram habitados pelos escravos africanos, o

Brasil foi o pais que mais se adequou aos seus costumes e a sua cultura, pois, por muito
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tempo, o negro foi a maior populagdo que ocupou as terras brasileiras. O povo brasileiro
adotou as diversas culturas africanas em sua bagagem cultural, na miusica, na religido, no
modo de falar, entre outros aspectos.

Vale ressaltar que a diversidade cultural brasileira se construiu durante sua
colonizagdo, na qual os portugueses encontraram sua principal fonte de trabalho nos negros
escravizados que foram trazidos para o Brasil juntamente com suas esperangas, planos, o seu
patrimdnio cultural.

Segundo Batista e Carvalho (2009) os negros feitos escravos e trazidos para o Brasil
deixaram como marca de um povo, sua cultura que orgulha ndo somente as pessoas que sao
definidas como descendentes afro-brasileiros, mas a todos os que vivem neste pais. As
tradicdes, costumes, fatos e mais uma infinidade de coisas foram enraizadas de forma
concreta através das geragoes.

No entanto, a historia do negro no Brasil, em sua maioria, sempre trata do periodo da
escravidao e os horrores do caminho percorrido, € menciona apenas de modo superficial a
riqueza cultural deixada pela populacdo negra. Desta forma, se faz necessario a realizacao de
um trabalho de caréter histérico para resgatar e identificar aspectos relacionados a cultura
africana e sua importancia para o povo brasileiro.

Sendo assim, este estudo tem como objetivo principal mostrar a trajetéria do negro
escravizado e sua influéncia na formacdo da cultura brasileira, analisando as diversas
manifestacoes culturais de origem africana adaptadas no cotidiano do povo brasileiro.
Objetiva também realizar um breve estudo sobre a cultura africana em seus diversos aspectos;
além disso, busca-se saber qual a sua participacdo no desenvolvimento cultural e econdmico
do pais.

Neste sentido, através de uma breve pesquisa histdrica, serd composto o referencial
tedrico, dispostos trés capitulos distintos. No Capitulo I, serd realizado um levantamento
sobre a diversidade da Cultura Africana, mostrando as principais manifestacdes culturais de
origem daquele continente; No Capitulo II busca-se fazer um relato histérico sobre a
trajetéria do povo africano como escravo até a vinda para o Brasil, além de mostrar a
importancia da presenga negra como instrumento de constru¢do e desenvolvimento nacional;
Por fim, no Capitulo III serdo expostas as principais manifestagdes que sofreram a influéncia
da cultura africana na formagdo da cultura do povo brasileiro, revelando assim, um Brasil
africano, com o surgimento da cultura afro-brasileira.

Para tanto, a metodologia empregada neste trabalho teve como base uma abordagem

tedrica, fazendo-se uso de andlises bibliograficas através de consultas a livros, artigos,
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revistas, sites etc. O tipo da pesquisa € exploratorio para que seja proporcionada uma maior
familiaridade com o problema levantado.
Serdo dispostas as consideragdes finais com dados relativos aos conhecimentos

adquiridos na obtenc¢ao dos objetivos propostos para a realizacao do estudo.
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REFERENCIAL TEORICO

CAPITULO I - A DIVERSIDADE DA CULTURA AFRICANA

A cultura e a forma de vida em geral dos individuos, possuem uma funcao essencial na
transformag@o e no desenvolvimento das estruturas sociais. O cotidiano em uma sociedade
organizada € capaz de influenciar na convivéncia das pessoas através das representagcdes
culturais. Portanto, ao analisar a cultura de qualquer sociedade, € necessdrio descobrir suas
crengas, valores, mitos, tabus, historias, gestos e artefatos que os levam ao objetivo global da
organizacao.

Segundo Silva (2001), na sociedade primitiva, cultura tinha o significado de que
diferentes grupos de pessoas possuem diferentes estilos de vida. Atualmente, considera-se que
a cultura na sociedade varia de acordo com o estdgio de desenvolvimento das estruturas, suas
condi¢des externas e internas, ndo sendo algo estitico e permanente imposto sobre as
situacdes, mas que sofre alteracdes e desenvolve-se durante o curso das interacdes sociais.

A cultura de um pais € formada pelos hdbitos e costumes de cada um dos seus
habitantes ao longo do tempo, podendo identificar uma raca ou uma nag¢do. Para Grigoletto
(2008, p. 12), “Cultura € um conjunto de valores nos individuos de uma determinada
sociedade, transmissiveis de forma ndo bioldgica”.

Sendo assim, pode-se constatar que as manifesta¢des culturais de um povo sdo as mais
diversas e inclui os valores morais e éticos, comportamento, preferéncias, invencdes e todas
as maneiras de ser, bem como a sua linguagem, as festas, as lendas e folclores, os ritmos, as
dancgas e a culinaria (GREINER, 2008).

Além disso, as culturas sdo produzidas pelos grupos sociais ao longo das suas
histérias, na constru¢do de suas formas de subsisténcia, na organizacdo da vida social e
politica, nas suas relacdes com o meio e com outros grupos, na producdo de conhecimentos
etc. A diferencga entre culturas € fruto da singularidade desses processos em cada grupo social
(BRASIL, 2001).

Neste contexto, a Africa caracteriza-se por possuir uma complexa variedade cultural
que estd encravada em muitos paises que integram esse Continente. Para Nascimento (2008),
quando se fala em Africa geralmente colocamos diizias de estados independentes, dezenas de
etnias diferentes e centenas de “culturas” distintas na mesma panela conceitual.

Junto com a cultura, os valores sociais africanos também sao vastos em sua

diversidade, variando desde o patriarcado extremo até o matriarcado extremo, algumas vezes
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em tribos vizinhas. Por outro lado, a cultura africana moderna € em grande parte constituida
de respostas ao nacionalismo drabe e ao imperialismo europeu.

Neste aspecto, Lima (2004) afirma que o povo africano possui um imenso patrimonio
cultural que advém desde sua origem através da interacdo cultural mais de 2.000 povos
diferentes, que possuem os mais variados modos de organizagdo socioeconOmica, politica e
cultural, contando também com uma infinidade de fluxos migratérios populacionais e trocas
entre povos nas mais diferentes fronteiras e espacos do continente.

Afirma ainda Appiah (2001) que a Africa é um continente portador de muitas
expressoes culturais, que podem variar conforme a matriz cultural ou origem do grupo,
conforme a regido, a organizacdo social, politica, e, mesmo, de acordo com as relagdes que os
grupos estabelecem com o meio ambiente.

Contudo, grande parte da rica cultura africana tradicional foi empobrecida como
resultado de anos de negligéncia e supressdao dos regimes coloniais. Mesmo assim, pode-se
destacar vérias manifestagdes culturais emanadas da Africa para o mundo, como, por
exemplo, a religido, presente em quase todas as expressoes do povo africano, como a arte, o
idioma, as lendas e o folclore, e, principalmente a musica que insere os ritmos e as dangas,

bem como os festejos.

1.1 REPRESENTATIVIDADE ARTISTICA NA CULTURA AFRICANA

Entendendo que os aspectos culturais e sociais estdo intrinsecos na arte de uma dada
sociedade, € imprescindivel que, ao apresentar, analisar e refletir sobre esta arte se considere a
realidade sociocultural nela circunscrita.

Desta forma, as pesquisas realizadas nos ultimos anos vém buscando situar as obras
artistica dentro da cultura africana, abordando historicamente cada povo, nagdo, reino, para
revelar producdes de alta definicao estética e técnica (ARBOLEY A, 2008).

A arte africana possui caracteristicas que lhes sdo peculiares. A obra aparece como um
bem coletivo ttil e sagrado, no qual estd inserido no cotidiano das pessoas que a produz; o
“belo” deve ser apreciado por todos; e ndo por um grupo seleto, como acontece na sociedade
ocidental. A arte ocidental € uma criacdo individual, em que o artista tem que expressar toda
sua individualidade para se destacar dos demais (FERREIRA, 2009).

Vale ressaltar, inicialmente, que as primeiras manifestacdes de artes na cultura
africana tem sua representacdo na arte rupestre encontrada naquele continente, por ter uma

grande variedade de obras, algo em torno de 100 mil sitios, pertencentes a épocas mais
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recentes especificamente na Africa do Norte, Africa Oriental e Austral e no ocidente africano
Central.

A arte rupestre consiste numa composi¢ao primadria utilizada para se ilustrar sonhos e
cenas do cotidiano. Simbolos da vida, da morte, de céu e da terra foram encontrados nas
paredes cdlidas das cavernas. Essas pinturas sdo as primeiras formas que o ser humano
encontrou para deixar seus vestigios.

Segundo Ferreira (2009), com relacdo a arte rupestre, hd estudos que comprovam a
existéncia de pinturas rupestres na Namibia que datam de mais vinte mil anos; € que no norte
da Nigéria, no primeiro milénio a.C., ja se produziam esculturas de terracota.

A Namibia tem uma longa e rica histéria. Os milhares de pedras pintadas e gravadas
em todo o pais sdo uma parte importante desse patrimonio (Figura 01). Esta arte representa o

surgimento de uma nova forma de expressao de toda a ragca humana.

Figura 01. Arte rupestre mostrando o famoso ledo com a longa cauda que
termina em garra de um felino.
Fonte: http://www.girafamania.com.br/primitiva/rupestre_namibia.html

Essa representatividade mostra a diversidade da arte africana dentro da cultura de seu
povo, o qual se identifica com o seu cotidiano através de caricaturas pictdricas gravadas nas
pedras.

Com relagio as artes pldsticas, as obras encontradas na Africa que sdo vistas nos livros
e colecdes sdo produtos desenvolvidos ao longo de séculos. Sejam esculpidos, fundidos,
modelados, pintados, trancados ou tecidos, os objetos da Africa nos mostram a diversidade de
técnicas artisticas que eram usadas nesse continente imenso, € nos ddo a dimensdo da

quantidade de estilos criados pelos povos africanos (SALUM, 2005).
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No entanto, a tradi¢do de obras artisticas da cultura africana destaca-se principalmente
com os trabalhos em madeira, bronze e couro, incluindo esculturas, pinturas, ceramica,
madscaras cerimoniais e vestimentas religiosas.

Segundo Géis (2009), na cultura africana sempre se deu énfase a aparéncia das
pessoas, através das joias, colares, braceletes e anéis que permaneceram como um acessorio
pessoal importante. Esses acessorios estdo ligados também as manifestacdes religiosas
africanas. Os adornos s@o componentes fundamentais nos diversos rituais. As obras de arte
africanas e a religiosidade estdo intimamente interligadas.

A esse respeito, Rodrigues (2010) afirma que o conjunto de obras de arte africanas
perde o sentido quando dissociados da religido, transfigurando-se em objetos de
ornamentac¢ao cuja manutencdo estd no carater exético.

Dentre as expressoes artisticas africanas, uma tem uma forte ligacdo com os rituais
religiosos, trata-se das mascaras. Segundo Ferreira (2009), as Mascaras nas comunidades
africanas, geralmente, estdo ligadas a rituais religiosos, de guerra, de fertilidade da terra e até
mesmo de entretenimento, elas sdo criadas para serem vistas em movimento.

Neste contexto, as mdscaras sdo objeto artistico da cultura africana, feitas com
desenhos elaborados e constituem parte importante da arte africana, apesar de nio representar
fielmente o rosto, tendo um formato abstrato.

Diferentemente das mascaras da sociedade ocidental, para as comunidades africanas
toda a indumentdria que cobre o corpo do mascarado € considerada mascara; e geralmente sao
os homens quem dangam mascarados.

As mdscaras africanas geralmente sdo esculpidas em madeira, a sua confec¢do passa
por rituais desde a escolha de quem vai confecciona-la até o ritual de purificagdo pelo qual o
escultor ird passar, para que possa a partir dai, nascer uma nova mascara em substituicao de
outra. Quando essas mdscaras estdo expostas em algum museu, toda essa sacralidade nao é
visivel aos olhos do publico, conforme mostra a Figura 02, as pessoas s6 podem observa-las

enquanto escultura, mas, a estética dessa escultura tem algo de diferente (FERREIRA, 2009).
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Figura 02. Madscaras africanas.
Fonte: Ferreira (2009)

Vale salientar que as caracteristicas tdo singulares da arte africana fizeram com que
durante muito tempo ela fosse vista pelo ocidente como uma "arte inferior". Nao se
considerou o fato de que a arte por ser produ¢do humana, é diversa. Os ocidentais analisavam
a obra de arte africana dentro dos seus proprios parametros, dentro da sua concepg¢do do "belo

universal" (FERREIRA, 2009).

1.2 OS IDIOMAS NA CULTURA AFRICANA

Idioma € a lingua falada de cada povo, tem suas expressoes e reflexdes proprias e
caracteristicas. Os idiomas do mundo foram agrupados em familias de linguas que t€ém
semelhangas. Os maiores grupos sdo as linguas indo-europeias, linguas afro-asidticas e as
linguas sino-tibetanas.

Neste aspecto, em estudos realizados com relacdo ao estudo da lingua falada na
Africa, foram constatados mais de 1.000 idiomas, que tém suas origens basicamente em
duas regides: a regido Banto, situada ao longo da extensdo sul da linha do equador e a
regido Oeste-africana ou “Sudanesa”, que abrange territérios que vao do Senegal a

Nigéria.
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Segundo Castro (2005), a regido Banto compreende um grupo de 300 linguas muito
semelhantes, faladas em 21 paises: Camardes, Chade, Republica Centro-Africana, Guiné
Equatorial, Gabao, Angola, Namibia, Republica Popular do Congo (Congo-Brazzaville),
Republica Democrética do Congo (RDC ou Congo-Kinshasa), Burundi, Ruanda, Uganda,
Tanzania, Quénia, Malavi, Zambia, Zimbédbue, Botsuana, Lesoto, Mocambique, Africa do
Sul.

Quanto as linguas Oeste-africanas, chamadas de “Sudanesas”, as mais importantes
foram as linguas da familia kwa, faladas no Golfo do Benim. Era uma lingua fnica,
constituida por um grupo de falares regionais concentrados no sudoeste da Nigéria (ijexd, oid,
ifé, ondo etc.) e no antigo Reino de Queto (Ketu). Seus principais representantes foram os
lorubds e os povos de linguas do grupo ewe-fon que foram conhecidos como de minas ou
jejes (CASTRO, 2009).

Com relagdo a divisdo idiomdtica africana, de acordo com Castro (2009), existem
quatro principais familias linguisticas:

— A familia afro-asiaticos: sdo uma familia de em torno de 240 linguas e 280 milhoes

de africanos;

— A familia linguistica nilo-saariana: consistem em mais de 100 idiomas falados por

em torno de 30 milhOes de pessoas principalmente no Chade, Etiopia, Quénia,
Sudao, Uganda e Tanzania;

— A familia linguistica niger-congo: cobre a maior parte da Africa subsaariana;

— A familia khoisan: compreendem em torno de 15 linguas e sdo faladas por

aproximadamente 120 mil pessoas no sudoeste da Africa.

No entanto, apesar dessa notdvel diversidade de linguas, todas elas t€m uma origem
comum que € a grande familia linguistica Niger-Congo. Logo, sdo todas linguas aparentadas.
Além disso, a origem da maioria dos idiomas € africana, no entanto as conquistas através das
navegagdes principalmente por paises como Portugal, Inglaterra e Franca fizeram com que
outras linguas fossem inseridas na comuni¢do do povo africano, levando-as a adotarem tais
linguas como oficial nos paises da Africa.

Vale salientar que o povo africano hoje em dia também usam linguas de origem
nativa, ou seja, a lingua oficial desses paises ndo € a lingua nacional de todos, pois sdo linguas
inseridas externamente por colonizadores, ndo sendo, portanto, parte da cultura africana

(CASTRO, 2005).
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1.3 LENDAS E FOLCLORES NA CULTURA AFRICANA

As lendas e os folclores representam a variedade de facetas sociais da cultura africana.
Como em quase todas as civilizagdes e culturas, essas manifestagdes circulam em diferentes
partes da Africa com uma riqueza de detalhes em seu contexto que fazem com haja uma
reflexdo sobre os acontecimentos mencionados no contexto da uma literatura milenar e
primitiva, oral ou escrita.

No folclore africano, o povo projeta todos os aspectos do sobrenatural. Apesar disso, o
folclore habita na mente do povo africano com uma distingdo bem clara entre realidade e
fantasia, tendo em suas representacdes o significado de cada aspecto envolvido. Por exemplo,
no folclore africano, as mulheres representam os dois extremos - amor, cuidado, devocao e
beleza, versus fraqueza, deslealdade e falsidade e as plantas e animais t€ém poderes, como
falar e mover-se.

Um dos personagens do folclore africano é conhecido por Anansi, cuja aparéncia em
grande parte dos contos € a de uma aranha com tracos de homem, em algumas lendas aparece
como mulher e em outras formas. Os nomes de suas histérias e dos personagens variam de
acordo com as culturas. Acredita-se que sua origem vem diretamente das tribos Ashanti,

sendo depois espalhada pelos grupos Akan (BERGER JUNIOR, 2008).

Figura 03. Anansi € um dos mais importantes
personagens do folclore africano
Fonte: Berger Junior (2008)
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Na simbologia do folclore africano Anansi (Figura 03) € responsével pela criagcdo Sol, da
Lua e das estrelas, o ensino da agricultura. Uma caracteristica inclusa em todas suas lendas, e que
talvez marque tanto Anansi, é o fato dele simplesmente conseguir enganar a todos, resolvendo
facilmente seus problemas através da sua esperteza. Uma célebre histéria, nomeada de O Bau de
Anansi, conta como Anansi se tornou o detentor de todas as historias do mundo.

Percebe-se que as lendas africanas tem uma ligacdo direta com os rituais religiosos e
seus representantes sdo os orixds, deuses dos iorubas, os quais possuem poderes
extraordindrios realizando atos grandiosos. Na Africa existem mais de 1000 orixds que tém
suas funcoes dentro da mitologia Yoruba.

Vale ressaltar que o folclore africano e suas lendas sdo diferenciados, pois o folclore
tem um aspecto simbélico, enquanto que as lendas possuem um cardter de histérico, quase
real dentro da cultura africana.

Sendo assim, € através de suas lendas e mitos que os povos africanos buscam a
explicacdo para os fendOmenos e acontecimentos do mundo. Isso porque a necessidade de
explicar o mundo em que vivemos € praticamente tao antiga quanto a propria humanidade.

A origem do mundo é uma das lendas mais expressivas. Além dessa, muitas outras
lendas sdo a base da histéria da Africa dando énfase as entidades ou deuses que povoam o
imagindrio daquele povo. No principio, eram muitas as divindades africanas, tantas que a
foram comparadas com as cores da exuberante Africa. Ainda hoje, os adeptos das religides
africanas continuam adorando um pequeno grupo destas divindades, na representacdo dos
elementos essenciais a natureza e a vida humana (SANTOS, 2006).

Vale salientar que as lendas ou mitos da Africa estdo presentes no cotidiano do povo
africano. Sua importincia para a histéria da Africa é fundamental, pois é através dos mitos
criados ao longo do tempo que se descobre uma Africa pura, sem interferéncia externa, ou

seja, as lendas e mitos sdo a esséncia do povo africano.

1.4 A MUSICALIDADE AFRICANA IDENTIFICADA EM SEUS RITMOS E DANCA

O ritmo como parte da musica de todas as culturas, tem uma funcdo natural da
expressdo da linguagem oral das pessoas, ou seja, a musica. E na cultura do povo africano,
além dos canto, o toque dos tambores representa os ritmos. Segundo Augusto (2009), os
tambores africanos tem um significado amplo e estao ligados aos rituais que se relacionam as

dancgas, a musica e a literatura, com uma func¢ao primordial de ditar o ritmo tocado.
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Com relacdo 2 danca na Africa, é uma das manifestacdes que mais representam o seu
povo. Sua origem faz parte da esséncia da vida das aldeias. Ao ritmo do Semba, Funan,
Kuduro, Sakiss, Puita, Marrabenta, Samba e outros sons da musica folclérica, sdo dangadas
em pequenas coreografias, trabalhando assim os movimentos da anca, o rebolar da bunda, e a
facilidade de juntar a agilidade dos bracos, pernas e cabe¢a, num s6 movimento culminando
num trabalho de ritmo corporal (AUGUSTO, 2009).

De acordo com Silva (2009), a danca originou-se na Africa como parte esséncia da
vida nas aldeias. Caracteriza-se por ser uma atividade grupal, em que todos participam
marcando o ritmo, cantando e batendo palmas.

Sendo assim, todos os acontecimentos da vida africana sio comemorados com danga,
nascimento, morte, plantio ou colheita; ela € a parte mais importante das festas realizadas para
agradecer aos deuses uma colheita farta. As dancas africanas variam muito de regido para
regido, mais a maioria delas tem certas caracteristicas em comum.

Segundo Silva (2009), algumas dancas podem ser identificadas como originarias da Africa
e acolhidas pelo ocidente, entre elas, a capoeira, a Schikatt, Gnawa, Guedra e Ahouach.

A capoeira € uma luta disfarcada em danga (Figura 04), criada pelos escravos trazidos
da Africa nos navios negreiros para o Brasil. Essa danca é embalada ao som do tambor e do

biribau, instrumentos de percussdo tipicamente africanos.

Figura 04. Capoeira, uma luta com “disfarce” de danga.
Fonte: Déria (2010).

Outra danga africana que tem uma tradicdo importante chama-se Schikatt. A danca

Schikatt trata-se da uma danca erética e popular das mulheres marroquinas (Figura 05).
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Muitos movimentos tém origem nas dangas orientais. Foi de uma combinacdo da influéncia
arabe com o folclore berbere que nasceu esta danga.

O schikatt tem um passo caracteristico chamado rakza, quando a dangarina bate com
os pés como na danca flamenca. As dancarinas usam camadas de véus cobrindo o corpo, do
pescoco ao tornozelo, e se enfeitam com muitas jéias; elas cantam, tocam instrumentos e

batem palmas enquanto dangam.

Figura 05: Schikatt, danga de *’contetdo erético’’
Fonte: Doria (2010).

Ja a danca Gnawa celebra um ritual da seita de Sufi. Cada ritmo tem muitos
significados simbdlicos que vao de poderes curativos ao exorcismo Dangarinos usam roupas
brancas e chapéus pretos pesadamente enfeitados com conchas, contas, mégicos talismas e
amuletos. Em pé em linha ou circulo, os musicos mantém o ritmo com tambores ou batendo

palmas enquanto dancarinos executam dancas acrobdticas, como mostra a Figura 06.
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Figura 06. Gwana danga com significado simbdlico.
Fonte: Déria (2010).

Com relacdo a danca Guedra pode € origindria tribos berberes que vivem na fronteira
do sul de Marrocos. Caracteriza-se pela formacdo de uma fila de homens em vestes azuis ou
brancas e turbantes pretos tocam tambor com uma forte batida enquanto as mulheres vestidas
de azul, com cabelos presos no alto da cabega, com joias e coroadas de conchas (Figura 07).

As mulheres se enfeitam com joias e coroadas de conchas, batem o ritmo com as maos
e B'Sharra, a grande dama do Guedra, sauda a areia, o céu e o vento, balancando seu corpo,
abrindo os bragos para abracar a vastiddo do deserto, movimentando as maos e os dedos em

delicados movimentos que simbolizam o amor, a paz e a bencao.

Figura 07. Guedra, danca de possessao.
Fonte: Doéria (2010).
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Outra danca de carater coletivo com ritmo berbere € a Ahouach, conforme mostra a
Figura 08, € executada por aldedes do centro e do sul das Montanhas Atlas, dancam tocando
instrumentos circulares feitos de pele de cabra.

Um homem chamado Raiss guia os homens da vila que tocam seus tambores, e
algumas vezes flautas, enquanto rapazes e mogas solteiras dancam o Ahouch frente a frente.
Segurando as maos, os dancarinos em linha sacodem seus corpos, balancando pesadas jéias de

prata e ambar, as quais, através dos movimentos, fazem um outro tipo de ritmo.

Figura 08. Ahouach, danga coletiva com ritmo berbere
Fonte: Doéria (2010).

Além dessas dancas mencionadas, existem dancas que foram adaptadas pelos
africanos cativos em paises distantes, entre elas: O jongo, A roda de capoeira, Samba de roda
e o Maracatu. Todas essas dangas sdo ilustrativas, ou seja, cada uma delas expde desejos de
um povo que, diante do sofrimento, encontra alento em manifestacdes alegres e que sao
desenvolvidas em grupos.

Além disso, Segundo Silva (2009), a danca € identificada em muitas regides africanas
através da musicalidade. A seguir, serdo expostos alguns estilos musicais dan¢ados no ritmo
africano:

— KILAPANGA: seu compasso ritmico assemelha-se aos estilos caribenhos

basicamente sustentado pelos tambores (Ngoma, Nsacaia e o Tshololo(shololo)

"grito de festa") e pelas quitaras devidamente ritmicas.
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— WALA: estilo musical satirico que busca diversdo e lazer. Este estilo € um dos
ritmos africanos que nas duas ultimas décadas se transferiu para os paises de
expressdo inglesa (assemelha-se ao reggae).

— KITOLO: € o ritmo tocado para demonstrar a tristeza, a realizacdo de alguma
prece, lamentacdo, sétiras etc. E muito tocado nos velérios ao norte de Angola.
Estilo caracteristico dos bacongo (povo do antigo reino do Congo).

— SEMBA: sua semelhanca a0 Samba ndo € relativamente ortografica; existe nela um
compasso que frequentemente caracteriza o bom samba, caracteriza o povo
Kimbundo. atualmente ndo se pode falar do Semba sem que se fale do "cota
Bonga"(mano Bonga), musico angolano exilado em Portugal, onde seu ritmo inebria
as almas lusitanas, aos brasileiros faz lembrar o Samba e aos cubanos a Rumba.

— KIZOMBA: (conhecido como Zuk nas Antilhas) estilo que se identifica muito com
as ilhas africanas e das Américas; na Africa, as ilhas de Cabo verde e Sao Tome e
Principe tem garantido a producdo deste estilo no mercado. Luanda, capital de

Angola é também a capital da kizomba enquanto danca.

1.5 A RELIGIOSIDADE DO POVO AFRICANO

O termo religido é, de modo geral, relacionado com o verbo latino religere:
cumprimento consciencioso do dever, respeito a poderes superiores, profunda reflexdo. O
substantivo religio, relacionado com o verbo, refere-se ao objeto dessa preocupagdo interior
quanto ao objetivo da atividade a ela relacionada. Outro verbo latino posterior € citado como
fonte do termo, religare, que implica um relacionamento intimo e duradouro com o
sobrenatural (PIMENTEL, 2006).

A esse respeito, o Continente africano possui uma grande variedade de religides que
estdo intrinsecas na espiritualidade de seu povo de maneira integral. No entanto, segundo
Klein (2010), identificar todos os povos africanos numa mesma raga e origem, bem como os
mesmos costumes e a mesma religido, essa é uma visdo distorcida, pois a Africa tem uma
diversidade tanto de seu povo, quanto de sua religido.

No entanto, essa diversidade ndo impede que a cultura tradicional africana deixe de
lado virtudes como a tolerancia, a hospitalidade, a paciéncia, e a capacidade de aceitar e

colaborar com os demais.
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A esse respeito, Carrera (2003) afirma que no continente africano as diferentes
religides ndo s6 convivem pacificamente, mas que, além disto, cada vez € mais frequente a
colaboracdo entre elas para resolver os problemas que afetam a populagado, especialmente na
Africa subsaariana. A capacidade de convivéncia e de cooperacio, inclusive entre pessoas de

crengas e pontos de vista diferentes estd enraizada no coracdo da cultura tradicional africana.

A populagio da Africa ultrapassa os 800 milhdes, que por religides, estio
distribuidas assim: 316 milhdes sdo mugulmanos, mais da metade deles nos paises
drabes do norte do continente, 256 milhdes sdo cristdos, dentre os quais 124 milhdes
sdo catdlicos, aproximadamente 200 milhdes seguidores das religides tradicionais
africanas, o restante se reparte entre as chamadas “Igrejas Independentes” ou de
origem africana, muitas delas sdo separadas das igrejas cristds historicas, e as
numerosas seitas fundamentalistas que surgem constantemente, especialmente nas
cidades (CARRERA, 2003, p. 18).

No que se refere ao povo africano, € dado destaque a religido tradicional, a qual diz
respeito as manifestagdes e rituais africanos desde a sua origem.

Em seu estudo sobre a religido tradicional africana, Klein (2010), distingue dois
aspectos da realidade: o que é visivel, ou seja, o fisico ou material e o invisivel ou espiritual.
H4 um entrelacamento do que € fisico com os elementos do mundo espiritual. Na crenca
africana hd espiritos simbolizados nas pedras, nas montanhas, nos rios, nas arvores, nos
trovoes, no Sol e na Lua. Por isso, a religido tradicional africana ser muitas vezes chamada
também de religifio animista'.

A religido tradicional africana, toda a vida € sustentada pela unido entre os seres, o
cosmo, o mundo invisivel e o Ser Superior, vivendo em profunda harmonia com o universo. O
povo africano tem na religido uma vivéncia conforme as leis morais e um comportamento

adequado a cada evento. No entanto, os momentos religiosos consid

1.5.1 Os Ritos das Religioes Tradicionais

A apreciacdo dos ritos religiosos praticados pelo povo africano contribui na apreciacao
das culturas africanas sem interferéncia ou mediacdes que podem ocultar ou deformar
informacoes.

Na religido tradicional africana, os ritos, cerimOnias, preces representa a expressao

corporal, oral e escrita do ser humano na procura de uma harmonia com o todo. Mas, o que

1 . . . e . As .
Teoria que considera a alma simultaneamente principio de vida organica e psiquica.
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importa é a atitude interior que caracteriza a vida dos povos tradicionais, uma atitude
profundamente religiosa. Cada fato cotidiano, banal ou importante, é colocado num contexto
que supera a dimensao material (KLEIN, 2010).

Através de rituais sagrados, os africanos demonstram a importancia dos momentos
naturais da vida como o nascimento, a adolescéncia, o matrimonio ¢ a morte. Além de
valorizar os ritos com o significado de iniciacdo, purificacdo, propicia¢do, comemoracao, acao
de gracas etc.

Com relagdo aos ritos de iniciag@o, sdo garantidos pela boa integracdo na comunidade
dos vivos, enquanto que os ritos flnebres garantem a benevoléncia dos antepassados,
buscando sempre um ritual que agraddvel e bem feito.

E através dos cultos africanos que os ritos sagrados acontecem, sdo escolhidos sempre
lugares muito modestos como pequenas cabanas, altares junto aos caminhos, cumes de
montanhas, nos quais sdo feitas sempre oferendas para pedir saide, vida, sucesso etc., através
de oracOes feitas pela comunidade, expressas com dancas e cantos em que impera a

criatividade no movimento.

1.5.2 Elementos das Religioes Tradicionais

De acordo com Klein (2010), os elementos das religides tradicionais africanas, estao
presentes em diferentes manifestacdes, de acordo com os respectivos povos, possuem varios
pontos comuns essenciais, mas tendo como objeto central a vida.

Existem, inicialmente, os elementos chamados poténcias espirituais que, dentro da
religido africana estdo abaixo do Ser Supremo. Existem intimeras poténcias, mais ou menos
espirituais. Sdo relacionadas as coisas mundanas, por isso, sdo muito invocadas, como o0s
orixds dos lorubds. Essas poténcias espirituais estdo presentes também em suas lendas e
mitos, representados como seres com poderes sobrenaturais.

Outro elemento das religides tradicionais africanas € o DEmiurgo, identificado
também dentro da mitologia africana, como o fundador do povo africano, da geracdao do ser
humano e a introducao dos costumes, oficios e ritos.

A danca é considerada um dos elementos das religides tradicionais por desempenhar
um papel importante na manutencio viva e atuante das tradigdes religiosas e sociais africanas.
Neste sentido, as dangas dao a méxima expressdo a todas as atividades do grupo, através do

dinamismo ritmo encontrado nos movimentos realizados.
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Os Curandeiros sdao elementos que possuem uma arte propria, como incisdes e
aplicacoes de ervas, atendem as necessidades do povo.

Nos Cultos, elemento da religido tradicional africana, em geral, os africanos nao
possuem estatuas, nem templos e sacerdotes. Além disso, o culto de sacrificios de animais nao
sdo oferecidos a Deus como adoragdo, mas aos orixds (espiritos intermedidrios), como veiculo
de comunicag@o com 0s vivos, ja que o sangue € tido como portador de vida (KLEIN, 2010).

Na religido tradicional africana existe um elemento muito importante para o0 povo.
Trata-se da moral. Para o africano, moral e religido é, praticamente, a mesma coisa. As acdes
que prejudicam a convivéncia humana ou o equilibrio das forcas naturais sdo punidas pela
autoridade tribal ou reparadas por ritos religiosos, pois irritam igualmente os espiritos,
provocando calamidades publicas, como secas, enchentes, enfermidades, mortes etc. Desta
forma, o africano se vé obrigado a respeitar os bens, a vida e a pessoa do préximo, ainda que
ndo conhega preceitos morais impostos por Deus. O adultério é também severamente

condenado, embora a vida sexual seja encarada com muita tolerancia, pois se trata do

exercicio de uma funcdo vital.

1.5.3 A Presenca dos Orixas na Religido Africana: Os Deuses do Candomblé

A palavra candomblé é de origem Bantu (do Kimbundu) e vem de uma juncdo das
palavras KANDOMBE-MBELE que tem o significado de: Pequena casa de iniciacdo dos
negros. Embora prestando culto a intimeras entidades ligadas aos Elementos Naturais, o
Candomblé € uma prética religiosa essencialmente monoteista. A origem de todas as coisas e
de todos os seres na crenca Candomblé esta na existéncia de um Deus Uno, esse ser também
foi encarregado da elaboragdo do Cosmos e de tudo o que nele exista ou venha a existir
(NASCIMENTO, 2010).

No entanto, como afirma Nascimento(2010) existem entidades divididas
hierarquicamente em diversas categorias que sdo as intermedidrias entre o homem e a
Divindade Suprema, que se manifesta em todos, sem distin¢do, até mesmo nos seres situados
nos mais baixos niveis da hierarquia estabelecida. Essas divindades também fazem parte dos
mitos e lendas da Africa e sdo chamadas de Orixas

Os orixas seriam, em principio, ancestrais divinizados, que, em vida, estabeleceram
vinculos que lhe garantiam um controle sobre certas forcas da natureza, como o trovdo, o

vento, as dguas doces ou salgadas, ou, entdo, assegurando-lhes a possibilidade de exercer
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certas atividades como a caga, o trabalho com metais ou, ainda, adquirindo o conhecimento
das propriedades das plantas e de sua utilizacdo o poder (VERGER, 2002).

Segundo Nascimento (2010), na filosofia religiosa yorubana, o ser humano ¢é
composto de quatro elementos ou corpos que permitem, ao combinarem-se, sua estadia no
mundo terreno (Figura 09). O mais conhecido destes corpos € o fisico, denominado "ard" em
yoruba. E o corpo material que permite a plena manifestacdo do ser humano no plano fisico e
material da existéncia.

Conforme o autor, outro destes elementos ¢ o denominado "Qjiji", corpo ou forma
teldrica, conhecido em outras escolas filosoficas como "sombra" ou "corpo astral". Trata-se de
um doble exato de nosso corpo fisico, que aprende tudo o que sabemos, adquire todos os
nossos costumes, habitos e vicios; nutre-se dos fluidos exalados pelos alimentos e bebidas por
nés consumidos, e que, por este motivo, adquire as nossas preferéncias alimentares. Ojiji é
uma forma fornecida pela Terra, responsédvel pela guarda de nosso corpo fisico, subsistindo,
mesmo depois da sua morte, enquanto este nao for inteiramente decomposto e, em forma de
p6, entregue 2 Terra que forneceu toda a matéria de que foi formado. E Ojiji que apresenta-se
sob a denominacao de "Egun", depois da morte do corpo fisico (NASCIMENTO, 2010).

O terceiro corpo € denominado "Emi". Seria também um protétipo criado em plano
superior de existéncia e que serviria de projeto de nosso corpo fisico. Emi € o sopro de vida
que nos dd o animo e consequentemente, a condi¢do para viver. Seria, portanto o equivalente
a alma da cultura judaica-crista. Passa também por um processo de "morte" que ocorre algum
tempo depois da morte fisica.

Além desses Orixas citados, vale ressaltar que estima-se haver mais de 1700 entidades,
e alguns sacerdotes afirmam que o termo Orixa deveria ser utilizado exclusivamente em
relacdo aos espiritos genitores que, efetivamente, participaram da criacdo do universo e que
deram origem aos demais, de categoria hierdrquica inferior, personificacdoes de fendmenos e
de elementos naturais como Terra, Fogo, Agua, Ar, rios, lagoas, mares, pedras, montanhas,
vegetais, minerais, etc. Outros seriam ainda, figuras histdricas tais como reis, guerreiros,

fundadores de cidades, de dinastias, herdis e heroinas que, dado a importancia de seus feitos,

foram, depois de mortos (PIMENTEL, 2006).
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CAPITULO II - A TRAJETORIA DO POVO AFRICANO PARA O BRASIL:
UMA HISTORIA DE ESCRAVIDAO

A presenga do povo africano no Brasil torna-se evidente, sobretudo, considerando sua
trajetoria até o Continente Americano, sua historia carregada de sofrimentos e preconceitos que se
perpetuam, ao lado da cultura, até os dias de hoje. A histéria do negro no Brasil nio se separa do
periodo da escravidao e os horrores do caminho percorrido, porém deve-se mencionar a cultura e
a tradi¢@o negra como essencial na formacao dos costumes do povo brasileiro.

Segundo Luna (1968 apud BATISTA; CARVALHO, 2009):

[...] E impossivel se falar sobre a cultura dos negros, sua passagem pelo Brasil e seus
dias atuais se ndo for escrito sobre a escraviddao e suas consequéncias. Deve-se
abranger, entre outros assuntos, a escraviddo, seus conhecidos males, sua travessia
pelo Atlantico etc.

Essa Africa que foi trazida para o Brasil era constituida de virios povos e grupos
éticos diferentes, que viveram sem condicdes plenas de vida. Ao chegarem ao Brasil
agarraram-se as suas origens, deixando aos seus descendentes uma carga cultural imensa.

Vale ressaltar que a histdria do povo africano escravizado ndo teve inicio com o trafico
de escravos para o Brasil. E uma histéria bem mais antiga, anterior 2 escraviddo nas Américas
e a vida de cativo no Brasil. Para tanto, entender-se a trajetéria dos africanos € preciso saber
como e por que o continente africano se tornou a maior fornecedor de escravos do mundo

moderno.

2.1 AESCRAVIDAO DO POVO AFRICANO

Segundo Meltzer (2003), a escravidio tem raizes profundas na historia da
humanidade, remonta a pré-histéria e estd presente nas sociedades, se estabelecendo de
acordo com as condi¢des encontradas no tempo e no espago.

A escraviddo é um termo derivado da palavra “escravo” e estd ligada a falta de
liberdade. E a circunstincia onde o homem & sujeito a exploracio para fins econdmicos, sendo
propriedade daquele que o tem como escravo.

A etimologia da palavra “escravo” advém do nome “eslavo”, prisioneiros de guerra
que eram negociados pelos germanos por toda a Europa. Outra acepcdo dada ao termo ¢é

“galés”, nome dado aos nativos bretdes escravizados pelos anglo-saxdes (JESUS, 2005).
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Vale salientar que o termo escraviddo sempre teve conotacao de subjugacdo de povos
sobre outros. O escravo era obrigado a se agregar aos costumes e ditames culturais dos seus
senhores, sendo tratados como inferiores € mesmo incluidos no grupo, serviam de objeto de
venda e troca.

Segundo Rodrigues (2007), para as defini¢Oes juridicas, a escraviddo era o sistema
pelo qual os individuos tornavam-se objetos de propriedade de seus senhores, na qual, a
unica relacdo institucional existente reconhecida pelo direito para o escravo era a sua
relacdo com seu senhor.

Nas sociedades africanas, a escraviddo tinha uma relagdo politica e econdmica.
Essa relagdo da escraviddo na Africa era conhecida como “escravidio doméstica” e estd
vinculada aos confrontos entre os diversos reinos e impérios africanos que queriam o controle
sobre estradas, rotas que davam acesso aos rios e outros territorios.

O comércio de escravos existiu a partir de um mercado doméstico na Africa. Segundo
Thornton (apud RODRIGUES, 2007, p. 12) “[...] a escraviddo estava enraizada em estruturas
legais e institucionais arraigadas das sociedades africanas, e sua operacionalizacdo diferia
muito do modo pelo qual subsistia nas sociedades europeias”.

Segundo Albuquerque e Fraga Filho (2006), a “escravidio doméstica” na Africa
acontecia através de batalhas entre povos de diferentes etnias e consistia em aprisionar povos
de outras tribos, aldeias ou grupos para utilizar sua forca de trabalho, em geral, na agricultura
de pequena escala, familiar. Esse tipo de escraviddo servia para aumentar o ndmero de

pessoas a serem empregadas no sustento de uma familia ou grupo (Figura 09).

Nesses confrontos era comum que os vitoriosos fizessem alguns escravos dentre os
membros de um vilarejo vencido em luta armada. Era a chamada escraviddo
doméstica, que consistia em aprisionar alguém para utilizar sua for¢a de trabalho,
em geral, na agricultura de pequena escala, familiar (ALBUQUERQUE; FRAGA
FILHO, 2006, p. 14).

Nas batalhas, os vencedores subjugavam os perdedores que passavam a ser
propriedade daqueles senhores, realizando servicos, principalmente, de agricultura para a
subsisténcia do grupo ou familia. No entanto, os escravos eram poucos por unidade familiar e
perdiam a condicdo servil com o passar das geracOes, tornando-se parte do grupo,
fortalecendo assim, as relagdes de parentesco e aumentando o numero de subordinados ao
senhor.

No entanto, quanto mais o grupo tinha terra, mais necessitava de mao-de-obra,

fazendo com que houvesse um aumento do nimero de pessoas que serviam a uma familia ou
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grupo. Ter escravos assegurava o poder e o prestigio dos que escravizavam, ja que

representavam a capacidade de auto-sustentagcdo da linhagem.

Figura 09. Ilustragdo de escravos domésticos capturados.
Fonte: Albuquerque; Fraga Filho (2006).

Existiam outras condi¢des para tornar a pessoa escrava, uma delas era a puni¢do por
roubo, assassinato, feiticaria e, as vezes, adultério, sendo a escravidao a pena pelos delitos
cometidos. Além disso, havia o rapto individual, a troca, a compra e a penhora, na qual as
pessoas eram dadas como garantia no pagamento de dividas e caso seus parentes saldassem o
débito, extinguia-se o cativeiro. Tais formas de aquisicdo de cativos foram mais ou menos
comuns em diferentes periodos e lugares da Africa, porém o rapto e o ataque a vilas se
tornaram mais frequentes quando o trdfico de escravos tomou grandes proporcoes
(ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006).

A escravidio também aconteceu com a expansdo islamica na Africa e ficaram

conhecidas como “escraviddo islamica”. As guerras santas, conhecida com “jihad”’, no fim do
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século VIII, tinha a finalidade de islamizar populacdes, converter lideres politicos e escravizar
os “infiéis”, ou seja, quem se recusasse a professar a fé em Ala.

Nesta época, a Africa negra era o alvo dos muculmanos e foram utilizados para abastecer
os mercados de escravos, principalmente depois da ocupacio do Egito e do Norte da Africa pelos
arabes (Figura 10).

A “escravizacdo islamica” era uma espécie de missao religiosa, na qual o individuo
escravizado supostamente podia ter direito a ser livre através da conversdo, sendo
devidamente instruido nos preceitos islamicos. Muitos escravizados africanos foram
transformados em eunucos, uma violéncia dos drabes muc¢ulmanos praticando a mutilagdao
genital contra os homens pretos, castrando-os (PASSOS, 2010).

Entretanto, a convers@o ndo era o bastante, pois os interesses comerciais fazia com que
houvesse o crescimento do nimero de escravos no mundo mugulmano, que na medida em que
era educado nas leis islamicas, tornava-se fundamental para o comércio dos mercadores
muculmanos, pois além de servir através do trabalho escravo, o negro africano era doutrinado

pelo islamismo (Figura 10).

Figura 10. Escravos africanos do Isla.
Fonte: Passos (2010).

A presenca europeia na costa da Africa fez com que a escravizacdo do povo africano
crescesse em larga escala, o mercado de escravos passou a ter uma dimensao intercontinental.
O envolvimento das nacdes europeias no trafico de escravos teve como motivo o comércio

lucrativo e de facil aquisi¢do, sendo disputado acirradamente cada fatia do territério africano.
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Holandeses, franceses, ingleses, espanhdis e, principalmente, portugueses lancaram-se na
conquista dos mercados africanos (ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006).

Foi principalmente através das investidas portuguesas com as grandes navegacdes que
aportaram em terras africanas em busca de ouro e especiarias, que se deu a “escravidao
cristd”. Os barcos lusitanos em meados do século XV tomaram a direcdo dos ventos que

pudessem levé-los a costa africana.

Figura 11. Ilustracdo das navegacdes portuguesas.
Fonte: Passos (2010).

Os africanos se espantavam quando ao notarem que barcos enormes e estranhos se
aproximavam da Costa (Figura 11). Ndo era a primeira presencga estrangeira vista na Africa,
porém causou-lhes estranheza se deparar com embarcagdes tdo grandes e com homens tdo
diferentes. Havia homens brancos na Africa, mas nio como aqueles; existiam grandes barcos
usados para o transporte de pessoas e mercadorias, mas nenhum com as dimensdes das
caravelas.

Contudo, pode-se afirmar que os primeiros encontros entre portugueses e africanos ndo
foram pacificos. Apesar de muitas lutas sangrentas entre africanos e portugueses, coube aos
tradutores trazidos nas naus portuguesas estabelecer contatos mais amistosos com o0 povo nativo.

Os intérpretes foram incluidos na tribulagdo das naus portuguesas, pois os capitdes
queriam negociar com as nacdes tanto da Africa como do Brasil, e para isso cercaram-se de

certas precaugdes. Tripulantes mauritanos, marujos mouros, malaios e indianos serviam como
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intérpretes de diversas linguas. Além disso, eram alguns deles serviam para orientarem a rota
durante as navegacdes, quando a direcdo dos ventos, as correntes marinhas, a posi¢do das
estrelas e o litoral africano.

A estratégia de entendimento com os africanos surtiu efeito e aos poucos, 0s
portugueses foram ganhando a confianca dos chefes tribais, combinados precos satisfatorios, e
foram crescendo os negdcios. Mas o principal objetivo dos portugueses, que era se apropriar
do comércio transaariano, ainda ndo havia sido alcancado. Tao pouco, tiveram acesso as
minas de ouro, como sonhavam.

Segundo Albuquerque e Fraga Filho (2006), os portugueses tinham o interesse de
conseguir ouro, mas ndo conseguiram, para compensar zarparam abastecidos de escravos,
como faziam os mercadores do Saara. Realizados os primeiros negdcios, a curiosidade acerca
do destino dos cativos embarcados tomou conta dos africanos.

Durante mais de trés séculos, o trafico de escravos negros constituiu uma das molas
fundamentais do capitalismo mercantil, fornecendo a mao-de-obra necessdria as plantagdes do
Novo Mundo e representando em si uma forma importante de acumulacio de capital.

Através do trafico negreiro, centenas de africanos escravizados eram trocados e
vendidos em todo o mundo, até chegar o processo de trifico transatlantico para as Américas,

inclusive para o Brasil.

2.2 A CHEGADA DOS AFRICANOS NO BRASIL: DESTINOS INCERTOS

A vinda dos africanos para o Brasil estd marcada por fatos histéricos determinantes na
constru¢do de uma nova identidade deste povo fadado aos desmandos de nagdes estrangeiras.
No Brasil, apesar do sofrimento, o povo vindo da Africa esteve presente na construcio de um
novo pais, que poderia muito bem ser chamado de “Afro-Brasil”. O povo africano enfrentou o
desafio do pluralismo cultural em um processo de empréstimos e de transculturacdo, ou seja,
do processo de intercambio dos valores culturais.

O motivo determinante para a vinda do povo africano escravizado para o Brasil foi a
decisdo dos portugueses que ja mantinham escravos negros como mao de obra nos canaviais
em coldnias da Coroa portuguesa nas ilhas do Atlantico, resolveram trazer os escravos
africanos para o Brasil.

A esse respeito Albuquerque e Fraga Filho (2006) afirmam que a retirada violenta de
africanos de suas comunidades, conduzidos para trabalhar como escravos em terras distantes,

foi a solucdo encontrada pelas poténcias coloniais europeias para povoar € explorar as
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riquezas tropicais € minerais das colonias no Novo Mundo, com o aval da elite africana.
Resolveram entdo, a partir de 1532, iniciar essa mesma experi€ncia no Brasil, trazendo levas
de escravos africanos, que passaram a constituir a maior parte da for¢a de trabalho usada na
colOnia.

O interesse dos colonizadores era encontrar um meio de obtengdo de altos lucros com a
nova colonia. No entanto, encontrava-se insatisfeita com o insucesso na escravidao dos indios do
Brasil. Os indios nao colaboravam com os trabalhos que lhes eram impostos. Os grupos indigenas
reagiam em todos os grupos indigenas, muitos lutando contra os colonizadores até a morte ou
fugindo para regides mais remotas. Essas dificuldades encontradas na escravizagdo dos indigenas,
fez com que os colonizadores portugueses buscassem mao de obra no continente africano.

A migracdo transatlantica forcada foi a principal fonte de renovacdo da populacdo
cativa no Brasil, especialmente nas dreas ligadas a agricultura de exportacdo, como cana-de-
acucar. Submetida a péssimas condi¢des de vida e maus-tratos, a populacdo escrava nao se
reproduzia na mesma propor¢ao da populacao livre.

Os africanos eram trazidos através dos chamados navios “negreiros” (figura 01) pelo
fato de serem utilizados para transportar os negros escravizados vindos da Africa ou
“tumbeiros” porque grande parte dos negros, amontoados nos pordes, morria durante a
viagem, sendo que os corpos eram langados ao mar.

As condicdes de viagem eram péssimas nos pordes dos navios. A falta de alimentacao
€ 0 contato muito préximo, uma vez que viajavam amontoados, aliados ao calor e a exposi¢ao
dos corpos aquela situagao degradante, fizeram com que se disseminassem varias doencas.

Batista e Carvalho (2009, p. 5) descreve o sofrimento dos negros escravizados quando

em suas viagens transatlanticas.

Empilhados nos pordes, recebendo parcas racdes de comida e de dgua, era natural
que o morticinio fosse acentuado. Perdia-se, invariavelmente, 10% da carga, na
melhor das hipdteses, e casos houve em que morreu a metade dos individuos
transportados. Amontoados no pordo, quando o navio jogava, a massa de corpos
negros agitava-se como um formigueiro, para beber um pouco desse ar ligubre que
se escoava pela estilha gradeada de ferro.

O interesse dos comerciantes era alojar o maior nimero possivel de escravos nos
navios negreiros, tornando a viagem insuportdvel. Cada vez mais era maior a quantidade de
cativos transportados, o que diminuia o espaco para a estocagem de alimentos. Os escravos

passaram a serem alimentados uma vez por dia (ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006).
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Figura 12. Ilustracdo dos pordes dos navios que traziam os escravos para o Brasil.
Fonte: Albuquerque; Fraga Filho, 2006.

Com o passar do tempo, esses navios foram se adaptando unicamente para o transporte
de escravos (Figura 12). Eram construidos grandes veleiros com trés coberturas permitindo
uma distribuicdo dos escravos por categoria assim distribuida: na seccao inferior do navio,
ficavam os moleques, os rapazes e os machos adultos; repartimento intermedidrio, as
mulheres, e no superior, em divisdes apartadas, as gravidas e as criancas menores; € 0s
espacos restantes, anexos aos costados da proa e da popa, eram reservados exclusivamente
para as sentinas’ e para as utilidades.

Mesmo assim, era atroz e indiferente o tratamento dado as suas vidas. Seus algozes
nao hesitavam em deixar pelo caminho aqueles que morressem, desprendendo-os das argolas.
Os sobreviventes eram levados aos pordes dos navios e transportados, principalmente para o
Brasil.

Os navios embarcavam trazendo aproximadamente 440 africanos e a viagem durava
43 dias caso viessem do centro sul da Africa. Essa viagem demorava o dobro quando os
navios vinham de Mocambique. Com uma parca alimentacao, minimo espaco possivel, corpos
seminus e a disseminacdo de doencas, muitos deles morreram na viagem e foram jogados no
mar. Milhares de homens, mulheres e criancas foram transportados da Africa de maneira
desumana para servir de mao-de-obra escrava em praticamente todas as atividades nos trés

séculos e meio que durou a escraviddo em nosso pafs, nos engenhos de agiicar do Nordeste,

2 PR ~ : 2 ~ . .
Ndutica Parte do por@o do navio onde se acumulam as dguas e de onde sdo retiradas por meio de bombas.
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nas minas de ouro e como servicais nas “Casas Grandes” sendo comercializados como se
fossem mercadorias e tratados como animais.

As regides onde viviam os que foram escravizados e trazidos para o Brasil, possuiam
costumes, linguas, organizacdes de sociedade, religides completamente diferentes umas das
outras. Quando eram condenados pelas rigidas leis da sua sociedade, capturados nas pequenas
aldeias, ou até mesmo nas pequenas guerras, nos caminhos que percorriam, quase indiferentes
ao que se passava, viam perspectiva de incertezas, o que lhes sobravam era a heranca cultural
de seus antepassados (BATISTA; CARVALHO, 2009).

Ao desembarcarem no Brasil, os escravos africanos raptados de sua terra natal eram
levados a um lugar estranho; passavam a serem controlados com mao-de-ferro pelos senhores
de engenho, que delegavam aos feitores e outros agregados a fiscaliza¢do dos cativos.

Segundo Lima (2010), os africanos ao chegarem ao Brasil, recebiam nomes de
procedéncia, muitas vezes do navio que os transportavam, outras vezes consignados em seus
proprios documentos, assim mesmo, sabe-se que ndo possuiam origem Unica, assim, jéjes,
congos, angolas, cafres, cabindas etc. estavam juntos, mas ndo se misturavam.

Apd6s uma longa negociagdo, com trocas de escravos por mercadorias. Esse processo
lento castigava mais ainda os escravizados, ja debilitados pela falta de uma alimentacdo
adequada e pelos muitos dias de viagem em péssimas condicoes.

Além disso, Souza (2008, p. 84) descreve que: “ao serem afastados das aldeias nas
quais cresceram e que eram o centro de seu universo, poucas vezes conseguiam se manter
proximas de conhecidos e familiares mesmo quando todos eram capturados juntos”.

No entanto, apenar de todo esse sofrimento, mesmo subjugados aos desmandos de
seus algozes, os escravos africanos desenvolveram vdrias estratégias de resisténcia; dentre
elas aquela relacionada a identidade cultural, qual seja, a preservacdo de sua cultura. Esse
povo sofreu, mas trouxe consigo caracteristicas que niao se perderam com o tempo e

permanecem até hoje acumulada na diversidade brasileira (BAYER; JORGGE, 2009).

2.3 INSTALACAO DOS AFRICANOS NO BRASIL

Os africanos desembarcaram no Brasil, depois de uma travessia longa e penosa, em
portos de grandes cidades. Um grande desafio estava pela frente, pois teriam que conviver
com muito sofrimento, além do trauma do desenraizamento das suas terras com o afastamento
de familiares. Tinham também a certeza que viveriam submetidos a condi¢do de propriedade,

sendo passiveis de serem leiloados, vendidos, comprados, permutados por outras mercadores,
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doados e legados. Significava, sobretudo, ndo ter liberdade, estando sempre no dominio de
seus donos e senhores, tendo que trabalhar em servigos nas mais diversas ocupacoes.

Eram retirados dos pordes e repartidos aos lotes independentemente de serem ou nao
da mesma regido, parentes, pais, maes filhos ou ndo. Nao se dava importancia a estes fatos,
era como se eles ndo tivessem alma, sentimento, amor ou fossem insensiveis a dor, a fome,
a0s maus tratos.

Batista e Carvalho (2009) relatam que os escravos desembarcavam quase sem roupas,
com apenas uma faixa de tecido cobrindo uma parte do corpo. Os cabelos e a barba eram
cortados, determinava-se que tomassem um banho, recebiam algumas toscas roupas de tecido
grosseiro.

Depois de chegarem e serem liberados para o desembarque, os negros eram colocados
na alfandega, onde eram registrados depois do pagamento dos direitos de entrada, sendo, em
seguida, conduzidos ao mercado (LEMOS; FERREIRA, 2010).

Nos portos brasileiros os negros eram armazenados em um barracdo a espera de que
fossem vendidos. Os precos variavam de acordo com muitos fatores: o sexo, a idade, a origem
e o destino. Quando encaminhados as minas de ouro, valiam muito mais que os destinados
aos campos de plantacdo ou ao servico doméstico.

Depois da negociagdo, eram providenciados locais para a estalagem dos novos
moradores da col6nia, como parte de um impulso mais amplo de controle da for¢a de trabalho
cativa. Com efeito, sdo poucos os indicios disponiveis sobre a normatizacdo da moradia
escrava pelos proprietdrios rurais das diversas regides de plantacdo do Novo Mundo no inicio
do periodo de escravidao no Brasil (MARQUESE, 2005).

Vale salientar que nem todas as fazendas possuiam senzalas, porém, as moradias nao
eram desvinculadas da dominacdo exercida pelos senhores de escravos, ou seja, sempre eram
construidos barracos ou barracdoes perto da Casa Grande, onde se podia ver toda a
movimentagdo dos escravos.

Segundo Lemos e Ferreira (2010), mesmo nas fazendas que possuia Senzalas as
moradias eram precdrias, sem nenhum tipo de estrutura. Existiam trés tipos de senzalas:
Pavilhdao, Barracdo e Cabanas. A palavra Senzala é de origem quimbundo que significa
residéncia de servicais em propriedade agricola, ou morada separada da casa principal.
Consistia, quase invariavelmente em um comprido telheiro, feito de alvenaria de tijolos ou
pau-a-pique, com celas medindo aproximadamente trés metros de comprimento e largura,
cobertas também com telhas, as tercas apoiando-se diretamente nas paredes. As portas eram

de tdbuas de madeira. O piso de terra batida e sem forro ou outra abertura.
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A Senzala era uma constru¢cdo de Unico pavimento com pequenos recintos ou
cubiculos separados para os escravos solteiros e casados (Figura 13). Além de pequenos e
abafados, cada compartimento s6 tinha uma porta e sem janelas, com apenas pequenos
respiradouros. Frequentemente as senzalas eram construidas semi-enterradas no solo, com o

chio de terra batida, que servia de lugar de sono e repouso.

Figu13. enzala,moradia dos ecravos no Brasil.
Fonte: Gomes (2010).

Os locais onde viviam os escravos e escravas solteiros eram grandes recintos
separados. Consistia de uma unica construcdo retangular e alongada, internamente repartida
em varios cubiculos (Figura 10). Eram projetadas e construidas pelos senhores e quase sempre
localizadas ao lado ou atrds das casas-grandes, a residéncia senhorial, de forma a manter a

escravaria ao alcance da vista.
2.4 A VIDA DOS AFRICANOS NO BRASIL

As condi¢des de vida dos homens e mulheres que vieram para o Brasil e viveram sob o
cativeiro sdo essenciais para entender as bases da sociedade escravista € como 0s escravos
buscaram superar a dominagao.

No inicio da escravidio no Brasil, a realidade dos escravos africanos € de sofrimento e
superacdo a vida dos escravos e se resumia ao trabalho, dnico, estafante e obrigatério. A
maioria dos escravos que vieram para o Brasil foi destinada para trabalharem na agricultura,

j& que a colonia portuguesa precisava se explorada, ocupada e desenvolvida. Esse periodo foi
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de grande dificuldade, pois os escravos trabalhavam dia e noite realizando atividades

cansativas e que tomavam seus dias e noites.

N e — P g “ "|
Figura 14. Ilustracdo mostra os escravos trabalhando no engenho das fazendas.
Fonte: Lemos; Ferreira (2010).

Os novos escravos que chegavam para trabalhar nas fazendas eram orientados pelos
escravos mais velhos quanto a lida do engenho. O trabalho era obrigatério, mas, também,
todos podiam cultivar e produzir alimentos para o seu sustento.

Ap6s a lida na agricultura, cansados, os negros se acomodavam em qualquer local para
dormir, muitas vezes, nem voltavam para a senzala. Muitos deles foram mutilados enquanto
trabalhavam, pois sem conseguir dominar o cansaco, dormiam enquanto trabalhavam nas
moendas de cana-de-actucar (LEMOS; FERREIRA, 2010).

No entanto, havia os que possuiam alguma habilidade, ou a adquiriam, esses eram os
escravos urbanos, mais bem tratados.

A esse respeito Albuquerque e Fraga Filho (2006, p. 65), afirmam que:

As maos escravas extrairam ouro e diamantes das minas, plantaram e colheram cana,
café, cacau, algodao e outros produtos tropicais de exportacdo. Os escravos também
trabalhavam na agricultura de subsisténcia, na criacdo de gado, na produgdo de
charque, nos oficios manuais e nos servigos domésticos.

Na mineragdo, os escravos realizavam todo o trabalho pesado (Figura 15). Haviam

escavagdes como o tinel, ou seja, nas minas. Toda riqueza encontrada se destinava aos donos
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das terras, sendo uma quinta parte de toda a produgdo, destinada ao pagamento de imposto

para a coroa portuguesa.

[ oh

Fiéﬁr:i 15. Ilustrgﬁo strz; o
Fonte: Gomes (2010).

trabalho de mineracdo dos escravos.

Nas cidades, eram eles que se encarregavam do transporte de objetos e pessoas e
constituiam a mao-de-obra mais numerosa empregada na construcdo de casas, pontes,
fabricas, estradas e diversos servigos urbanos. Eram também os responsdveis pela distribuicao
de alimentos, como vendedores ambulantes e quitandeiras que povoaram as ruas das grandes
e pequenas cidades brasileiras (ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO 2006).

Os escravos também desempenham trabalhos diversos como a arte da marcenaria, da
sapataria, da alfaiataria e, at¢ mesmo, trabalhando como marinheiros e com vendas no geral
(Figura 16). Esses negros que iam para as cidades, eram obrigados a vender sua mao-de-obra ou
produtos das fazendas para em troca receberem dinheiro. Entretanto, esse dinheiro se destinava ao
seu senhor, tendo o escravo uma pequena parcela de participacdo nesse capital (LEMOS;
FERREIRA, 2010).

A dominagdo pessoal era a relacdo que os senhores tinham com os escravos,
determinada principalmente pela coacgdo, através de castigos fisicos e puni¢des para aqueles

que ndo seguiam a “cartilha” do seu dono.
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Pouco ou nada podia ser feito contra as puni¢Oes durissimas decretadas pelos
senhores, a ndo ser se acarretasse em morte do escravo. Havia uma legislacio colonial acatava
dentncias de escravos contra seus senhores, no entanto sua eficdcia na pratica nio era real. A
maioria dos senhores acabava sendo perdoada ou absolvida pela justica da época que, na
maior parte das vezes, pertenciam a mesma classe dos senhores.

O negro escravo teve que aceitar sua condi¢cdo de vida, pois sua busca era sobreviver
para que sua vida fosse suportdvel. E isso significava esfor¢o cotidiano para modificar e
mesmo subverter as condi¢des de dominio escravista. Isto ndao quer dizer que ele fica passivo

a sua condicao.

e T g TR N
Figura 16. Escravos trabalhando nas ruas da cidade.
Fonte: Lemos; Ferreira (2010).

O conjunto populacional do Brasil foi, em grande parte, formado pelos cativos
africanos, sobretudo nas regides que produziam géneros tropicais. J4 no século XIX existiam
no Brasil 1.930.000 escravos, sendo que a populacdo total da coldnia era de 3.818.000. Os
escravos superavam o nuimero de pessoas livres em certas cidades (ALBUQUERQUE;
FRAGA FILHO, 2006).

Através de diversas e criativas maneiras, os escravos buscaram tirar proveito do
comportamento paternalista dos senhores ludibriando suas vontades e caprichos e, as vezes,
invertendo a dire¢do que eles pretendiam imprimir as suas vidas. As fugas e revoltas também

fizeram parte da estratégia dos negros em busca de liberdade e melhoria de vida. Além disso,
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os escravos desenvolveram formas sutis de resisténcia cotidiana como a lentiddo na execugdo
das tarefas e a sabotagem da producdo. Foi assim que interferiram no seu préprio destino e
modificaram o mundo a sua volta (ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006).

As fugas individuais e coletivas traziam prejuizo aos donos de escravos que tinha um
custo para recuperar o escravo fugitivo e muitas vezes em negociacdes com 0s negros, tendo
que ceder a muitas reivindicacOes. No entanto, na maioria das vezes, as fugas eram
tempordrias sendo uma das formas de protestar contra a maneira como estavam tratados. No
entanto, muitas vezes, o escravo fugia e nio retornava ao cativeiro, pois o trabalho excessivo,
pouco tempo para o descanso, desagregacao familiar entre outros aspectos, faziam com que a
liberdade fosse a principal aspiracdo daqueles que viviam a triste experiéncia de ser
escravizado.

O panorama da escravidao no Brasil comeg¢ou a mudar com a promulgacao da Lei que
suspendeu o trafico de escravos para o Brasil, em 1831, tornando livres todos os negros vindo
da Africa, e ilegal o comércio de escravos. Porém, essa lei ndo teve uma eficédcia efetiva, pois
ndo refletia a vontade dos senhores no Brasil. O trafico de escravos passou a ter uma nova
denominacdo: o contrabando que continuou durante um bom tempo.

Finalmente, em 1888, através da luta dos ideais abolicionistas e a assinatura da Lei
Aurea, promulgada pela princesa Isabel dando um novo panorama ao cendrio politico, social e
econdmico no Brasil, principalmente, no que diz respeito ao escravo.

A inten¢io de promulgar a Lei Aurea, abolindo a escravatura era dar sentido de
liberdade e de igualdade a todos que viviam no Brasil. No entanto, abolir a escraviddao nao pds
fim aos percal¢os do povo africano nas terras brasileiras, pelo contrario, inicia-se uma nova
jornada de reconhecimento e conquista (ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006).

Com a aboli¢do da escravatura, os escravos livres foram para as cidades sem emprego
e uma das formas de sobrevivéncia era a capoeira. Alguns ex-escravos passaram a ganhar a
vida fazendo pequenas apresentagdes em praca publica, porém muitos deles utilizaram a
capoeira para roubar e saquear.

Livre do cativeiro, o negro ainda foi submetido a atrocidades ndo sé fisicas, mas
morais e sociais, sendo excluidos na participacdo da sociedade brasileira, utilizados apenas
Ccomo servis em empregos que se equiparavam a escravidao.

Observa-se, portanto, que a tao celebrada aboli¢do da escravatura ndo teve, na pratica,
seu objetivo maior. Surge a partir de entdo uma nova ordem social de escraviddo que se
caracteriza ndo pela falta de liberdade, mas pela falta de op¢do de vida que levou o povo

africano a exclusao e a miséria.
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Com poucas opgdes de sobrevivéncia, os ex-escravos se deparavam com O
desemprego, a fome e as dificuldades de se estabelecerem dentro de uma sociedade
totalmente fechada, buscaram entao se acomodar da maneira que fosse possivel.

Essa condi¢do dos negros recém libertados foi um ponto crucial para o aparecimento
das favelas, da subcultura, da pobreza trazendo a eles o desencanto com a liberdade. O
sofrimento de viver em senzalas se perpetuaram no que se refere a favelas.

A esse respeito, Luna (1998 apud BATISTA; CARVALHO, 2009, p. 19) afirma que:

[...] As dificuldades da apds-Aboli¢do, com a grande massa de libertos sem ter o que
fazer, entregues a prépria sorte, ndo foram cogitadas no momento devido e tiveram
como resultado a desorganizacdo geral que se verificou depois, prejudicando
fundamentalmente a vida nacional.

A forma como a abolicao dos escravos ocorreu no Brasil foi um ato inconsequente que
acarretou transtornos inevitdveis.Nao era essa a aboli¢do que queriam os que verdadeiramente
lutavam por ela, pois ndo dava nenhuma garantia de direitos aos negros. Além disso, o proprio
Brasil ndo estava preparado para receber em sua populacdo uma quantidade tdo grande de
pessoas em sua estrutura urbanistica.

Além disso, a escraviddo continuou na cabegca e no intimo de muitos negros que
entendiam a situagdo em que se encontravam. A condi¢do de escravos era a unica vida que
eles tinham conhecimento, ndo tinham consciéncia do que era a liberdade e nem estavam
preparados para ela, tendo como efeito centenas de negros errantes pelas ruas, sedentos e
esfomeados.

Os que preferiram continuar nas dreas rurais permaneceram com uma relacdo amena
de escravidao, através da ocupacdo pequenos pedacos de terra, geralmente em sistema de
parceria nos quais cedia parte de sua producdo ao dono da terra que cultivava (SOUZA,
2008).

No entanto, o proprio negro africano faz questdo de esquecer essa histdria com
passagens degradantes que enfraqueceram um povo acostumado a lutar pela sobrevivéncia e
ter na liberdade a condi¢do natural de vida. Porém, suas tradi¢cdes, seus mitos, sua cultura,
permaneceram fortes através da alegria, do afeto, da religiosidade, que vieram da terra
distante para qual jamais voltariam.

O ciclo da histéria do povo africano escravizado se teve seu fim. No entanto, o que

restou foi a participagdo dos negros na formacgao da cultura do povo brasileiro.
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2.5 MISCIGENACAO: O SURGIMENTO DO POVO BRASILEIRO

Os aspectos relacionados a miscigenacdo tem amplo significado para a histéria do
povo brasileiro, nos quais envolveram tanto as representagdes raciais, como culturais dos
povos que, na ocasido vieram para a “Terra de Santa Cruz”. O processo de miscigenacdo €
decorrente da mistura de brancos, negros e indios e a miscigenagdo cultural foi o
aproveitamento das diversas manifestacdes culturais destes povos, como bagagem étnica e
social.

Partindo deste pressuposto, a miscigenacao € um ponto chave para se compreender o
Brasil como povo constituido. Pode-se afirmar que a colonizag¢do foi a causa maior para a
defini¢do da identidade nacional, pois a vinda dos portugueses, dos escravos africanos, além
dos indios que ja4 se encontravam em terras brasileiras fez surgir um novo povo com
caracteristicas miscigenadas, que se adequaram ao longo de trés séculos.

O encontro que pds em contato povos radicalmente distintos de trés continentes
refizeram valores, recriaram cédigos de comportamento e sistemas de crengas, dando inicio a
miscigenacao racial e cultural, que permaneceu oculta, em todas as vertentes durante muito
tempo (VAINFAS, 2003).

Vale salientar que no inicio da colonizagdo, o Brasil ja tinha a sua populag¢do nativa.
Além disso, foram trazidos milhares de africanos usados como mao-de-obra para o
crescimento e desenvolvimento colonial do Brasil.

A esse respeito Souza (2008, p. 129) ressalta a importancia do negro africano no

processo de miscigenacao.

[...] Assim, quando falamos em mesticagem do povo brasileiro, estamos nos
referindo basicamente as misturas entre africanos e os povos que eles encontraram
aqui, principalmente portugueses e indigenas. Foi essa mesticagem que, apesar de
atormentar as elites brasileiras que tentaram dilui-las, se impds como consequéncia
da importacdo de cerca de 5 milhdes de africanos ao longo de mais de trezentos
anos.

Segundo Oliveira (2008), no Brasil, a miscigena¢do aconteceu de certa forma fraterna,
amistosa, ou seja, as diferencas se ajuntaram perfeitamente, sem que houvesse barreiras para
unir povos que se demonstravam tao diferentes.

Entretanto, apesar da mesticagem no Brasil ser considerada um processo natural,
dificilmente foi tolerado pela sociedade europeia, em particular, a Coroa Portuguesa. Seu

inicio se deu através da submissdo das indias nativas que eram estupradas pelos marinheiros
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vindos em grandes naus que aportaram nas terras ‘“Tupiniquins”. Mais tarde, as negras
escravas diante de seus donos brancos que eram proprietdrios ndo s6 das terras, mas dos
corpos das escravas que lhe interessavam.

Neste caso, pode-se dizer que a mesticagem nao foi um fato programado e sim uma
relacdo de poder do dono diante da mercadoria disponivel. Procede-se assim a constru¢do
lenta do mestigo.

A miscigenac@o ou mesticagem no Brasil comecou apenas a ser percebida socialmente
a partir do no século XIX. Antes disso, a sociedade burguesa de Portugal instalada na colonia
brasileira tinha uma nog¢ao de superioridade branca e invalidava o valor do individuo fruto da
mistura de racas. Tratava o fato sem importincia, pois os indios e negros eram tidos como
inferiores, denotando um claro racismo ja naquela época.

Contudo, longe de seus paises de origem, os brancos, personagens da historia
brasileira foram atraidos pelas curvas das indias e as entranhas das negras, iniciando assim,
uma nova geracao no Brasil. Dessa mistura nasceram os mulatos, fruto da relagdo entre
branco e negro e do cruzamento entre brancos e indios, nasceram os chamados caboclos.

Esse interesse voluptuoso do portugués pelas nativas e escravas serviu apenas para
satisfazer suas necessidades fisiolégicas, ou seja, as escravas eram usadas como objeto sexual.
Milhares de mulheres foram estupradas e violentadas e seus filhos nascidos eram inseridos na
massa escravizada, tornando-se propriedade dos senhores de engenho.

Para se entender melhor, Vainfras (2003) afirma que havia certo interesse de
Portugal com relacdo a miscigenacdo racial para o povoamento do territério luso-
brasileiro, isto nada deveu a uma suposta propensdo lusa a “miscibilidade com outras
ragas”, ou seja, aceitar que os filhos gerados fizessem parte da familia branca. A
miscigenacao servia apenas para ocupacgdo de terras com o intuito de explorar o territdrio.

Em raras ocasides, havia casos em que filhos mulatos, resultado do cruzamento do
senhor com a escrava, eram alforriados, aprendiam algum oficio, mas ndo herdavam
terras, pois elas estariam disponiveis apenas aos filhos legitimos e brancos.

Esse detalhe foi relevante e impulsionou o processo de miscigenacdo principalmente
no que diz respeito ao negro. Iniciou-se entdo uma valorizagdo dos mulatos dos
relacionamentos sexuais entre brancos, negros € com os proprios mulatos. Com isso, houve
uma grande contribui¢do para que criasse a cultura chamada “afro-brasileira” e embora os
mesticos tivessem o devido reconhecimento, os preconceitos contra todos ainda perduraram

por muitos anos.
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2.5.1 Miscigenacao Cultural

A miscigenacgao cultural diz respeito a formacdo de novas culturas que surgem a partir
do contato entre povos diferentes, ou mesmo o aproveitamento das culturas de cada povo e
pondo em prética numa sociedade nova.

Houve uma formacdo pluricultural da populacio no Brasil, decorrente da
miscigenacdo, surgindo assim, peculiaridades, identidades e representacdes prdprias que
foram tomando conta dos mais distantes recantos do pais. No entanto, a base da miscigenacao
cultural no Brasil estd consolidada, principalmente com a presenca dos portugueses e dos
africanos, criando assim uma riqueza de cultura da mistura destas duas etnias.

A importincia portuguesa para a cultura brasileira estd na lingua, que é oficial do
Brasil. Além disso, os portugueses estdo presentes também na culindria e nas roupas, além da
religido.

Com relagdo a lingua ou o idioma, o portugués utilizado no Brasil, difere muitas
vezes, do portugués utilizado em Portugal. De acordo com Guimardes (2005) a vinda da
lingua portuguesa para o Brasil se deu durante todo o periodo de coloniza¢do entrando em
contato constante com outras linguas, ocorrendo assim diversas variedades do portugués de
Portugal. Estas variedades se apresentaram em lugares diferentes do Brasil, mas, em muitos
casos, elas convivem num mesmo espaco.

J4 a insercdo dos africanos escravizados e seus descendentes no Brasil € alvo para uma
profunda reflexdo acerca dos processos de sincretismo, aculturacdo, transcultura¢io, encontro
de culturas, miscigenacdo cultural, entre varias outras nocdes que buscam dar conta de
situacOes nas quais novas culturas surgem a partir do contato entre povos diferentes (SOUZA,
2008).

Pode-se afirmar entdo, que a miscigenagdo cultural brasileira estd pautada no povo

portugués e no negro africano durante o periodo da colonizacao.
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CAPITULO III - UM BRASIL AFRICANO: O SURGIMENTO DA CULTURA
AFRO-BRASILEIRA

A cultura afro-brasileira € a heranca deixada pelos africanos quando vieram para o Brasil.
Essa cultura foi muito importante para a formacdo da identidade nacional e estdo presente nas
diversas manifestacoes advindas dos costumes de um povo que, ao longo de trés séculos foram
escravizados e sofreram as piores barbéries que se tem conhecimento na histéria do Brasil.

Levando em conta que a cultura € o sistema de ideias, modos de ser, agir, falar etc.
produzido por uma sociedade, representado de forma especifica por um pais e que sua fun¢do
principal € a formacdo da identidade de um povo, conclui-se que a presenga do africano € a
matriz mais importante na construc¢ao do perfil de nacionalidade brasileira (CASTRO, 2006).

Devido a ancestralidade de seus povos indigenas e a grande influéncia de imigrantes
europeus, principalmente de Portugal, o Brasil é considerado uma nacao miscigenada, porém
a maior contribui¢do no processo de constru¢cdo da populacdo brasileira vem dos africanos e
de seus descendentes no Brasil.

As raizes africanas que se fincaram no Brasil estdo presentes, principalmente na
cultura do povo brasileiro. Mesmo ndo pertencendo aos mesmos grupos étnicos, os povos da
Africa vindos para o Brasil, vivendo sob a condi¢io desumana que lhes foi imposta, se
agarraram as suas origens, deixando aos seus descendentes apenas a carga cultural que
traziam na memdria, no bater dos tambores, na comida, nas crencas, misturando essa carga

cultural com a cultura europeia trazida pelos portugueses, criando assim a cultura brasileira.

3.1 A RELIGIAO AFRICANA NO BRASIL: O SINCRETISMO FORCADO

No Brasil, costuma-se atribuir o termo sincretismo quase que exclusivamente ao
catolicismo popular e as religides afro-brasileiras. Além disso, quando se fala em religides
afro-brasileiras pensa-se imediatamente em sincretismo.

Segundo Ferretti (2010), o sincretismo no seu sentido pleno, pode ser visto como
caracteristica do fendmeno religioso. Isto ndo implica em desmerecer nenhuma religido, mas
em constatar que, como os demais elementos de uma cultura, a religido constitui uma sintese
integradora englobando conteudos de diversas origens. Tal fato ndo diminui mas engrandece o
dominio da religido, como ponto de encontro e de convergéncia entre tradi¢des distintas.

A religido € considerada a cultura de maior influéncia do povo africano. No Brasil

coexistiram tradi¢Oes religiosas africanas diversas, contudo o termo mais comum para nomear
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as praticas religiosas de origem africana é o candomblé do inicio do século XIX, na Bahia.
Oriundo da regido de Angola, o candomblé significa culto ou orag¢do. Sabe-se ainda que tanto
nas cidades como nas dreas rurais, as religides africanas foram importante fator de agregacao
dos escravos e libertos.

No entanto, os escravos eram proibidos de praticar suas diversas religides nativas,
sendo obrigados pela Igreja Catdlica Romana a se batizarem e participarem da missa e dos
sacramentos. Apesar disso, foi possivel aos escravos comunicar, transmitir ¢ desenvolver sua
tradicoes religiosas (JENSEN, 2001).

No inicio da colonizagdo brasileira praticas cristds foram impostas aos escravos negros
que ndo aceitavam muito bem, mas a subjugacio os levava a cultuar imagens e realizar ritos
catdlicos. Sendo assim, tais manifestacdes cristas foram misturadas com praticas das religides
africanas. Em diversas regides, entidades ou nomes de deuses africanos foram traduzidos
como cristdos. Numerosos escravos provenientes do Congo e Angola chegavam batizados e
cristianizados, devido a influéncia da presenca portuguesa e de missiondrios catdlicos nestas
regides.

A religido catdlica era imposta de forma contundente aos grupos de escravos nas
fazendas. Nas propriedades, padres e leigos religiosos iniciavam os africanos na doutrina
cristd a mando dos senhores. Mas estes atos de imposicdo do catolicismo, em geral, ndo
surtiram os efeitos desejados, pois a adesdo dos africanos era superficial, no méximo
decoravam algumas oragdes apenas para satisfazerem as vontades dos padres.

A adogdo do catolicismo, principalmente o culto aos santos e santas, se dard por outras
vias e por escolhas feitas pelos escravos africanos a partir da experiéncia com sua propria
religido, ou seja, teve que haver um sincretismo para que a religido crista fosse aceita pelos
negros escravos.

Segundo Albuquerque e Fraga Filho (2006), o culto a determinados santos e santas era
realizada numa concepcio religiosa da Africa. Um dos santos que merecia reveréncia dos
negros escravizados era Santo Antonio, que conseguiu grande popularidade no Rio de Janeiro
e outras cidades, no século XIX, pois era relacionado as crencas religiosas de povos da Africa
Central, que acreditavam que para alcancar a felicidade e combater os espiritos malignos era
preciso recorrer ao auxilio de santos como feiticeiros.

Desta forma, os africanos iniciados no catolicismo na Africa ou no Brasil, aderiu a
religido dos portugueses, desde que pudesse inserir ingredientes culturais de tradi¢dOes

religiosas africanas, especialmente musica e danca.
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Predominava nos cultos catdlicos realizados pelos negros africanos as festas, com
muita comida e bebida relacionando o culto aos santos com oferendas que eram feitas aos
orixds, voduns e outras divindades de origem africana. Segundo

Era um catolicismo cheio de festas, de muita comida e bebida, de intimidades com
santos, tal qual a relacdo dos africanos com seus orixas, voduns e outras divindades. Segundo

Oliveira (2004, p. 27):

As promessas de santos, pagas com missas, tinham fun¢@o semelhante as oferendas
que acompanhavam pedidos feitos aos deuses e outras entidades espirituais
africanas. Para homenagear santos de sua devo¢do os negros organizavam grandes
festas nas suas irmandades. Dai porque muitos escravos africanos se aproximaram
do catolicismo sem que fossem for¢ados pelos senhores.

As autoridades da Igreja Catolica reconheciam a participacdo dos escravos na religido
através das irmandades. A presenca de negros nas irmandades catdlicas ndo era uma
novidade. No século XVI, a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario instalada no Mosteiro

de Sao Domingos, em Lisboa, aceitava africanos convertidos ao catolicismo.

3.1.1 As Irmandades Negras

As irmandades negras reuniam pessoas de condi¢Oes diversas, homens e mulheres
livres, alforriados e escravos. Muitas reuniam individuos da mesma origem étnica e excluiam
os negros nascidos no Brasil. Mas havia irmandades que agregavam africanos de etnias
diferentes, ou africanos e crioulos. Por exemplo, no Rio de Janeiro, a irmandade de Sao
Benedito dos Homens Pretos reunia negros angolas e crioulos. A primeira irmandade fundada
no Brasil foi a Irmandade do Rosério das Portas do Carmo, em 1685, por negros angolanos,
que admitia crioulos. No entanto, muitas outras irmandades foram fundadas, as quais reuniam
também mulatos e crioulos (ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006).

Na formacdo das irmandades eram, muitas vezes e, em muitas delas, escolhidos o “re1”
e a “rainha” do ano através de eleicdo da diretoria. Os escolhidos eram coroados no dia em
que se celebrava o santo patrono. Em Recife, a irmandade do Rosério, no final do século
XVIII, organizava a elei¢ao dos “governadores” de cada nagdo africana, além de um rei que
presidia os mesmos. Em outras irmandades, como as mineiras, os reis faziam parte da
diretoria, o que ndo ocorria nas irmandades baianas. Da mesma forma, na Bahia, em geral, os

escravos nao podiam fazer parte das mesas diretoras, ao contrario de Minas Gerais.



53

Os santos mais populares eram Nossa Senhora do Rosario, Sdo Benedito e Santa
Ifigénia. O Rosdrio era em todo o Brasil a devocdo favorita dos angolanos que realizavam

festas no dia do santo patrono regado de muita musica, danga, comida e bebidas (Figura 17).

. Figura 17. Ilustracdo da festa do Rosdrio em Minas Gerais.
Fonte: ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006.

Algumas confrarias negras como Santo Elesbdo, Rosdrio, Santa Ifigénia e Sao
Benedito dos Homens Pretos, no Rio de Janeiro, do Rosario de Vila Rica, em Minas Gerais, €
Rosario das Portas do Carmo, em Salvador tinham uma organizagdo eram tao prosperas que
chegaram a ter igreja propria no centro das grandes cidades, outras até emprestavam dinheiro
para a compra da alforria de irmas e irmaos escravos.

As mais pobres ocupavam um altar secunddrio num convento ou numa igreja
paroquial, dividindo espaco com outras irmandades negras e brancas. Além do culto catdlico,
o objetivo principal da irmandade era promover a ajuda mitua e socorrer os irmaos em
dificuldades, principalmente os escravos e escravas incapacitados e abandonados pelos
senhores. Entre as razdes mais importantes para participar das irmandades estava a de garantir
um funeral decente e enterro em local consagrado para si e para seus familiares.
Frequentemente, os senhores, para demonstrar prestigio social, faziam doacdes significativas

a essas irmandades e pagavam as taxas de filiacdo e anuidades de seus escravos.
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Flgur 18. Ils-traéﬁb de um Cotejo Funebre das Irmandades em Porto Alegre.
Fonte: ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006.

Em Porto Alegre, as irmandades de Nossa Senhora do Rosédrio e Sao Benedito,
além de zelarem pelo sepultamento digno dos irmaos e irmas (Figura 18), e ampara-los
nas dificuldades, patrocinavam também a “liberdade de filhos dos irmaos cativos”. Essa
ajuda, muitas vezes, consistia em colocar a disposi¢do dos irmdos um cofre onde eram
depositadas contribui¢des em dinheiro até completar a quantia necessdria para a compra
da alforria.

As irmandades eram espaco de reforco dos lacos de solidariedade, ao mesmo
tempo em que propiciavam a recriacdo de tradi¢des da Africa. Nelas, além de aprender a
doutrina cristd, os africanos tinham oportunidade de conviver com outros africanos que
falavam a mesma lingua e compartilhavam lembrancas da terra natal. Nas celebragdes das
confrarias negras, o sagrado e o profano se entrelagavam. Através destas festas, elementos
da religiosidade africana se manifestavam no interior do catolicismo.

Sendo assim, as irmandades foram permitidas pelas autoridades eclesidsticas como
meio de acomodacdo dos africanos, elas foram um importante meio de preservacdo
cultural e respeito étnico. Do ponto de vista das classes dirigentes, isso foi interessante
para manter as rivalidades étnicas entre os negros, prevenindo aliancas perigosas.

A esse respeito, vale salientar que as festas promovidas pelas irmandades negras
eram cercadas de preocupacdes das autoridades policiais devido a grande concentracao de

cativos e libertos em volta das igrejas com seus folguedos e dancas. Em 1856, a policia da
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cidade de Recife dispersou o maracatu dos “pretinhos do Rosdrio” (irmandade) sob o
pretexto de evitar desordens (ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006).

Contudo, para o povo africano escravizado no Brasil, a presenca das irmandades na
sociedade foi também um instrumento importante na formacdo e solidificacdo das
comunidades negras e afrodescendentes. Foram também espacgos de aliancgas interétnicas,
ou canal de mediagdo de diferencas étnicas no seio da comunidade negra.

Muitos setores das elites toleravam os batuques religiosos e profanos, apesar de
ilegal, por conveniéncia politica, acreditando que assim fazendo os negros nao se
rebelariam. No inicio do século XVIII, para o bom controle dos escravos, o jesuita Antonil
recomendava aos senhores de engenho baianos que ndo reprimissem as manifestagdes
festivas dos negros. O governador de Pernambuco, Conde de Pavolide, tinha a mesma
concepcgdo no final daquele século. No século seguinte, o conde dos Arcos, governador da
Bahia entre 1810 e 1817, permitiu os batuques com o objetivo de diminuir as tensdes entre
escravos e senhores.

Africanos e afro-brasileiros ndo tinham liberdade para cultuar seus santos e deuses,
mas muitas vezes tinham permissao para fazé-lo. E permissdo ndo é liberdade. A
Constitui¢do do pafs, promulgada em 1824, definiu o catolicismo como religido oficial do
Império, sendo outras religides permitidas desde que nao ostentassem templos. Mas as
religides afro-brasileiras ndo estavam incluidas nessa tolerancia legal porque nao eram
consideradas religido, e sim supersticdo, curandeirismo, feiticaria. Por isso eram
consideradas préticas ilegais e muitas vezes criminosas.

Reprimir ou tolerar dependia do momento e das circunstancias. Por volta de 1820,
no Rio de Janeiro e em outras cidades do Império, as festas das irmandades negras e os
batuques foram severamente reprimidos. A maioria das cadmaras municipais aprovou leis
proibindo “batuques, dancas e tocatas de pretos”. Em parte essa legislacdo terminou
surtindo os efeitos desejados pelas elites imperiais, pois, até o final do século, a
quantidade de pessoas e a pompa das procissdes diminuiram sensivelmente. Depois da
independéncia, as autoridades passaram a proibir dancas e procissdes organizadas pelas
irmandades, como a do Rosdrio do Campo de Santana, no Rio de Janeiro. As autoridades
justificavam essas proibi¢cdes afirmando que as festas causavam bebedeiras e
incomodavam a vizinhanca. Na verdade, as autoridades temiam e tentaram impedir que as
festas dessem lugar a desafios contra a ordem estabelecida.

Para fugir a repressdo, africanos e crioulos buscavam praticar suas religides em

locais afastados dos centros urbanos, ou recorriam a outros artificios para evitar as
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patrulhas policiais e a condenacdo da vizinhanca. Havia muitas casas de culto que
funcionavam discretamente nos centros das cidades. Assim, o que parecia ser um batuque
inocente e festivo muitas vezes escondia o culto a alguma entidade espiritual. Os negros
podiam também explorar as divergé€ncias entre as autoridades recorrendo as licengas de
juizes de paz e subdelegados. Para sobreviver em tempos de repressao, as religides afro-
brasileiras buscaram aliancas com pessoas mais privilegiadas.

Enfim, na labuta cotidiana, na familia e nas irmandades, terreiros e grupos
islamicos os escravos africanos e seus descendentes estabeleceram vinculos que
permitiram a recriacio de valores e referéncias culturais vivenciadas na Africa.
Inventaram também seus proprios meios para alcangar a liberdade (ALBUQUERQUE;
FRAGA FILHO, 2006).

3.1.2 O Candomblé

O Candomblé caracteriza-se como religido relacionada ao culto dos orixds de origem
familiar e totémica’ da Africa que veio para o Brasil e se destaca no Estado do Nordeste, mas,
também € praticada em paises como Uruguai, Argentina ¢ Venezuela (NASCIMENTO,
2010).

Segundo Albuquerque e Fraga Filho (2006), a mais antiga referéncia escrita ao termo
candomblé € do inicio do século XIX, na Bahia. Sua origem vem de um termo oriundo da
regido de Angola, que significa culto ou oragdo. Sabe-se que tanto nas cidades como nas areas
rurais, as religides africanas (ou afro-brasileiras) foram importante fator de agregacdo dos
escravos e libertos.

Trata-se de um ritual religioso, onde acontece uma cerimOnia, a qual reine danga,
batuques e praticas de feiticaria. De acordo com Senna (apud CASTRO, 2008, p. 27):
“candomblé: nome afronegro, alterado de candombe ou candombé, vindo do quimbundo [...]
por intermédio dos escravos procedentes de Angola”. Originalmente da lingua dos nativos de
Angola hd a expressdo quiadubinéi e alterada pelos crioulos em quiandublé, significando o
que € carnal, lascivo, ou luxurioso; como ainda certas praticas religiosas: no ritual afronegro

das macumbas, cangerés e catimbos.

Qualquer objeto, animal ou planta que seja cultuado como Deus ou equivalente por uma sociedade organizada
em torno de um simbolo ou por uma religido.
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Figura 19. Ilustrac@o do culto aos orixds no candomblé.
Fonte: ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006.

Praticado, principalmente pelas Irmandades Negras existentes no Brasil, o Candomblé
distingue-se da Umbanda por manter suas caracteristicas ancestrais e preservar antigos ritos,
como o sacrificio de galinhas e bodes (Figura 19).

Segundo Boaes (2009, p. 89):

O candomblé figura como a expressdo da religiosidade africana no Brasil, pois esta
mais préximo das raizes, ou seja, da Africa. Apostando nessa pureza, os adeptos dos
candomblés e dos movimentos negros, preferem referir-se a sua religido como
religides de matriz africana, ou do sagrado africano, em detrimento de religides afro-

N

brasileiras, sendo que esta expressdo reservam a umbanda, a jurema e outras
denominacdes tidas como “ndopuras”.

Diante do exposto, pode-se acrescentar ainda que o Candomblé € a mais tradicional e
auténtica das religides africanas. No Brasil, comecou a ser praticado no Nordeste, mais
especificamente na Bahia e também faz parte das tradi¢Oes religiosas afro-brasileiras em que
os chamados “pais-de-santos” buscavam re-africanizar a religido. Contudo, isto foi possivel
em parte, porque a rota dos navios entre Nigéria e Bahia, conservou viva a conexdo com a
Africa. Isso continuou mesmo depois da aboli¢io da escraviddo em 1888 (JENSEN, 2001).

Mais adiante, apds a abolicdo da escraviddao no Brasil, os negros africanos libertos

puderam voltar as suas origens, ou seja, para as areas dos Yorubds, onde foram iniciados no
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culto dos Orixas e entdo, ao retornar ao Brasil, puderam fundar terreiros a revitalizar a pratica
religiosa, e foi através do Candomblé que as religides afro-brasileiras comecaram a aparecer,
fazendo com que o conceito de nacdo ganhasse um novo significado, utilizando os simbolos

de transmissao das tradi¢des religiosas locais para marcar a sua identidade étnica.

3.2 DANCAS E RITMOS

No campo semantico da musica, hd varias dancgas, folguedos e cantigas que foram
introduzidas nos costumes do Brasil por negros africanos que vieram no periodo da escraviddo.
Entre elas: bumba-meu-boi, congado, jongo, lundu, maracatu e samba.

Essas festas contagiaram a cultura brasileira originando mdusicas e ritmos que se
popularizaram. O que € para o Brasil uma contribui¢do cultural, para os negros escravos era
imenso conforto aos seus duros sofrimentos no cativeiro.

Através destas festas, surge um dos elementos mais importantes da cultura popular
africana: os tambores. No entanto, falar deles é uma tarefa dificil, pois ndo sdo apenas tal
como os vemos, t€ém em si conotagdes naturais e sobre naturais, ligados aos rituais que se
relacionam as dancas, a musica.

Apesar da diversidade dos ritmos musicais que caracterizam a Africa Negra através de
sua expressiva cultura musical nas mais diversas nacOes das Américas, € escassa a
bibliografia para abordar este elemento antropolégico (CASTRO, 2008).

Constata-se, no entanto, que, para a civilizagdo negra-africana a visdo do mundo é
unitdria. Nenhum dominio € autonomo. O mesmo espirito anima e liga a filosofia, a religido, a
sociedade e a arte negra-africana. As artes na Africa Negra estdo interligadas: o poema 2

musica, a muisica a dancga e todos a religido.

3.2.1 Bumba-meu-boi

O Bumba-meu-boi ou boi-bumba sdo termos a uma das principais dangas relacionadas
as manifestagdes folcloricas brasileiras. Segundo Castro (2004), tem um significado simbdlico
em todas as acOes feitas pelos seus praticantes. Pode-se ver na figura do boi uma referéncia
aos faraés do Egito que adoravam o Boi Apis, deus da fertilidade. Seus praticantes utilizam
uma cabeca de boi empalhada e no corpo vestem tecidos coloridos e bastante enfeitados

(Figura 20).
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Figura 20. Tlustrac@o da manifestacdo de bumba-meu-boi.
Fonte: CASTRO, 2008.

Etiologicamente, a palavra bumba, de acordo com Houaiss (2001 apud CASTRO,
2008, p. 23, “é de origem controvertida, provavelmente do quicongo mbumba ‘bater’”.

Esse ritmo folclérico chegou da Africa como empréstimo e se integrou ao portugués
do Brasil com algumas variantes: boi-bumbd; boi-dereis; bumba-boi, boi-surubi; boi-calemba
ou boi-de-mamdo.

No Brasil, as apresentacdoes sdo realizadas pracas publicas por vdrias regides
brasileiras, principalmente no Norte e Nordeste, principalmente no Estado do Maranhdo.

Contudo, existem diversas variagdes nominais e diferentes posi¢des no calendério.

3.2.2 Congado

A festa do congado ou de reinado se apresenta como uma manifestacdo de construcao
de uma identidade e uma cultura hibridas que através da memoria coletiva celebra a historia e
o passado do povo africano. A tradi¢do, no qual sdo apresentadas a organizacdo e a hierarquia
de um reino, seus costumes e valores culturais que, através de uma ressignificagcdo, trazem
marcas de diversos povos, que como o brasileiro, € um povo hibrido, que luta pela valorizacao
das diferentes formas de constitui¢do de sua identidade e de sua cultura (VASCONCELOS,
2007).
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O Congado, também citado como Reinado estd diretamente ligado a histéria do
aparecimento de Nossa Senhora do Rosdrio, fundadora das irmandades dos homens pretos.
Também € conhecido como Danga dos Congos e Danca de congada. Castro (2008, p. 25)
define o termo como: “auto popular durante o qual se celebra a coroac@o do rei do Congo, o
Manicongo, e da rainha Jinga”.

A festa do congado, em seu significado simbdlico, representa a coroagdao do rei congo
ou do rei perpétuo e a presenca do rei que tem seu reinado anual é um ritual ambivalente
porque na coroacao estd contida a ideia do futuro destronamento. As relativizagdes dao €nfase
a mudanca-renovagdo de qualquer poder e posi¢do hierarquica. No discurso a complexidade,

as contradi¢des, os conflitos socio-ideoldgicos e histdricos.

Figura 21. Tlustracdo do congado nas ruas da cidade.
Fonte: CASTRO, 2008.

O festejo do Congado nasceu das praticas rituais desenvolvidas nas irmandades negras
coloniais, as quais forneciam oportunidades de insercdo social, promocao hierdrquica e
reconhecimento social em um mundo caracterizado pela mobilidade e fluidez dos brancos

(Figura 21). Dessa forma, na coldnia brasileira, construida com os esforcos da mao-de-obra
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escrava, a inser¢ao dos africanos em confrarias aparecia como a solu¢do mais natural para os
problemas de integracdo e evangelizacao.

Segundo Vasconcelos (2007), o congado € uma festa popular e religiosa na qual, por
meio de uma memdria coletiva, o negro mantém viva a expressdo de seus costumes, crengas e

valores histérico-culturais.

3.2.3 Jongo

O jongo, também conhecido como caxambu, danca de umbigada e jongada é um ritmo
tipicamente brasileiro, apesar de ser praticado pelos escravos negros nos terreiros das
fazendas e senzalas, com uma variedade de batuque vindos da Africa, pode-se dizer que essa
danca € um dos ancestrais do samba.

Segundo Gandra (1995, p. 16), “o jongo € uma danca de roda, da qual participam
homens e mulheres, realizada ao ar livre e a noite; conta a tradi¢@o oral dos jongueiros que era

dancada pelos escravos, que a transmitiram a seus descendentes’.

Figura 22. Ilustragdo da danca do jongo
Fonte: CASTRO, 2008.
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Geralmente, sdo tocados com dois tambores, sendo um mais grave, o caxambu e
um mais agudo, o candongueiro (Figura 22). As letras dos cantos relatam, entre outras
coisas, o cotidiano desse povo. Conforme Houaiss (Vasconcelos, 2007, p. 38): “solistas no
centro e eventual presenca da umbigada [...] cujo canto € do tipo estrofe e refrao”.

Segundo Guerra (2009, p. 03):

O jongo € acompanhado dos tambores Tambu e Candongueiro, dos Guaids

z

(chocalhos) e da Angoma-puita (cuica). O canto é responsorial, hd uma
marcagdo com o pé direito quando os casais se encontram, € a improvisagao
corporal revela os movimentos gingados no prazer do encontro.

Desta forma, pode-se observar que o jongo € uma forma de expressdao que integra
percussdo de tambores, danca coletiva e elementos magico-poéticos. Suas raizes estdo
ligadas aos saberes, aos ritos e as crengas dos povos africanos que utilizavam a lingua
banto. Consolidou-se entre os escravos que trabalhavam nas lavouras de café e cana-de-
acucar localizadas no Sudeste brasileiro, principalmente no vale do Rio Paraiba do Sul.

Sendo assim, o jongo € um elemento de identidade e resisténcia cultural para vérias
comunidades e também espaco de manutencdo, circulacdo e renovacdo do seu universo
simbolico. Dentre as modalidades de jongo, destacam-se o jongo rasteiro € o jongueiro-

cumba.

3.2.4 Lundu

A partir do século XVIII foi criada no Brasil uma modalidade de danca que seria
conhecida, ja no inicio do século seguinte como lundu. Apesar de ser considerada uma danca
nacional e uma das mais antiga danca brasileira da qual conhecemos musicalmente, o lundu
teve influéncia direta do escravo negro.

Conforme Houaiss (apud CASTRO, 2008, p. 27) Lundu, trata-se da:

Designagdo de vdrias cangdes populares inspiradas em ritmos africanos que foram
introduzidas em Portugal e no Brasil a partir do século XVI e danga de par separado,
de origem africana, em compasso bindrio com primeiro tempo sincopado; mulundu,
trazida pelos escravos bantos, com meneios e requebros de forte apelo sensual,
manteve esse cardter jocoso e tornou-se danca de saldo muito em voga no Brasil do
século XIII ao inicio do século XX.

No entanto, Castro (2008) acrescenta que no Brasil o lundu tem um género musical

comico com letras engracadas e cheias de duplo sentido, que levavam os ouvintes as
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gargalhadas muitas vezes. Da Africa, ela herdou a base ritmica, uma certa malemoléncia e seu
aspecto lascivo, evidenciado pela umbigada, os rebolados e outros gestos que imitam o ato
sexual (Figura 23).

A pratica da danca do Lundu envolve uma encenacdo do assédio e da conquista sexual
de um homem sobre uma mulher. Em grande parte da danca a mulher esnoba o pretendente,
usando de meneios que visam seduzi-lo. Ao final da cena deve ocorrer o climax do ato sexual,
quando o casal pode até deitar-se no chao para representar melhor o dito ato e depois os casais

voltam a dangar em pé no saldo normalmente (GUERRA, 2009).

Figura 23. Ilustracdo da danca lundu.
Fonte: CASTRO, 2008.

Mesmo sendo praticado pela populacdo afro-brasileira, o lundu foi uma danga
apreciada pelos portugueses, que a contemplavam como um espetdculo de origem popular.
Desta forma, ¢ bem possivel que o lundu tenha passado por transformacdes ao longo do

tempo, seja em sua versao popular, seja em sua adaptagdo portuguesa.

3.2.5 Maracatu

Uma das mais conhecidas manifestacdes folcléricas do Brasil, o maracatu € uma danga

tipicamente nordestina, no entanto, ela foi criada pelos negros escravizados, com
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manifestacdes que dizem respeito a cultura da Africa. O seu enredo trata-se de um cortejo real
de tradicdo afro-brasileira que desfila pelas ruas, cantando e dangando, depois de prestar
homenagem & Nossa Senhora do Rosdrio. E um folguedo tipico de Pernambuco, sendo

semelhante aos congados e a cambinda da Paraiba.

De acordo com Houaiss (apud CASTRO, 2008, p. 28), trata-se de uma:

Danca em que um bloco fantasiado, bailando ao som de tambores, chocalhos e
gongué, segue uma mulher, que leva na mdo em cuja extremidade tem uma boneca
ricamente enfeitada (a calunga) e executa evolugdes coreogrificas [...] e musica
popular inspirada nessa danca.

Figura 24. Maracatu nas ruas de Recife.
Fonte: REVISTA LIS, 2010.

Tradicionalmente, a parte instrumental é composta apenas por instrumentos de
percussdo, sendo caracteristicos o gongué (ou agogd), o tarol, as caixas-de-guerra e as
zabumbas, mas outros instrumentos sao agregados ao chamado maracatu-de-orquestra.

Os maracatus tradicionais de Recife, a exemplo de Porto Rico, Elefante, L.edo Coroado
e Cabinda Velha eram, e ainda sdo chamados de “nacdes africanas”, numa explicita referéncia
as origens nas tradi¢Oes trazidas ou inventadas pelos africanos. Desde meados do século XIX
que essas nagdes de Maracatu fazem parte das festividades urbanas e rurais, apesar das

criticas das autoridades administrativas e religiosas.
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Atualmente, a Africa ndo tem festejos que incluam o maracatu como manifestacio,
apesar de sua origem estd ligada as raizes cultuais daquele Continente. O Brasil, mesmo que
adaptando os ritos desta danga, conserva viva, principalmente no Estado de Pernambuco, essa
manifestacdo folclérica que tem um sentido simbdlico importante para seus praticantes e faz

parte da cultura brasileira de uma forma artistica.

3.2.6 Samba

O Samba é um ritmo africano que surgiu no Brasil, mais especificamente, no Rio de
Janeiro, inspirado nas dancarinas dos cultos africanos, denominadas de “sambas” (Figura 25).
Estas possuiam grande destaque nos festejos de Momo, pela sua caracteristica forma de

dancgar balangando os quadris.

Figura 25. Ilustragdo do samba como danga.
Fonte: CASTRO, 2008.

Os primeiros registros da palavra apareceram no nordeste em um texto impresso no
comec¢o do século XIX por um padre chamado Lopes Gama [...]. A primeira musica,
oficialmente, foi em 1917 com a gravacdo de ‘Pelo Telefone’ da dupla Donga/Mauro de

Almeida. Alguns analisam que essa musica possui caracteristicas fortes que lembram muito o
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ritmo maxixe e, que, portanto, ndo € samba. H4 outras versdes que dizem existir outras
gravacOes de samba que datam entre 1912 e 1914.11
De acordo com Aurélio (apud CASTRO, 2008, p. 28):

Samba é do quimbundo semba, ‘umbigada’, do umbundo samba, ‘estar animado,
estar excitado’ ou do iorubd e outras linguas bantas, samba, ‘pular, saltar com
alegria’ [...] danga cantada, de origem africana, compasso bindrio e
acompanhamento obrigatoriamente sincopado.

Ao longo do tempo o samba sofreu muitas variacdes no Brasil e dividiu-se em
subgéneros com caracteristicas proprias. Originalmente, o samba variou e suas principais
modalidades mais importantes sdo: samba no pé, samba de gafieira, samba de enredo, samba
de raiz, samba de roda, samba carioca e samba do morro.

Quando se fala em samba no pé, diz respeito ao conjunto gestual realizado pelos
dancarinos. E o dancar para si préprio e com os que estio em volta. E deixar o corpo sentir as
batidas e passar isso para os pés. Segundo Castro (2008), sua origem se confunde com a
propria histéria do samba e do carnaval. Sambar no pé sempre significou liberdade e
descontragao.

No caso do samba de gafieira foi assim denominado devido originalmente era
dancado em cabarés e gafieiras, dai o nome, localizados em sobrados do Rio de Janeiro.

Ja o samba enredo tem uma histéria mais densa e tem sua importancia nas Escolas de
Samba que desfilam no Carnaval. Trata-se de um discurso de uma (ou de vdrias) categoria
social marginalizada socioecondmica e politicamente, que pode, as vezes, questionar sua
propria marginalizacdo. Pensamos encontrar nesta manifestacdo carnavalesca elementos que
demonstrem a existéncia de procedimentos contestatorios, quicd subversivos, nas praticas
discursivas estabelecidas pelo sistema politico implantado em mar¢o de 1964 e vigente até as
eleicdes diretas, em 1989.

O samba carioca se apresenta desde sua origem como um elemento de expressdo da
identidade cultural da populacdo negra. Se identifica diretamente com a camada pobre da
populacdo, sobretudo a de origem negra. Num primeiro momento reprimido pelos poderes
constituidos por ser identificado a baderna e a malandragem, o samba era praticado pela
populacdo marginalizada econdmica e socialmente.

O samba do morro é uma derivacdo do samba carioca, porém trata de temas diversos

como malandragem, mulheres comportadas, favelas.
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Além dos subgéneros que ja foram apresentados, existem ainda varios outro. Pode-se
acrescentar ainda, que o samba € considerado um simbolo nacional, apesar de ter sua origem
nas tradicdes africanas. Sua importancia € tamanha no Brasil que foi criado o dia nacional do

samba, comemorado em 2 de dezembro.

3.2.7 Capoeira

Procedente da africana, a Capoeira como manifestacdo constitui 0 maior e mais
valioso contributo a formagdo da identidade cultural brasileira. Enquanto forma de expressao
corporal, possui uma linguagem prépria, na qual cada gesto significa e representa ideias e
sentimentos, emocoes e sensacdes. Segundo Adorno (2008) As origens do jogo da Capoeira
se encontram no principio da nacdo brasileira, e seu desenvolvimento acompanhou o

relacionamento de negros, brancos e indios no continente americano.

o

Figura 26. Ilustracdo da Capoeira.
Fonte: CASTRO, 2008.
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De acordo com Adorno (2008, p. 08):

As origens do jogo da Capoeira se encontram no principio da nacgdo brasileira, e seu
desenvolvimento acompanhou o relacionamento de negros, brancos e indios no
continente americano. A terra descoberta aos olhos do colonizador seria o ber¢o
de uma nova cultura - fruto das peculiaridades do ambiente e da forma em que se
processavam as relagdes entre os conquistadores europeus; os amerindios -
primeiros senhores do continente; e os africanos - trazidos a forga para realizar todo
o trabalho.

A Capoeira € considerada um jogo, uma modalidade de luta que também apresenta
aspectos da danca. Ela chegou ao Brasil através dos negros angolanos, firmando-se no
reconcavo baiano. E marcada pela misica, composta pelo som de berimbaus-de-barriga,
pandeiros, caxixis e reco-recos (Figura 26).

Quando veio da Africa para o Brasil, a Capoeira tornou-se estilo de luta. Desde a
colonizacdo, essa manifestacdo de resisténcia e busca da liberdade do forte sistema opressor, era o
instrumento usado principalmente durante as fugas. Desarmado, o escravo tinha que utilizar
técnicas de manejo do corpo, desfechando golpes certeiros, em momentos oportunos contra seus
perseguidores. Com isso, muitas vezes ganhava a luta e também a liberdade. Essa luta, na maioria
das vezes acontecia em terreno de pouco mato e de vegetacdo rasteira, denominada em lingua
tupy de cad-puera, tal localidade iria dar nome a esse tipo de luta. Daquela época em diante, essa
luta influenciou na nova movimentagdo que surgiu, sendo transformada numa importante forma
de defesa e ataque, que foi sendo aprimorada ao longo do tempo (COLOMBO, 2010).

Ao relacionar a Capoeira a um jogo, pode-se afirmar que constitui-se na primeira e
original manifestacdo libertdria da cultura brasileira. E através o corpo e a forca dos ritos que
preservam os mitos e os arquétipos da nossa gente. Participando ativamente da resisténcia
comum as variadas formas de dominagdo fisica e cultural, desde o seu aparecimento nas terras
brasileiras, a Capoeira insurge-se em defesa da constru¢do de uma nova identidade coletiva.

Mesmo assim, durante muito tempo, a Capoeira foi alvo de discriminagdo por parte
das autoridades brasileiras, tanto é que em 1890 ela foi proibida no Brasil, acarretando em
severas puni¢des a quem fosse pego praticando esse jogo. Apesar do banimento, a capoeira
resistiu € sua sobrevivéncia estd assegurada pela acdo dos indmeros praticantes que
compreendaram a importancia dessa forma exclusiva e magnifica de expressao corporal,
cultivando a graca e leveza dos movimentos, as possibilidades técnicas e plasticas de traduzir
fisicamente elasticidade, flexibilidade e controle. Tudo isso temperado com muita malicia. E o
que €é mais importante, sem esquecer a finalidade da luta: a liberdade - que resume o objetivo

a ser alcancado e o caminho a percorrer.
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3.3 CULINARIA

Nao hd como negar a contribuicido do africano para a cultura brasileira em seus diversos
aspectos, sobretudo, na culindria. Quando misturadas com produtos do Brasil, como condimentos
e especiarias, a culindria africana tem uma identidade tinica com sabor e textura inigualdveis.

No periodo de 300 anos de escraviddo o negro africano teve uma participacio
importante na culindria da sociedade brasileira, com uma base nutricional na producado
agricola. Nas cozinhas coloniais comandadas pelas negras africanas foram inventados pratos,
adicionados novos temperos e adaptados ingredientes indigenas e africanos ao paladar das
familias no Brasil (COLOMBO, 2010).

Com essa introducdo de novos ingredientes e o preparo dos diversos temperos de
origem local e vindos da Africa, a culindria africana foi no Brasil reinventado com a
necessidade de suprir sua propria demanda, os negros passaram a adaptar seus habitos
culindrios aos ingredientes da colonia.

A falta de alguns ingredientes de origem africana, eram adaptados outros que tinham
funcdo semelhante. Sendo assim, na falta do inhame, usaram a mandioca; carentes das
pimentas africanas usaram e abusaram do azeite-de-dendé, que ja conheciam da Africa. A
carne que antes era obtida através da caca em savanas africanas, no Brasil teve que abater
tatus, lagartos, cutias, capivaras, preds e caranguejos e preparados nas senzalas.

As caracteristicas no preparo das carnes da cozinha africana era os assados e o caldo,
devido ser de simples preparo e com a utilizacdo de poucos condimentos. No Brasil, essa
pratica popularizou o pirdo ja conhecido pelos indios, mistura do caldo com farinha de
mandioca e o angu (caldo com farinha de milho).

O jeito de cozinhar africano incorporou elementos culindrios e pratos tipicos portugueses e
indigenas, transformando as receitas originais e dando forma a cozinha brasileira.

A vinda dos africanos ndo significou somente a inclusio de formas de preparo e
ingredientes na dieta colonial. Representou também a transformacdo da sua propria culindria.
Muitos pratos afro-brasileiros habitam até hoje o continente africano, assim como Vvdarios
pratos africanos reinventados com o uso de ingredientes do Brasil, como a mandioca, também
fizeram o caminho de volta (COLOMBO, 2010).

No que se refere aos ingredientes africanos que vieram para o Brasil durante a
colonizagdo, trazidos pelos traficantes de escravos e comerciantes, esses constituem hoje
importantes elementos da cultura brasileira. Seu consumo é popular e sua imagem constitui

parcela importante dos icones do imaginério do pais.
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Vieram da Africa, entre outros, o coco, a banana, o café, a pimenta malagueta e o
azeite-de-dendé. Sobre este, dizia Camara Cascudo (apud COLOMBO, 2010, p. 17): “O
azeite-de-dendé acompanhou o negro como o arroz ao asidtico e o doce ao drabe”. No
Nordeste, sao também populares o inhame, o quiabo, o gengibre, o amendoim, a melancia e o
jilé.

A mado que mexeu o caldo da formagdo culindria e, consequentemente, cultural
brasileira foi negra. Por mais que as mestigcagens acontecessem por todos os lados — como é
praxe no Brasil —, no final, foram os negros que meteram a mao na massa. Por isso, tudo o
que o brasileiro tipico come hoje, desde o arroz com feijao mais basico até a mais elaborada
paella, tem um resquicio das mentes criativas da senzala, que uniram o paladar europeu as
tradigdes indigenas e africanas. Formou-se uma gastronomia leve e densa, simples e

sofisticada, forte e sutil. Um paradoxo de sabores e influéncias, tao diverso quanto o Brasil.

3.4 LINGUA

Antes de tratar da influéncia das linguas africanas no linguajar brasileiro, convém
avaliar da maneira mais sucinta, a realidade linguistica do continente africano Como ja foi
tratado neste estudo (capitulo I), as linguas africanas seriam mais de 2000.

No entanto, relacdo entre o portugués falado no Brasil e as linguas africanas foi,
primeiramente pressuposta, depois afirmada, em seguida matizada ou negada, sendo objeto de
um vivo debate, desenvolvido, sobretudo no século XX, em termos seja de “influéncia”, seja
de “semicriouliza¢do” ou ainda de “crioulizacdo”. Geralmente, essa relagdo foi concebida
unidirecionalmente, indo das linguas africanas para o portugués, encarando-se as primeiras
quase exclusivamente em relacdo a lingua portuguesa e, ademais, sob um angulo pejorativo,
como um fator potencialmente danoso, suscetivel de trazer prejuizo a integridade da lingua
herdada desde a época dos descobrimentos no século XVI. Para compreender melhor esse
debate, convém tracar seu historico.

Silva Neto (1950 apud BONVINI, 2007) sustenta que no Brasil houve somente falares
africanos episddicos, crioulos e semicrioulos, que eram apenas uma deformacdo e uma
simplificacdo do portugués. Atualmente, além do uso constante no Candomblé e nas
manifestacdes culturais da Bahia, seus vestigios sdo os dialetos rurais. Foi a ascensdo social
do mestico que transformou o portugués padrio em ideal linguistico e levou ao

desaparecimento dos crioulos e semicrioulos.
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Portanto, a lingua africana apesar de diversificada e utilizada massivamente no Brasil
com a vinda dos negros escravizados, nao foi uma influéncia considerdvel na lingua brasileira,
pois foram os africanos que incorporaram a lingua portuguesa ao seu didlogo cotidiano, ainda

que de forma compulsoria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao abordar um estudo sobre a influéncia da cultura africana no Brasil, constatou-se
inicialmente o pouco dado a um povo que tem, independente da cor da pele, suas raizes na
Africa. H4 um equivoco quando compara-se racas com etnias — ou pouco se fala em etnias —,
normalmente qualificando o africano como negro, colocando sua cor de pele acima do grande
legado cultural que este trouxe para o Brasil, deixando claro que cada povo que foi trazido
forcadamente, trazendo sua carga cultural junto de si, € que ndo vieram todos da mesma
regido, como afirma Prandi (2000), quando diz que a pluralidade cultural das etnias africanas
muito contribuiu para a formagdo da cultura nacional com elementos que atingem desde a
lingua, a culindria, a musica e arte diversas, até valores sociais, representacdes miticas e
concepgoes religiosas.

No entanto, a identificacio com a Africa nem sempre é assumida com orgulho pela
maioria dos brasileiros e, neste sentido, a eloquéncia do mito da democracia racial no Brasil
no ideal de branqueamento, sustentado pela mesticagem, influencia nos contornos na
identidade coletiva dos brasileiros descendentes da Africa induzindo-os aos refdgios
simbolicos dos mitos e herdis nacionais, os quais, ndo os representam.

O fortalecimento desta constru¢do identitaria dos afro-brasileiros passa pelo trabalho
de reconstrucdo do seu lugar social, marcado por multiplas rupturas e traumatismos na
trajetoria de sua prépria histéria. Portanto, os grupos, os qual os individuos estavam
identificados social e economicamente definem, o perfil de seus integrantes, estabelecendo
padrdes proprios de ideal e auto-estima.

Os povos africanos que eram trazidos para o Brasil tiveram uma imensa relevancia na
formacgao da cultura e do povo brasileiro. A riqueza e a diversidade cultural do Brasil estdao
intimamente ligadas ao povo africano. Apesar do controle europeu através de portugueses,
italianos, espanhdis e holandeses, a cultura brasileira encontra nas raizes africanas um
patrimonio cultural que esta presente até hoje.

Segundo Vergueiros (2006), a relacdo da Africa com o Brasil tem suas origens na
colonizagdo. Nao é possivel pensar em uma cultura brasileira separada da africana, pois ela
estd presente em todos nds, na religido, musica, comida, etc. € em todos os cantos do pais ha
marcas da cultura africana.

Vale salientar que a cultura brasileira presente em seus habitantes € uma heranca social
provinda de muitos povos. Porém, nosso povo adotou de forma abrangente a cultura africana

em sua bagagem cultural de forma muito peculiar. Ha tracos da Africa em todas as
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manifestacdes culturais brasileiras, pode-se dizer que os africanos ndo apenas contribuiram
com a formagdo da cultura brasileira, eles fazem parte dela, apesar da sociedade brasileira
sempre negar o fato.

A mistura dessa carga cultural africana com a cultura europeia trazida pelos
portugueses fez surgir assim, a cultura brasileira. Na inevitabilidade desse processo de
influéncias culturais reciprocas e em resisténcia a ele, o negro terminou impondo, de forma
mais ou menos subliminar, alguns dos mais significativos valores do seu patrimdnio cultural
na constru¢cdo da sociedade nacional emergente no Brasil. Por sua vez, esses valores
determinados foram absorvidos pela sociedade brasileira como simbolos de identidade
nacional, mas sem considerar o desempenho consequente de seus verdadeiros autores na
modelagem da cultura brasileira.

Mesmo com o preconceito que ainda existente até hoje, a cultura africana foi
incorporada pela cultura brasileira, mas é muito importante salientar que de forma diferente
de como incorporamos a cultura europeia. Com a vinda de africanos para o Brasil ainda no
século XVI, sendo utilizados nos engenhos acgucareiros e na plantacdo de cana-de-acucar,
além do trabalho nas minas, com a utilizacao desse tipo de mao de obra por mais de trezentos
anos, sendo que estes povos nunca puderam voltar para suas origens, esses povos africanos
trouxeram nos pordes dos navios negreiros muito mais do que maos fortes para o trabalho
pesado, trouxeram uma memoria, dancas, musicas, crengas, varias linguas e dialetos, uma
culindria prépria que aqui no Brasil com a falta de suas peculiaridades da terra de onde vieram
foi se misturando aos alimentos que aqui estavam de ficil acesso para eles e criando uma
culindria propria, muito parecido com 0 que aconteceu com suas crencas.

Através da musica que faziam os negros esquecerem os maus tratos e lembrar da terra
distante encontrou-se uma forma de manifestagdo que foi assumida pelo povo brasileiro com
alegria; a religiosidade também tem uma forte participacdo na cultura brasileira, que apesar de
ter que adotar signos cristdos auxiliava o negro a curar suas doengas e manter o contato com
suas divindades e os dialetos africanos facilitavam a comunicag@o entre eles na nova terra,
que séculos depois adotaria varias dessas palavras no seu vocabuldrio.

Além dessas manifestagdes muitas outras foram incorporadas no cotidiano do povo
brasileiro, mostrando a contribuicio dada pelos povos africanos escravizados para a

construcao da cultura do Brasil.
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