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OS SENTIDOS DO FESTEJAR: UMA ANALISE DAS TRANSFORMAGCOES NAS
QUADRILHAS JUNINAS DO MUNICIPIO DE AREIAL - PB

Germano Ramalho Xavier

RESUMO

A festa junina é considerada um mecanismo de sociabilidade entre as pessoas, mas ao longo
do tempo foi utilizada como dispositivo de controle e repressdo. Suas transformacdes séo
decorrentes da agdo dos sujeitos. Com isso, esbocamos nossa problematica a partir dos
seguintes questionamentos: como 0s sujeitos atribuiram novos sentidos para a festa junina? O
que provocou o0 processo de ressignificacdo das quadrilhas juninas? A partir dai, buscamos
responder essas questdes utilizando o conceito de taticas e estratégias de Certeau (1998), além
da ideia de invencdes das tradicdes de Hobsbawm (1997). Para tanto, utilizamos os casos das
quadrilhas juninas de Areial - PB; e como metodologia de pesquisa, recorremos a fotografias
e relatos de experiéncia. Como resultado, foi constatado que, a partir da observacdo e
sintetizacdo, 0s sujeitos criam suas proprias formas de fazer e vivéncias nos espetaculos das
quadrilhas juninas.

Palavras-chave: Festa popular. Quadrilha junina. Ressignificacéo.

ABSTRACT

The june celebration is considered a mechanism of sociability among people, but over time it
has been used as a device of control and repression. Their transformations are due to the
action of the subjects. With that, we outlined our problem from the following questions: how
did the subjects attribute new meanings to the June celebration? What caused the process of
redefinition of the June gangs? From there, we seek to answer these questions using the
concept of tactics and strategies by Certeau (1998), in addition to the idea of inventions from
the traditions of Hobsbawm (1997). For this, we used the cases of the quadrilhas juninas in
Areial - PB; and as a research methodology, we use photographs and experience reports. As a
result, it was found that, from observation and synthesis, the subjects create their ways of
doing and experiences in the spectacles of the quadrilhas juninas.

Keywords: Celebration. Quadrilha junina. Redifinition.

1 INTRODUCAO

A sociabilidade humana ocorre de diversas formas, uma delas é através das
festividades. Tendo essa nocdo em mente, buscamos analisar um campo da Historia e das
Ciéncias Humanas e seu processo de ressignificacdo. Assim, ao adentrarmos no campo de
pesquisa da festa, nos deparamos com uma infinidade de possibilidades, de caminhos



proliferos. E nesse espaco tdo fértil que buscamos contribuir para a ampliagio do
conhecimento sobre as quadrilhas juninas que fazem parte do universo festivo nordestino,
tendo como escopo da nossa pesquisa a analise do processo de construgdo e ressignificacdo do
folguedo ao longo do tempo, especialmente na contemporaneidade, tomando como caso de
estudo as quadrilhas da cidade de Areial. Observamos que as quadrilhas e os festejos juninos,
enquanto parte do folclore brasileiro, sofreram diversas transformacdes, ganharam novos
espacos e se revelaram objetos de analise de pesquisadores nas ciéncias sociais.

Na esfera dos festejos juninos, a quadrilha proporciona discussdes pertinentes sobre as
operacOes dos sujeitos nas maneiras de construir e dar sentidos a festa. Entender esses novos
sentidos, novas perspectivas, formas de criar, vivenciar e observar o espetaculo foi,
inicialmente, o que despertou 0 nosso interesse sobre o universo estudado. Portanto, partindo
da compreensdo dos sentidos empregados na festa no Brasil Colonial (DEL PRIORE, 1994),
podemos perceber que a festa pode ser usada como um mecanismo de controle social,
arregimentada pelos poderes institucionais. Além disso, observamos que 0s sujeitos
(envolvidos nesse processo) reprimidos por essas forgas, criam maneiras para responder a esse
controle, construindo seus proprios sentidos e assim criando espacos de desercéo, resisténcia e
vivéncias proprias.

A partir do conceito de “taticas e estratégias” de Certeau (1980), analisaremos como as
liderancas politicas e religiosas, enquanto agentes sociais, atuam e instrumentalizam as
festividades locais, bem como as reacfes dos sujeitos as tentativas de controle, normatizacéo e
proveito politico. Ao analisarmos as transformagdes nos festejos juninos, especialmente nas
quadrilhas juninas, observamos que ha uma relacdo intrinseca entre o fenémeno que existiu na
Franca do século XVIII com o que ainda ocorre na atualidade. No Brasil, 0 modo de se
fabricar a quadrilha sofreu transformacdes, a exemplo do resultado do processo de
urbanizacdo, modernizacao e demais influéncias nas cidades.

O processo de ressignificacdo € continuo e lento. Portanto, delimitamos para a nossa
pesquisa as mudancas que ocorreram nas quadrilhas juninas nas décadas de 1980 e 1990 e a
consolidagcdo do “movimento estilizado” nos anos 2000. Nao apenas a quadrilha em si, mas a
propria festa junina que passa a ter um viés comercial, ocorrendo a sua inser¢do no mercado
turistico, bem como na légica capitalista moderna.

Para compreendermos esse fendmeno, analisaremos duas quadrilhas juninas do
municipio de Areial, localizado no agreste paraibano, ha 115 km de Jo&o Pessoa®. A principio,
observamos que as quadrilhas “Fogo Caipira” e “Amor Caipira”, que existem desde os anos
1990, apresentaram mudancas evidenciadas, especialmente na segunda década dos anos 2000,
influenciadas pelo estilo adotado por quadrilhas da cidade Campina Grande, polo econémico,
social, tecnoldgico e cultural, pela qual Areial e sua populacdo acabam por ser impactadas.

Areial se tornou palco de grandes espetaculos realizados pelas quadrilhas nos festejos
juninos, especialmente na Festa de Santo Antonio, muito tradicional na cidade. Durante o
periodo de junho, as duas quadrilhas se apresentam na praca publica e exibem o resultado do
processo de producdo de um ano de estudos do tema, ensaios, confeccdo de aderecos e
figurinos. Além disso, o publico vivencia a espetacularizacdo politica no dia das
apresentacoes.

Faremos uso da nossa experiéncia pessoal enquanto quadrilheiros® para
compreendermos o processo de transformacdo, bem como buscarmos respostas, considerando
e analisando as novas formas de fazer e brincar a quadrilha nos dias atuais, tendo em vista que
o quadrilheiro ndo se limita apenas a um ser praticante da danca, mas como aquele que se

! Capital do estado da Paraiba, Jodo Pessoa é uma cidade costeira que foi fundada pelos colonizadores
portugueses em 1558. Famosa por suas belas praias e por ser uma das cidades mais arborizadas do Brasil.

% Termo utilizado atualmente para definir as pessoas que fazem parte ou acompanham o processo de produgéo
das quadrilhas juninas; ao que anteriormente denominava-se apenas como componente.



coloca na posicdo de observador que canaliza as informagdes e as sintetiza na construcéo de
novos saberes. Sendo assim, fazem-se necessarios os esfor¢os para a construcdo dessa analise
e para tanto adotamos o uso de relatos como parte dessa incursdo tedrico-metodoldgica.

Convém salientar que as culturas se reinventam, elas se adaptam e o costume “inventa
novas tradigoes” (HOBSBAWM e RANGER, 1997). Nas quadrilhas juninas de Areial,
podemos observar diversos mecanismos utilizados para dar sentidos a sua arte. Elas séo
apenas exemplos recentes da trajetéria da festa junina ao longo do tempo, resultados das
experiéncias dos sujeitos e das suas maneiras de festejar.

2 O SENTIDO DA FESTA E DO FESTEJAR: UMA ABORDAGEM HISTORICA
SOBRE OS FESTEJOS JUNINOS.

A festa € uma prética indissociavel das relagdes humanas nas mais diversas culturas,
“sendo muito significativa para o homem, especialmente na sua acepg¢do como Ser
comunicativo e social, ndo existindo sociedade humana sem festas” (NOBREGA, 2010, p.16).
Para Del Priore (1994, p. 10), no Brasil Colonial, “a festa ¢ também fato politico, religioso ou
simbolico”. Ela ganha elementos heterogéneos e seculares que sdo ressignificados ao longo do
tempo, € utilizada para a sociabilidade e para caracterizar os grupos sociais. Portanto, a festa
constitui-se um espago de manifestacdo dos sentimentos e da expressdo do coletivo, seja
como uma agdo comemorativa ou de resisténcia, segundo afirma Del Priore (1994, p.10):

Os jogos, as dancas e as musicas que a recheiam ndo sé significam descanso,
prazeres e alegria durante sua realizacdo; elas tém simultaneamente importante
funcdo social: permitem as criancas, aos jovens, aos espectadores e atores da festa
introjetar valores e normas da vida coletiva, partilhar sentimentos coletivos e
conhecimentos comunitarios. Serve ainda de exultérios & violéncia contida e as
paixdes, enquanto queimam o excesso de energia das comunidades. A alegria da
festa ajuda as populacBGes a suportar o trabalho, o perigo e a exploragdo, mas
reafirma, igualmente, lacos de solidariedade ou permite aos individuos marcar suas
especificidades e diferencas.

A festa ndo carrega um sentido isolado. E necessario compreender que ela ganha
outros simbolismos identitarios caracteristicos do lugar e do periodo. A funcdo da festa esta
na malha das interpretacfes. No Brasil Colonial, marcado pelas constantes iniciativas da
metrépole portuguesa e da forte atuacdo da Igreja em conter qualquer sinal de sublevacao, a
festa confunde seu papel de sociabilidade com acdes de repressdo e tentativas de controle e
normatizacdo da sociedade.

Os eventos festivos atuavam como elemento presente na construcdo da sociabilidade
brasileira, ora como instrumento de repressdo e controle social, ora como atos de
subversdo. Desde seus primérdios afloravam na América Portuguesa os sentidos de
conflito politico, social, cultural e identitdrio, na medida em que as festas
comegaram a ser utilizadas para sedimentar o poder mondarquico, tanto quanto
motins tinham sido entendidos no sentido inverso como desafio & autoridade
colonial. (NOBREGA, 2010. p. 16).

Segundo a autora “seriam iniciativas para afastar o risco de sublevagdo contra o poder
régio lusitano, estratégias para garantir a lealdade do povo subordinado” (NOBREGA, 2010,
p.17). Isso porque as vivéncias conflituosas revelavam uma colénia marcada pela violéncia.
“A violéncia do antigo sistema colonial, atingindo indiretamente os escravos ou brancos
empobrecidos, a violéncia mesma da escraviddo, a violéncia das relacbes humanas numa
colonia de exploragdo” (DEL PRIORE, 1994, p. 90). Isso possibilitava a populacdo subalterna
que vivenciava essas experiéncias de trabalhos exaustivos e de exploracdo, enxergar na festa



uma oportunidade de subverter a ordem, de fugir das amarras da Igreja e do Estado, como
ainda afirma Del Priore (1994, p. 90): “terminam por encontrar na festa um canal de escape”.

Portanto, fazia-se necessario para as instituicbes além de manter a ordem, reafirmar o
poder das mesmas, dando sentidos préprios a festa. Para manter o equilibrio entre as
instituicdes Estado e Igreja, “a festa deveria simbolizar o poder do monarca ou do pantedo
catdlico; o que ndo obrigava necessariamente o vivido histérico a responder a representacéo
que se fazia dela” (DEL PRIORE, 1994, p. 17).

Os sentidos religiosos que a Igreja agrega as festividades evidenciam tentativas de
dissociar o sagrado do profano. Separar 0s costumes pagaos das festas tidas como sagradas
pelo catolicismo e afastar as praticas pecaminosas que se abriam nas oportunidades que 0s
sujeitos encontravam em eventos festivos.

A separacdo entre sagrado e profano proposta pela Igreja visava alterar a
sensibilidade e a mentalidade religiosa. Dai a objecédo sistematica as comemoracGes
festivas, tidas como ocasido de pecados multiplos: a embriaguez, a glutonaria, a
luxtria, a vaidade o dinheiro desperdigado no jogo, a ‘loucura’ das dangas, todos os
pecados que aproximavam os homens ao Demdnio. (DEL PRIORE, 1994, p. 92).

A citacdo acima nos da uma dimensdo de como a Igreja buscava controlar as
festividades para que pudesse normatizar as praticas, principalmente para evitar que a festa
fosse utilizada como escape para praticas profanas, deixando-se evidenciar apenas 0s sentidos
religiosos e moralistas, muito embora as populacdes sempre encontrassem meios de fugir do
olhar pandptico da Igreja.

[...] o alvo da Igreja era o sentido profano das festas, que devia ser banido das
festividades religiosas. S6 os aspectos institucional e sagrado deviam vigorar, 0s
mais aspectos da festa devendo ser controladamente integrados aos primeiros.
Dancas, musicas e fantasias tinham de ser o espelho das demandas eclesiasticas.
Tudo com muito bom-tom e decéncia. (DEL PRIORE, 1994, p. 103).

Segundo Eliade (1992, p. 13), “o homem toma conhecimento do sagrado porque este
se manifesta, se mostra como algo absolutamente diferente do profano”. Para o autor, isso fica
mais evidente na Otica do homem religioso que limita um lugar exclusivo para o sagrado
distinguindo-o do ndo sagrado. Nesse caso, “o limiar que separa os dois espagos indica ao
mesmo tempo os dois modos de ser, profano e religioso” (Eliade, 1992, p. 19). Contudo,
observamos que na festa hd um hibridismo dessas duas caracteristicas, cComo se esses espacos
ndo fossem tdo delimitados, ndo houvesse um abismo tdo profundo que pudesse separar por
completo o profano e o sagrado.

Perez (2009), em seus estudos sobre os relatos de viajantes estrangeiros entre 0s
séculos XIX e XX, no Brasil, observa as insatisfacbes e os espantos desses homens ao
descreverem as festas religiosas. A partir desse olhar da autora, compreendemos que, embora
0 espaco da Igreja seja considerado sagrado pelos fiéis, do outro lado, o de fora da igreja,
existe um espaco que se revela cheio de praticas profanas mais acentuadas nas festividades e
gue nesses momentos se misturam e se revelam elementos da propria festa.

[...] Enquanto boa parte da populacdo assistia & missa, uma outra, bem menor,
divertia-se, na parte de trds do templo, jogando bola. Quando a procissdo com a
imagem da Virgem saiu, 0 povo deu inicio aos canticos e rezas, alternadamente
(chama-se a isso de cantar o terco). O jogo se interrompeu por um momento, 0
suficiente para que os jogadores pudessem dar um rapido olhar sobre a procissdo
que passava. O jogo perseguiu o dia inteiro e alguns divertiam-se atirando nas
andorinhas. (ESCHWEGE, 1996, p. 81 apud PEREZ, 2009, p. 317).



A autora também observa que nos espacos das cidades existem praticas que 0s
viajantes chamam de “decadéncia moral”. Aqui ela se refere ao comportamento das pessoas
nos eventos religiosos, ademais como as procissoes, tidas como rituais do sagrado, mas que
ganham um outro sentido em determinados momentos, sendo transformadas em espacos de
“diversao e lugar de encontros” (PEREZ, 2009, p. 314).

[...] Numa grande procissdo a que assistimos, a impressdo geral provocada no
espirito era a de que os padres cumpriam com as obrigaces que lhes tocavam, mas a
populacdo era barulhenta e indecorosa. N&o se percebiam sentimentos
verdadeiramente religiosos nessa demonstracao; e, no servico comum da Ave-Maria,
que, tal como no Rio, se executava as esquinas das ruas, a pessoa que o conduzia
ficava animadamente a conversar, em seus intervalos, voltando a prestar atencéo
quando chegava sua vez. (LUCCOCK, 1975, p. 338 apud PEREZ, 2009, p. 315).

N&o é nossa intencdo nos prendermos a discussdo sobre esses relatos abordados pela
autora, mas eles ilustram e nos ddo uma dimensdo sobre a nogéo entre o sagrado e o profano,
como espagos que se misturam na festa. E, embora percebamos que hajam tentativas de
controle, os sujeitos sempre encontrardo meios de subverter essa ordem, essa delimitacdo dos
territorios sacralizados. A festa possibilita essas aberturas, ainda que ndo seja interessante
observarmos esses relatos por uma otica generalizada, haja vista que cada festa € um universo
em si.

Se a festa carrega essas caracteristicas hibridas do sagrado e do profano, observamos
isso fortemente na Festa Junina, que nasce na Europa e sua génese esta ligada a religiosidade
e as praticas agricolas. Segundo afirma Barroso (2013, p.46), “as origens desta festa
remontam ao século XII, em territorio francés, quando a celebracdo do solsticio de verédo
indicava a véspera do inicio das colheitas”. Logo, ela nasce pagd. “E o caso das festas dos
fogos da Europa, quando os camponeses dancavam em volta das fogueiras. Por todo o
continente, as pessoas celebravam o solsticio de verdo com as festas dos fogos” (BELEM,
2010, p.18)

O sentido dessa festa estd atribuido, portanto, a0 campo e ao agradecimento pela
fertilidade. A festa do solsticio de verdo utiliza como elemento primordial o fogo. Segundo
Belém (2010, p.18), “o fogo simbolizava o crescimento das plantagdes, o bem-estar dos
animais e homens, bem como o afastamento dos males”. Contudo, o cristianismo se apropria
da festa agregando a ela novos sentidos para que se perdesse 0 aspecto pagdo e que fossem
introduzidos elementos sagrados. “A proposta crista era que o culto ao fogo fosse substituido
pelo culto a Sdo Jodo Batista, comemorado proximamente ao periodo de colheitas” (BELEM,
2010, p.12).

A Igreja ndao conseguiu apagar totalmente as praticas pagds. “Na verdade, o
cristianismo ressignificou antigas praticas relativas ao fogo para criar uma festa sincrética.
Considerando as fogueiras como sobrevivéncias do paganismo” (CHIANCA, 2007, p. 59). As
fogueiras, por sua vez, continuaram sendo um importante simbolo das comemoracfes dos
festejos juninos.

No Brasil, os festejos juninos também possuem raizes rurais, por assim dizer,
constituidos por elementos da colheita. Sdo comemorados no mesmo periodo de junho, huma
mistura de crendices populares e “comemoragdes oficiais” do catolicismo. Santo Antonio, Sao
Jodo e Sdo Pedro sdo os santos homenageados na festa, que ocorre, respectivamente, nos dias
13, 24, e 25 de junho. Durante esse ciclo, as comemoracgdes se dividem em caracteristicas
proprias de cada localidade onde se festejam os trés santos da igreja cat6lica, mas possuem
elementos em comum que estdo presentes na danga, na culinaria, nas crendices populares e
até mesmo nas datas. “Sabemos que as festas catolicas foram trazidas ao Brasil ainda no
século XVI pelos padres jesuitas, como o Frei Ferndo Cardim (1584), e que sua aceitacdo foi
imediata pelo conteudo estético dos fogos e fogueiras” (CHIANCA, 2007, p. 50).
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Embora a festa tenha ganhado a grande simpatia da populagdo, no século XVII, a
Igreja passou a fiscalizar e a determinar medidas de controle, porque 0s encontros nos espagos
urbanos fugiam do sentido religioso e abria possibilidades para “escandalos”, por isso, “luz e
vigilancia deveriam ser os antidotos mais usados contra as costumeiras transgressdes (DEL
PRIORE, 1994, p. 94). Até mesmo a liturgia passa a sofrer alteragdes, como afirma Chianca
(2007, p 62) que “por precaucdo, a partir de entdo algumas praticas rituais oficiais foram
suspensas a noite, como rezas, missas € mesmo as vigilancias de velorios”.

Os comportamentos nas noites de festas incomodavam a igreja, mas “a preocupagio
ndo era s6 com os gestos dubios, o vestir chamativo e os olhares carregados de mensagens
profanas” (DEL PRIORE, 1994, p. 95). Nao se limita apenas as fiscaliza¢des, neste sentido,
porque até alguns dos costumes das Festas Juninas foram abolidos temporariamente, bem
como “os fogos de artificio e fogueiras foram proibidos pela policia em 1641, restricdo que
precisou ser renovada em 1869, por duas cartas régias” (CHIANCA, 2007, p. 62).

Observamos, a partir dessas discussoes, que a Festa Junina ganhou sentidos diversos
ao longo do tempo, mas ndo perdeu a simpatia e o fascinio das pessoas, nem tdo pouco deixou
de ser ponte para as mais diversas transgressdes. Com a chegada da Familia Real, em 1808, a
influéncia lusitana também agregou muito aos festejos, “além do brilho das fogueiras e fogos
de artificio, outras novidades trazidas pelas familias portuguesas foram rapidamente
adaptadas, notadamente no que diz respeito a musica e dangas de saldao” (CHIANCA, 2007, p.
63).

Embora existam diversas influéncias europeias na construcdo cultural do Brasil, €
muito importante pensarmos que também houve resisténcia das populagdes que aqui
habitavam em relacdo ao que foi trazido para o nosso pais, todavia, nem tudo foi aceito como
tal. Se a festa possui a capacidade de ser agregada a ela novos sentidos, é possivel que essa
ressignificacdo seja uma das formas de resistir ao que é imposto pelo europeu.

A festa, como movimento cultural, apresenta sempre uma caracteristica marcante:
sua capacidade de se reinventar e recriar, buscando, desse modo, preservar a sua
existéncia. Ndo podemos dizer, de fato, se existe apenas uma raiz cultural para o
nosso pais. Muito se fala da origem portuguesa de nossas festividades. Uns
generalizam ainda mais, falam de uma origem europeia. Claro que ndao podemos
negar tais raizes, mas ndo podemos deixar de afirmar que, tais festividades vindas de
Portugal, ou de outros paises europeus, encontraram, aqui no Brasil, forte resisténcia
a "domesticacdo" e aceitabilidade por parte dos que aqui viviam. (PEREIRA, 2017,
p. 30).

Ao acrescentarem tais novidades a Festa Junina, podemos compreender que 0S
brincantes lusitanos contribuiram para o abrilhantamento dos festejos, mas a populagédo
modelou suas contribui¢cbes as suas vivéncias, recriando novos sentidos. E, com tais
novidades, elevou-se ainda mais a simpatia pelo ludico dos festejos. Nesse caso, para Chianca
(2007), a estética chama a atencdo da populacdo e é um fator muito importante na formacéo
do gosto, sobretudo, do gosto da populacdo urbana que se deslumbra pelo espetaculo dos
festejos.

3 FESTEJOS DAS QUADRILHAS JUNINAS TRADICIONAIS E OS ESPETACULOS
DAS QUADRILHAS JUNINAS ESTILIZADAS

A quadrilha junina é parte indissociavel dos festejos juninos. Historiadores afirmam
gue sua origem esta nos grandes bailes da corte francesa do século XVIII, os quais possuiam
carater de sociabilidade para a nobreza. A “Quadrilhe”, em francés, nasce da cavalaria em que
jovens bem vestidos convidam suas damas para uma danca coletiva.
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Em 1787, o célebre dangarino e coredgrafo Charles Compan publicou em Paris um
dicionario de danca que contém um relato revelador da cultura no Brasil no més de
junho. [em que se] define quadrilhe (quadrilna) como uma pequena cavalaria
magnificamente vestida que preside as “festas galantes” e fundamenta a origem da
palavra no diminutivo de verbete italiano Squadra. (RUEDA, 2006, p.133 apud
BARROSO, 2013, p. 47).

De acordo com Barroso (2013, p. 47), a quadrilha “chegou ao Brasil juntamente com a
corte real de D. Jodo VI, como uma danca de pares onde damas e cavalheiros interagiam e
dangavam”. Reafirma-se mais uma vez que a festa, neste sentido, € um mecanismo utilizado
para deixar evidente as diferencas, que se revelam numa pratica exclusiva da corte. Contudo,
esse controle ndo se perpetuou no Brasil, isso porque, ao longo do tempo, outros grupos se
apropriaram e incluiram elementos proprios para ressignificar a quadrilna como um elemento
de resisténcia.

A quadrilha chega ao Brasil com essa caracteristica de “danca da corte” muito
apreciada pelos mais abastados, fazia parte das praticas de sociabilizacdo nos saldes ricos da
corte, sendo assistida por pessoas do alto escaldo no Brasil Colonial. Embora, inicialmente, a
pretensdo fosse de que a quadrilha ficasse restrita aos grupos privilegiados da sociedade, ela
ndo permanece como tal. A quadrilha ndo se limita apenas a nobreza, mas também ganhou
atencdo e admiracdo da populacdo que cativou simpatia pela danca e agregou seus proprios
sentidos. Com o passar do tempo, a quadrilna ganhou outros espagos e, também, ganha
elementos desses espacos populares como formas de resisténcia. Chianca (2007, p. 50) ainda
atribui essa transformagéo ao “fato politico ¢ as implicagdes culturais da mudanga de poder do
Brasil republicano, quando os costumes do periodo colonial e imperial foram desprezados
pelas camadas, burguesas, urbanas e citadinas”. Segundo a autora, essa danca, ja defasada
para a burguesia, passou a ser relevante para os populares, “continuando a ser dangada pela
populagdo mais distante dos grandes centros urbanos, os interioranos”.

A ordem efetiva das coisas € justamente aquilo que as taticas “populares” desviam
para fins préprios, sem ilusdo que mude proximamente. Enquanto é explorada por
um poder dominante, ou simplesmente negada por um discurso ideoldgico, aqui a
ordem € representada por uma arte. Na instituicdo a servir se insinuam assim um
estilo de trocas sociais, um estilo de invengdes técnicas e um estilo de resisténcia
moral [...]. (CERTEAU, 1998, p. 88, grifo do autor).

Para Certeau (1998), as taticas populares se manifestam como praticas
“desviacionistas”. Nesse caso, podemos compreender que ¢ esse o fendmeno ue ocorre com
a quadrilha. No entanto, ndo é apenas um reaproveitamento de uma danca desprezada pela
burguesia e desviada para 0s grupos distantes das grandes cidades, mas podemos pensar que
se trata também de uma resposta de ordem social e simboliza resisténcia.

A partir dai, a Quadrilha ganhou elementos interioranos e rurais que podem ser
observados até os dias atuais. A chamada “quadrilha tradicional” tem caracteristicas proprias
atribuidas ao lugar do interior, a0 matuto ou caipira, ao produto do campo. Além disso, ela é
composta de uma narrativa comica que ¢ exibida ao publico para arrancar risos, tendo sempre
como destaque a figura do matuto, analfabeto que “fala errado”. Sdo basicamente essas as
figuras do interior que constituem os elementos fundamentais para a realizacdo da festa na
quadrilha junina tradicional. No caso da figura do matuto, ela se sobressai como figura
principal do folguedo, na qual os brincantes buscam se caracterizar, evidenciando tracos que
remetem ao interior de forma caricatural.

Os dangarinos das quadrilhas tradicionais sdo todos “matutos”, reunidos para um
casamento na rog¢a, no qual se apresenta o enlace (quase) forgado de um matuto que
engravidou a noiva e que tenta fugir, mesmo na presenca das autoridades religiosas e
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da lei. O pai da noiva consegue captura-lo nas suas tentativas desesperadas, e 0s
convidados se deliciam escutando o didlogo entre ele, o pai da noiva, o padre, 0
delegado e a noiva, através de um texto malicioso que revela as tensdes e conflitos
em jogo nesse matrimonio [...]. (CHIANCA, 2007, p. 51).

O casamento matuto é, portanto, o apice da festa que acontece com o proprio baile de
casamento. Nele podemos observar referéncias interessantes da vida, do cotidiano e das
relacbes pessoais. A ilustracdo que Chianca (2007) faz sobre o casamento matuto é uma
analogia aos conflitos sociais que séo exibidos num formato teatral, comico e caricatural.
“Embora essa narrativa nem sempre seja encenada dessa maneira, admitindo muitos tipos de
variagdes e adaptagdoes” (NOLETO, 2017. p. 11).

Esse drama da noiva desvirginada antes do casamento e que € repreendida pelo pai
vingativo que tenta a qualquer custo limpar a honra da filha, através de um casamento
forgado, nos permite fazer uma andlise do qudo isso corresponde, de fato, a0 modo de vida
contemporaneo. Na perspectiva de Noleto (2017), a dramatizagdo do casamento matuto faz
referéncia as vivéncias dos grupos que conservam uma moral cristd baseada no principio da
castidade. E o caso da noiva que deveria manter sua “pureza virginal” até a consumacdo do
casamento.

Essa consumacédo do casamento, metaforicamente, enquanto ritual festivo, repararia a
quebra da moral cristd. Neste caso, observamos que 0 casamento atuaria como 0 agente que
tem por fungéo reestabelecer a ordem social atraves da celebracdo religiosa e civil de duas
pessoas. Contudo, essa teatralizacdo do drama social vai perdendo sua ligacdo com o modo de
vida no passar do tempo, sobretudo se observarmos o quanto isso corresponde a realidade
atual. Nao sdo apenas as narrativas utilizadas no casamento matuto da quadrilha tradicional
que vao perdendo aos poucos ligacbes com o pensamento contemporaneo, como podemos
observar na propria indumentaria.

A indumentéaria ¢ um elemento essencial na abordagem do matuto; os homens buscam
deixar evidente as sobrancelhas grossas ou juntas, usam um chapéu de palha muito utilizado
no ambiente do campo, um chinelo de couro ou uma bota, calcas velhas e rasgadas com
remendos, faltam dentes e sua postura é curvada. No caso das mulheres, as caracteristicas
também remontam a uma moca caricata do interior, fitas no cabelo, trancas e vestidos com
mangas bufantes, sardas no rosto e meias longas.

O proprio modo de dangar ilustra a figura do matuto; e também se utiliza de passos

2 ¢

com nomes que fazem referéncia ao campo, a exemplo de “segue o caminho da roga”, “olha a
cobra”, “cestinho de flor”. Além disso, também possuem passos que ainda fazem referéncias
aos bailes franceses, como ‘“alavanti’” (en avant tous) e “anarri¢” (en arriérre), nos quais os

brincantes, em casais, vao para frente e para tras.

Essas defini¢des do personagem “matuto” ou “caipira” indicam a instalagdo de uma
distancia simbolica definitiva nas representacfes citadinas cujo alcance atinge o
personagem ‘“‘selvagem” da festa junina, que se opBe claramente ao
citadino/civilizado ndo somente pela sua maneira de vestir: eles sdo moralmente
diferentes, pois seu universo e referéncias os opdem. (CHIANCA, 2007, p. 47).

Portanto, como afirma a autora na citacdo acima, existe um conflito entre o caipirae o
citadino evidenciado nos seus comportamentos e acentuado pelo ambiente em que vivem.
Para Chianca (2007), quando o caipira chega na cidade, ndo € apenas uma figura do ambiente
rural, ele torna-se uma representacdo do campo dentro do ambiente do citadino. A migracéo
do homem do campo para a cidade revela esse impacto, e até um intercambio cultural.

A “quadrilha tradicional” tem seu lugar de interior presente na festa. Contudo, passou
a sofrer modificagOes no espaco agitado das cidades marcadas pelo impacto da modernizacéo
e urbanizacdo, patrocinadas pelo capitalismo. Os elementos do campo sdo muito fortes na
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“quadrilha tradicional", mas, na cidade, esses mesmos elementos sdo ressignificados. Isso
acontece com o “movimento estilizado” que surge para criar uma nova versdo de quadrilha
junina urbanizada. Entra em debate a questdo sobre tradicdo e modernidade, fatalmente
inevitdvel quando a quadrilha junina se insere no meio citadino, tendo em vista que as
tradicOes do campo sofrem interferéncias das praticas urbanas, isso porque “a decadéncia do
‘costume’ inevitavelmente modifica a ‘tradicdo’ a qual geralmente ele estd associado”
(HOBSBAWM e RANGER, 1997, p 10).

Para Barroso (2013), as transformagdes ndo estdo presentes apenas na esfera da
quadrilha. Tais mudancas ndo ocorrem apenas em caracteristicas como dancas mais
coreografadas, musicas mais agitadas, indumentarias mais luxuosas, alegorias cada vez
maiores. As transformaces se estendem a toda festa junina num encontro entre o tradicional e
0 moderno. Nesse sentido, a quadrilha acompanha as mudancgas que ocorrem na festa junina.

Nao ha concordancia sobre o surgimento do “movimento estilizado” nas quadrilhas
juninas. Levando-se em consideragéo a pluralidade cultural, as quadrilhas estilizadas possuem
caracteristicas proprias de cada estado, e isso dificulta o mapeamento da origem do
movimento. De acordo Melo (2006), a estilizacdo das quadrilhas sofreu influéncias das
dancas do sudeste do Brasil, mais precisamente da cultura galdcha ainda nos anos 1980. No
entanto, para Chianca (2007) em seu estudo sobre o “movimento estilizado” na cidade de
Natal - RN, o surgimento dessa nova modalidade esta atribuido aos programas de TV dos
anos 1990. Esta segunda parece ser mais contundente, se levarmos em consideracdo a forte
influéncia das midias e dos grandes eventos exibidos na televisdo, como o proprio carnaval,
que todos 0s anos apresenta tematicas diversas, a partir das escolas de samba. Além de
espetaculos tecnologicos e efeitos visuais exibidos nos mais diversos canais de televisao que
prendem a atencdo dos telespectadores.

A real paternidade do movimento parece difusa, sendo constituida a partir de
diversos grupos que teriam recorrido de modo pontual e simultdneo a lantejoulas,
paetés, novos tecidos, maquiagem, roupas e depois novas coreografias e temas
inovadores na apresentacdo (CHIANCA, 2007, p. 52).

A partir da citacdo acima, observamos que as quadrilhas passam a explorar novas
abordagens tematicas, dispersando-se, de certo modo, da tematica que enfatiza o “homem
matuto do campo”. “E preciso compreender esse processo e perceber como essa
transformacéo pode ser reveladora de novas formas de concepgdo do proprio universo rural do
‘matuto’ que nele habitaria” (CHIANCA, 2007. p. 49).

Se na quadrilha tradicional o tema gira em torno da figura do “matuto”, na quadrilha
estilizada os temas sdo diversos. Ela nao se afasta completamente dos “elementos rurais”, mas
é modificada, e sdo atribuidos novos sentidos para a festa. Os proprios brincantes da quadrilha
estilizada ndo se identificam mais com a figura caricatural do caipira, eles se definem como
dancarinos, desse modo, assumindo uma nova personalidade.

E a partir da escolha de uma tematica que toda a quadrilha é produzida, desde o
figurino até a selecdo do repertorio. As masicas ndo sdo mais as marchinhas, elas possuem
letras e algumas quadrilhas possuem até autoria propria nos seus repertorios. O trio de forrd
que conta com zabumba, sanfona e tridngulo, se une a outros instrumentos assumindo
caracteristicas das bandas de forré eletronico®.

As quadrilhas estilizadas ndo se constituem apenas do sentido de sociabilidade. Elas
ampliam o proprio sentido de quadrilha junina, inserindo-se no espaco do capitalismo e
competitivo da cidade. Portanto, € nos espagos urbanos que ocorrem as mudancas nas
quadrilhas juninas. A cidade, conduzida por seus sujeitos, proporciona transformagdes em

® Foram inseridos instrumentos como guitarra, baixo, teclado, entre outros.
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diversos aspectos e é nos festivais que as quadrilhas estilizadas esbanjam toda a luxuosidade
dos espetaculos e sdo avaliadas por diversas categorias, como afirma Nobrega (2010, p. 258):

Mais que as tradicionais, as quadrilhas estilizadas sdo estruturadas com precipuo
objetivo de competir, organizando-se, entdo, com maiores cuidados com o tema,
figurinos aderegos, mdusica, entrada, saida, casamento, evolugdo, harmonia,
coreografia, animacdo, marcador, a série de detalhes, enfim, que recebe nota. Em
alguns concursos ha premiacdes especiais para alguns quesitos, a exemplo de
casamento, marcador, rainha, noivo, noiva e tema.

Para Nobrega (2010), o principal objetivo das quadrilhas estilizadas é a competicao.
Durante todo o ciclo junino, e até mesmo depois do periodo de festas, as quadrilhas se
apresentam nos festivais disputando quem receberd o titulo de melhor, a partir de um
resultado da avaliacdo de diversos critérios. Muitos critérios dependem também dos costumes
de cada estado, alguns adotam a obrigatoriedade de elementos como, por exemplo, o
casamento matuto.

Os festivais sempre contam com um publico que assiste ao espetaculo e, na maioria
das vezes, torcem por suas quadrilhas favoritas, tornando a festa ainda mais animada.
Contudo, € possivel que as quadrilhas estilizadas sofram criticas por suas mudancas e suas
performances modernas, por parte de pessoas que prefiram as apresentacdes mais tradicionais.
Apesar dessa resisténcia, a consolidagdo do “movimento estilizado” revela uma aceitagdao de
maior parte da populagdo que aprecia e se deslumbra com o espetaculo das luzes, das cores,
dos figurinos luxuosos e das encenacgdes teatrais que narram o tema escolhido pela quadrilha.
Essa modalidade consegue alcancar o olhar do pablico contemporaneo.

4 AS TRANSFORMAGCOES NAS QUADRILHAS JUNINAS DO MUNICIPIO DE
AREIAL - PB: “FOGO CAIPIRA” E “AMOR CAIPIRA”

O “movimento estilizado” espalhou-se por todo Brasil e a festa junina passou a contar
com grandes espetaculos por parte das quadrilhas todos os anos. Em Campina Grande - PB,
onde acontece o “maior sdo Jodo do mundo”, apresentam-se quadrilhas juninas de todo o
estado. A festa conta com uma programacéo de trinta (30) dias e o local onde acontece 0s
festivais ¢ a “Piramide do Parque do Povo” que se torna palco para o momento mais esperado
das quadrilhas juninas que saem dos mais diversos bairros de Campina Grande. Quadrilhas de
outras cidades também se deslocam para competir nos festivais, como é o caso das quadrilhas
juninas da cidade de Areial - PB. Portanto, sendo Campina Grande um polo econdmico,
turistico e cultural, torna-se uma importante influéncia nesse processo de transformacéo da
festa junina e, consequentemente, das quadrilhas, ndo diferente com as quadrilhas areialenses.

Para compreendermos esse fenbmeno, pesquisamos através de registros fotograficos e
escritos, bem como relatos durante o periodo de fevereiro a maio de 2021 com integrantes e
ex-integrantes das duas quadrilhas estilizadas do municipio. A partir das nossas observacoes,
evidenciamos a falta de registros fotograficos, escritos e até mesmo relatos quanto a
existéncia de quadrilhas estilizadas até os anos 1990, no municipio de Areial. Até o ano de
1994, as Unicas quadrilhas organizadas na cidade eram as estudantis®, embora também
existissem as chamadas “quadrilhas de rua” que, de forma improvisada, se apresentavam
durante as prévias de Sdo Jodo, nas ruas da cidade.

* Aconteciam anualmente montagens de quadrilhas nas escolas, exclusivamente para os eventos festivos de Sdo
Jodo.
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Figura 1 - Quadrilha de rua

o

Fonte: arquivo pessoal

A imagem acima retrata a apresentacdo de uma quadrilha de rua na prévia junina do
ano de 1983. Como podemos perceber, ndo havia uma organizagdo em relacao ao figurino, ou
seja, ndo existia um padrdo, era tudo muito espontaneo e despreocupado, iSSO porque essas
quadrilhas eram criadas na hora da festa, de modo improvisado, caracteristica do festejo
tradicional. Diferentemente das quadrilhas estilizadas, que se dedicam o ano inteiro a
produgdo, as “quadrilhas de rua” nao dedicavam tempo para ensaios e nem coreografias, elas
aconteciam seguindo os passos da quadrilha tradicional, a saber: o “segue o caminho da roga”,
o0 “tiinel”, “a grande roda”, entre outros, o que se vé na imagem.

O grupo estilizado mais antigo de Areial ¢ a quadrilha “Fogo Caipira”, que surgiu em
1994 a partir da organizacdo de um grupo de jovens da Escola Estadual Francisco Apolinario
da Silva. Segundo 0 Sr. Antonio® (nome ficticio), que fez parte da sua fundacdo, “existiam
duas quadrilhas na cidade que s6 se apresentavam uma vez por ano, era a ‘Xué-Xua’ da escola
estadual e a ‘Xote Nené¢’ da escola municipal, mas ndo era nada sério, era apenas uma

apresentacdo improvisada”. Essas quadrilhas foram organizadas por professores entre os anos
1990 a 1994.

Nessa época ja tinha 16 anos, ai aconteceu da juventude ndo ter divertimento, s6
existia 0 S&o Jodo e a gente tava no final do ensino médio, e ai ndo tinha mais como
participar das quadrilhas... Enfim, uma turma de jovens pediram pra gente fazer uma
quadrilha de rua, que essa quadrilha de rua fosse toda igual, roupa igual, sapato
igual, tudo, né? A famosa quadrilha estilizada, ja na época mesmo, depois
modernizamos, mas a ideia partiu dai...A gente fundou em 1994 a Fogo Caipira,
fizemos uma pesquisa para criar 0 nome, varias pessoas opinaram, os computadores
eram da MS-DOS ainda (risos) e ai com uma pesquisa de rua, a gente determinou o
nome Fogo Caipira e ficou. O “caipira” veio unicamente da ideia de que toda
quadrilha ¢ caipira, entdo a gente determinou que ficasse “Fogo Caipira”, foi pela
énfase da juventude que tava com muito fogo pra dancar. (Sr. Antdnio)

Percebemos que a “Fogo Caipira” ja nasceu com o desejo de ser estilizada. A ideia de
um figurino padronizado é uma caracteristica que podemos atribuir ao movimento estilizado
dos anos 1990. “Com essas definigdes, a re(criagdo) da quadrilha junina, denominada de
estilizada, retine elementos que sinalizam para um fendomeno da ‘invencdo da tradigdo’

® Entrevista realizada no dia 19 de marco de 2021.
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(Melo, 2006, p. 05). Os componentes ndo abandonam 0s passos tradicionais, mas inovam na
indumentaria.

Podemos também observar que, obviamente, apesar de todas as invencdes, as novas
tradicBes ndo preencheram mais do que uma pequena parte do espaco cedido pela
decadéncia secular das velhas tradi¢des e antigos costumes; alias, isso ja poderia ser
esperado em sociedades nas quais o passado torna-se cada vez menos importante
como modelo ou precedente para a maioria das formas de comportamento humano
(HOBSBAWM e RANGER, 1997, p. 19).

As préticas urbanas inseridas dentro da quadrilha junina ndo sdo empecilhos para que
sejam mantidas algumas caracteristicas tradicionais. Mesmo existindo o desejo de
modernizar, o costume “ndo impede as inovagdes € pode mudar até certo ponto, embora
evidentemente seja tolhido pela exigéncia de que deve parecer compativel ou idéntico ao
precedente” (HOBSBAWM e RANGER, 1997, p. 10). Portanto, a quadrilha “Fogo Caipira”
foi acrescentando alguns elementos das quadrilhas estilizadas e mantendo elementos das

quadrilhas tradicionais de rua.
Figura 2 - Primeiro ano da Fogo Caipira

Fonte: acervo de Afonso Henrique

A quadrilha “Fogo Caipira” veio em seu primeiro ano com uma padroniza¢do em seu
figurino, misturando uma estampa xadrez e vermelho. O alinhamento é uma caracteristica de
organizacdo das quadrilhas estilizadas, como podemos observar no registro acima. A
fotografia é do ano de 1994, em apresentacdo realizada no pavilhdo onde também acontecia e

festa de S&o Jodo.

Obrigatoriamente, ela tem que permanecer com alguns tragos, algumas coreografias,
alguns movimentos. Porém, ndo considero como tradicional, porque a gente que
dangou hd muito tempo entende que é muito diferente, ela pode até manter alguns
tragos, mas € um trago moderno do tradicional. Digamos assim, ela vem da origem
da quadrilha... Por exemplo, o casamento matuto da quadrilha tradicional, hoje, vai
ter um item chamado de “casamento matuto”, mas o casamento matuto das
estilizadas ndo sdo matutos, ndo existe aquela “matutés”, existe uma modernizagao,
existe uma histéria contada de algo imaginario, a liberdade poética que se tem
dentro da quadrilha. (Sr. Antonio).
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A fala do Sr. Antonio refor¢ca a ideia do hibridismo presente nas ‘“quadrilhas
estilizadas”, além disso interliga-se ao que Hobsbawm (1997) alerta para as "novas tradigdes”.
O caso da “Fogo Caipira” também demonstra que a quadrilha foi criada, particularmente, do
desejo de criar novas formas de sociabilizacdo, levando em consideracdo o contexto de uma
pequena cidade do interior nos anos 1990 que inventa novas possibilidades para resistir as
diferencas sociais e culturais.

Figura 3 - Turné da Fogo Caipira

Fonte: acervo de Afonso Henrique

O Sr. Antonio afirma que a primeira formagao da “Fogo Caipira” possuia quarenta e
um jovens, sendo vinte casais de duplas, incluindo o marcador. No registro fotografico acima,
feito antes de uma apresentacdo na cidade de Taperod - PB, podemos observar que 0s
componentes da “Fogo Caipira”, no ano de 1995, ja possuiam camisas confeccionadas com a
logomarca da quadrilha e ja realizavam turnés pelo estado. Assim como muitas quadrilhas do
agreste paraibano e até de outros lugares, que se inspiraram e ainda se inspiram nas grandes
quadrilhas de Campina Grande, a “Fogo Caipira” também buscou referéncias na quadrilha
“Xote Menina” que, segundo o site Repoérter Junino, “surgiu em 1982, no bairro da
liberdade”, e era muito famosa pela sua exuberancia nas apresentagdes. Para o Sr. Antdnio foi
a maior quadrilha que eles haviam visto na época.

J& no caso da quadrilha “Amor Caipira”, ela surgiu cinco anos depois da fundacdo da
“Fogo Caipira”, em 1999. Curiosamente, também foi fundada por um grupo de jovens do
colégio estadual de Areial, mas tiveram o apoio de outras pessoas da cidade. Segundo Dona
Da Guia® (nome ficticio), que fez parte da fundacdo, “como ndo havia lugar para ensaiar, eles
ensaiavam na rua mesmo”. Ela também atribui o surgimento da “Amor Caipira” a falta de
lazer para os jovens. Além do mais, a “Fogo Caipira” ndo comportava um niimero maior que
quarenta componentes e, portanto, ndo aceitava com facilidade a entrada de novos dangarinos,
dai o motivo dos nomes serem parecidos. Seria uma nova versdo de quadrilha estilizada na
cidade que daria mais oportunidades aos jovens. A “Amor Caipira” também surgiu numa
versdo estilizada, com caracteristicas hibridas. Para o Sr. Zuca (nome ficticio),” integrante da

® Entrevista realizada no dia 21 de abril de 2021.
" Entrevista realizada no dia 22 de marco de 2021.
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quadrilha desde o primeiro ano, “eram as duas coisas: tinham as coreografias tradicionais e
estilizadas, e as roupas estilizadas ja eram padronizadas”.

Figura 4 - Amor Caipira no Parque do Povo

A imagem acima é o registro da primeira apresentagdo da “Amor Caipira” no Parque
do Povo, no ano 2000. Podemos observar que todos os dancarinos estdo com figurinos
padronizados, embora suas coreografias preservassem 0s passos tradicionais. O figurino
padrdo € a principal evidéncia, aqui, de que as quadrilhas juninas areialenses ja estavam no
processo de estilizacdo. Para fazer um figurino padrdo é necessario que 0s componentes
facam um projeto e que produzam por igual. Isso significa organizacdo na construcdo da
quadrilha.

A quadrilha de rua é diferente porque sdo todos diferentes, entdo vocé tem que
comecar aquela roupa e fazer s6 ela, ndo tem outra igual — o vestido daquela menina
é diferente, entdo esse modelo € esse modelo. A estilizada ndo, pra mim é mais facil
fazer. D4 trabalho, mas é mais fécil fazer porque eu faco por padréo...Corto tudo que
tem que cortar ali. Eu passo uma semana, duas cortando e depois eu vou montando,
ai é mais facil. (Dona Zulmira)

A fala de Dona Zulmira® (nome ficticio), uma das costureiras da “Amor Caipira”
revela a diferenca marcante entre uma quadrilha de rua e as estilizadas que estavam sendo
fundadas em Areial na década de 1990. Elas apresentavam uma nova versao do ‘“caipira”, ja
utilizada nas quadrilhas estilizadas de Campina Grande, que ndo era mais aquela caricatural.
“E no intersticio entre os simbolos citadinos e rurais que eles apresentam uma nova
representacdo citadina do homem rural” (CHIANCA, 2007. p. 54). Isso nos leva a crer que
essa nova versdo seria mais condizente com a realidade daqueles grupos de jovens que
estavam em busca de lazer e sociabilidade nos espacos da cidade.

8 Entrevista realizada no dia 19 de abril de 2021.
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Figura 5 - Apresentacdo da Amor Caipira no Parque do Povo

Fonte: acervo de Darcy Pereira

O registro acima mostra uma apresentacdo da “Amor Caipira” no Parque do Povo -
CG, no ano 2000, um marco importante para a quadrilha. O inicio dos anos 2000 é um
periodo determinante para as quadrilhas areialenses, isso porque as turnés pelo estado e as
apresentacdes no Parque do Povo proporcionaram um intercambio cultural entre elas e outras
quadrilhas. A “Amor Caipira”, que ja se apresentava no tablado da Piramide do Parque do
Povo, passou a se inspirar na quadrilha “Moleka 100 Vergonha” que, segundo o site Junina
Moleka, surgiu no ano 2000 “por um grupo de amigos do bairro das Malvinas, Campina
Grande - PB”. Embora a “Moleka 100 Vergonha” fosse um ano mais nova que a “Amor
Caipira”, a quadrilha campinense j& apresentava um estilo bastante estilizado que impactou os
componentes da quadrilha areialense, como afirma o Sr. Zuca: “Aquilo ali chamou muita
atencdo da gente, ai nos entramos no meio da estilizacdo na quadrilha Junina.

Figura 6 - Primeiro ano estilizado da Amor Caipira

Fonte: acervo de Zaqueu Rocha

Até 2004, a “Amor Caipira” manteve os passos e os figurinos tradicionais, embora
fossem padronizados. Mas, em 2005, a quadrilna ja se apresentava numa versdo mais
estilizada e seguindo uma tematica, como observamos na fotografia acima. O tema era “O
Cangacgo”, e ¢ possivel observarmos que os componentes escolheram cores com tons de
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Caqui, para remeter ao figurino original do cangaco, além de chinelos e chapéus de couro.
Assim como outros detalhes na indumentéria que externalizava para 0s cangaceiros uma
posicdo de poder. “Logo as roupas sempre detiveram o poder de identificar ¢ mostrar as
posicdes ocupadas pelos sujeitos histéricos nas hierarquias e 0s papéis sociais dela
decorrentes” (SIMILI, 2012. p. 123). A partir dai, a “Amor Caipira” passou a abordar todos 0S
anos uma tematica diferente que determinava toda producéao da quadrilha.

Na verdade, quando a gente comega a participar de festivais, a gente comeca
observar outras culturas, mesmo sendo regionalizadas, mas existia outros estilos,
outra caracteristica, uma esséncia diferente. Entdo a gente viu que, por exemplo, em
estados vizinhos o brilho predominava, outros estados o opaco predominava, entdo
elas vém com essas caracteristicas da regido. Eu acredito muito no efeito da
televisdo, no efeito da visibilidade... Quanto as coisas, elas transmitem luz, reflete
mais atencdo. Entdo, a gente acredita que fomos adotando naturalmente, mas sempre
vem de um espelho, de algo que vocé observa, e acredito que 0s concursos, a
interacdo entre uma regido e outra contribuiu muito para isso. ( Sr. Antonio)

O “movimento estilizado” ¢, portanto, resultado da observagdo, da operacao a qual os
sujeitos, enquanto receptores, sintetizam as informacg6es e criam as suas proprias referéncias.
Isso ndo se limita & observacdo de outras quadrilhas juninas, mas de tudo que é exibido nos
diversos meios de comunicacdo. Retomamos aqui a ideia apresentada no capitulo anterior
sobre 0 impacto da televisdo no surgimento do movimento estilizado. A partir das influéncias
dos programas televisivos, resultado da globalizagcdo cultural aliada a tecnologia, as
quadrilhas realizam uma grande bricolagem, ndo apenas na sintetizacao das informacdes, mas
que se aplica na construcdo do espetaculo como um todo em que, ao final, o resultado é
surpreendentemente belo e luxuoso.

4.1 A diversidade tematica

A partir de 2008, ano em que as quadrilhnas de Areial comecaram a participar do
festival eliminatorio de quadrilha da Paraiba, a “Amor Caipira” e a “Fogo Caipira” passaram a
investir mais em coreografias, figurinos e em cenarios maiores para competirem nos
concursos interestaduais. 1sso, consequentemente, fez com que as quadrilhas tivessem um
gasto que ndo poderiam segurar. Entretanto, no periodo de 2010 a 2015, as quadrilhas ndo se
apresentaram. Os coordenadores de ambas atribuem essa auséncia a falta de recursos, falta de
investimento por parte do poder publico e também a falta de estimulo dos jovens que ndo
podiam custear seus figurinos.

Figura 7 - Teatro da Fogo Caipira

Fonte: acervo de Afonso Henrique
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De 2016 a 2018, as quadrilnas de Areial reapareceram no cenario junino com
espetaculos grandiosos e conquistaram premiacfes em festivais, dentro e fora do Estado da
Paraiba, a exemplo da “Fogo Caipira” que, em 2017, foi premiada com o titulo de melhor
quadrilha do agreste; ja no ano seguinte, foi a “Amor Caipira” que ficou com esse titulo. Para
que a quadrilha consiga passar a temética e conquistar a admiracéo dos jurados, hoje, ela usa
como referéncia o teatro, como se pode perceber na imagem acima, que traz um cenario e
alguns personagens relacionados ao tema escolhido, no momento que antecede a entrada da
quadrilha no palco. Nos Ultimos anos, as quadrilhas vém investindo em teatro porque € a
partir dele que a tematica fica clara aos espectadores. Geralmente, a quadrilha apresenta teatro
na abertura, no casamento e no encerramento, distribuindo o tempo de trinta minutos da
apresentacdo com danca e dramatizagao.

Figura 8 - Dramatizacdo de entrada da Fogo Caipira
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A expressdo facial também faz parte da dramatizacdo da quadrilha, como se pode
observar na imagem, em apresentacdo da “Fogo Caipira” no Recife - PE, no ano de 2017. A
dramatizacdo na entrada da quadrilha é um dos momentos mais emocionantes e vibrantes nos
festivais. E possivel afirmar que no existe quadrilha estilizada que ndo conte com encenacdes
teatrais durante suas apresentacdes na atualidade, até porque consta de um quesito obrigatorio.

Figura 9 - Dramatizacdo de entrada da Amor Caipira
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Fonte: acervo de Zaqueu Rocha
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Na sequéncia, expomos as tematicas abordadas pelas quadrilhas desde 2005, ano em
que iniciaram suas jornadas nos festivais:

“O Cangaco” (Amor Caipira, 2005); “Luiz Gonzaga” (Fogo Caipira, 2005);
“Estilizada ou tradicional?”’(Amor Caipira, 2006); “O sertanejo” (Fogo Caipira, 2006); “A
historia do forré”(Amor Caipira, 2007); “Vaquejada” (Fogo Caipira, 2007); “Em noite de S&o
Jodo, nem a seca tira a fé e alegria do Sertdo” (Amor Caipira, 2008); Forré e Cangago”
(Fogo Caipira, 2008); “Engenho” (Amor Caipira 2009); “Poesia Popular” (Fogo Caipira,
2009); “Ditadura militar” (Amor Caipira, 2010); “A Revolta de Princesa” (Fogo Calipira,
2016); “O tesouro das aguas” (Amor Caipira, 2017); “O cheiro do cravo, a cor de canela, eu
vim de longe, vim ver Gabriela” (Fogo Caipira, 2017); “A Casa de Farinha na noite de S&o
Jodo” (Amor Caipira, 2018). Cada quadrilha junina estilizada possui sua propria maneira de
apresentar um tema, a maior caracteristica das quadrilhas areialenses é manter suas
abordagens tematicas voltadas para o Nordeste. Os temas estdo predominantemente exaltando
a cultura nordestina ou denunciando os problemas sociais da regiéo.

5 PARA ALEM DOS FESTEJOS: GENERO E POLITICA COMO ESPETACULO

“Como poderia emergir de areas consideradas pobres economicamente tamanha
riqueza cultural?” (BARROSO, 2013, p. 13). A partir do questionamento levantado por
Barroso, pretendemos chamar atencdo para a questdo socioecondmica envolvida no fazer
festivo. Desde ja, devemos explicitar que as quadrilhas juninas séo constituidas, em grande
medida, por integrantes de periferias que participam sem nenhuma remuneracdo. Ao observar
0 caso das quadrilhas de Areial, nota-se que, quando elas se estabeleceram no “movimento
estilizado” durante os anos 2000, tiveram que criar mecanismos que possibilitassem um
nivelamento com outras grandes quadrilhas, sobretudo na quest&o financeira, 0 que pode ser
interpretado como uso de taticas.

[...] chamo de tatica a acdo calculada que € determinada pela auséncia de um
préprio. Entdo nenhuma delimitacéo de fora Ihe fornece a condi¢do de autonomia. A
tatica ndo tem por lugar sendo o do outro. E por isso deve jogar com o terreno que
Ihe é imposto tal como o organiza a lei de uma forca estranha. (CERTEAU, 1998, p.
100 grifo do autor).

Para Certeau (1998), as taticas sdo como golpes no espaco do outro, em contramao ao
poder que controla. Neste sentido, observamos que as quadrilhas, quando inseridas nos
espacos competitivos das cidades, integram-se ao capitalismo, adaptam-se ao sistema e, mais
que isso, elas criam formas de poder, ditam tendéncias e inventam novas maneiras de fazer o
espetaculo.

A gente faz de tudo para que aquela pessoa dance, mas a gente também tem que
mover situagdes que gerem renda para que tenha condi¢des de “bancar” suas roupas,
porque por mais que a gente consiga patrocinio, sempre falta alguma coisa, entdo o
que a quadrilha faz? Faz mobilizages: rifas, bingos, eventos, feijoadas, enfim... A
gente gasta vinte mil, no outro ano vai gastar trinta, entdo isso é um dos maiores
obstaculos encontrados, é gerar meios para que os dancarinos tenham condicdes. (Sr.
Antdnio).

A partir da fala de Sr. Antonio, podemos observar quais sdo 0s mecanismos de que as
quadrilhas de Areial se utilizam para conseguirem realizar seus espetaculos. Elas criam
eventos e sorteios beneficentes em praga publica, mobilizando toda comunidade que ajuda e
se envolve no processo de construcao.

Outra questdo interessante ¢ a “pratica desviacionista” na construcdo dos cendrios. A
partir de uma tematica abordada na quadrilha estilizada, faz-se necessario, na maioria das
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vezes, criar cendrios para dar respaldo a uma determinada narrativa. Ela faz uso de materiais
industrializados para finalidades da construcdo civil e também de objetos descartados que
serdo transformados em arte, “como variante da atividade que fora da fabrica (noutro lugar),
tem forma da bricolagem” (CERTEAU, 1998, p. 92). Portanto, todo e qualquer material pode
ser reutilizado na “quadrilha estilizada”.

Este fendmeno se vai generalizando por toda parte, mesmo que 0s quadros 0
penalizem ou “fechem os olhos” para ndo vé-lo. Acusado de roubar, de recuperar
material para seu proveito proprio e utilizar as maquinas por conta propria, 0
trabalhador que “trabalha com sucata” subtrai a fabrica tempo (e nfo tanto bens,
porque s6 serve de restos) em vista de um trabalho livre, criativo e precisamente néo
lucrativo (CERTEAU, 1998, p. 87).

Particularmente, no caso da “Fogo Caipira” e da “Amor Caipira”, para que fossem
recriados os lugares de modo cenogréfico, os quadrilheiros usaram a criatividade. Eles ndo
precisam de técnicas formais para construir, realizam a atividade de um “construtor
bricoleur”, desviando a finalidade dos objetos e transformando-os em arte.

A gente sempre reutilizou... De formas diferentes, a gente reutilizava readaptando o
cenario e as ideias vinham em grupo, sempre sentdvamos, debatiamos o tema e de
acordo com o tema, rabiscavamos em papel e depois jogavamos para a parte final do
projeto que é produzir, fazer a producdo do cenario, e sempre deu certo. A gente
utilizava a parte de caibros, de ripas, essas coisas a gente utilizava muito que, no
inicio mesmo, a gente tentava gastar o minimo possivel. (Sr. Zuca)

Na fala do Sr. Zuca, fica claro o processo de reutilizagdo na quadrilha “Amor Caipira”,
ou seja, um cenario que foi utilizado em um determinado ano, pode ser reaproveitado no ano
seguinte, ganhando outra roupagem; o que nao ¢ diferente no caso da “Fogo caipira” e,
certamente, estende-se a outras quadrilhas que, frequentemente, participam de festivais.
Existem outras dificuldades que sdo relatadas por uma das costureiras da Amor Caipira:

Vou falar da “Amor”, porque eu estava ali e eu via, sempre na parte da costura
chegava o participante ou a mie e dizia assim: “mulher, tu divide a costura? Eu
posso dar tanto, depois dou tanto.” Eu dizia: “pode, mulher. Leva este vestido, agora
ganhe!” (risos) Porque eu me colocava no lugar da pessoa, se eu dissesse ndo, ia ser
uma tristeza. No dia eu via aquela pessoa dangando, sabe? A maior alegria, feliz da
vida. Por que tava ali? Porque queria, enquanto outros podem, mas ndo dava valor a
nada. Eu acredito que na “Fogo” também existia isso, uns ajudando aos outros.
(Dona Zulmira).

Mesmo em meio as dificuldades, os componentes conseguem montar o espetaculo. As
quadrilhas de Areial apresentam-se em praca publica, na Festa de Santo Antb6nio que,
geralmente, ocorre nos dias 13, 14 e 15 de junho. Festa essa que se tornou popular na regido
devido sua importancia econdmica e pelas apresentacfes de artistas famosos e conhecidos
nacionalmente, que atraem um grande publico. E um momento muito esperado para
comunidade que contribuiu, bem como para os familiares dos componentes que aguardam
ansiosamente.

Durante a festa, acontece outro tipo de espetaculo que tendemos a compreender como
politico, pois observa-se ndo apenas a presenca, mas o pronunciamento do prefeito e das
demais autoridades. Monta-se um palco exclusivo para os politicos, criando, dessa forma,
uma espécie de territorio proibido para os individuos que ndo pertencem aquele campo social
e politico. Notadamente, eles ficam bem posicionados acima de toda a populagdo e prestigiam
de cima e de frente as quadrilhas; enquanto, nas laterais, fica a populagéo que se aglomera de
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todas as formas, alguns levam até bancos para assistirem ao evento. O prefeito e 0s
vereadores, geralmente, se pronunciam sobre o apoio dado aos quadrilheiros.

Figura 10 - Vereadora entrando no Arraial com a Quadrilha

Fonte: acervo de Afonso Henrique

Na imagem acima, os componentes da “Fogo Caipira” entram no arraial de maos
dadas com uma vereadora de Areial que, naquele ano de 2003, teria sido a madrinha da
quadrilha. Essa ligacdo das quadrilhas com a politica provoca divisdes na cidade sobre a
preferéncia das quadrilhas. No ano de 2004, a quadrilha “Fogo Caipira” fez uma apresentagdo
gue causou muita polémica na cidade, os dancarinos vieram vestidos nas cores do partido do
prefeito que disputava mais uma eleicdo municipal naquele ano e a populagdo associou as
cores a campanha eleitoral. O relato de um dos componentes da quadrilha revela o conflito:

Teve um periodo que ficou bem associativo, né? 2004, que foi justamente o ano do
preto e vermelho. Associou isso pelo fato, por exemplo, falando da politica como a
gente tem dois grupos politicos predominantes, a quadrilha que usou preto e
vermelho, as pessoas que ndo votava no partido preto e vermelho ja ndo gostava
mais da quadrilha, pelo fato de ter usado as cores do partido no ano de politica.
Entdo, todo mundo passou a gostar da outra, por mais que amassem a Fogo Caipira
na época, mas perderam o amor e o afeto que tinham pela quadrilha ali, né? E tanto
que isso ai ndo foi s6 em 2004, ficou para o resto dos tempos. Tem pessoa que
tomou abuso da quadrilha justamente por conta desse ano, desse acontecimento.
(Daniel).

Na fala de Daniel® (nome ficticio), é possivel notar o quanto a questao politica se faz
presente também nos espacos juninos. As quadrilhas de Areial passaram a vivenciar conflitos
e rivalidades, o componente Daniel ndo atribui apenas as questdes politico-partidarias, mas
também a insercao das quadrilhas nos festivais, nos quais elas tentam se superar e mostrar um
espetéaculo cada vez melhor e maior.

5.1 O debate de género e sexualidade na quadrilha junina
Outra pauta presente nas quadrilhas e, sobretudo, nas estilizadas, séo as questdes de

género e sexualidade. No caso das quadrilhas areialenses, isso também se tornou motivo de
divergéncias que abordaremos mais adiante. Levando em consideragdo o processo de

o Entrevista realizada no dia 21 de abril de 2021.
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transformacéo das quadrilhas, de um modo geral, podemos observar que, ao longo do tempo,
0 debate sobre género e sexualidade ganhou espaco na festa junina.

A quadrilha é composta por pares que tém suas caracteristicas visuais de género bem
delimitadas, o0 homem possui sua postura de “cavalheiro” ¢ se veste como tal, a mulher com
sua postura de “dama” se apresenta como tal. “Esses parecem ser elemento capazes que
conferem os padrdes de género a festa e estdo no bojo da trama das fei¢cbes daquilo que é
tradicdo. Parecem ser papéis fixos. Mas apenas parecem sé-los” (BARROSO e LEAO, 2018.
p. 10). Isso porque estamos diante de um fendmeno mais presente do que imaginamos no
meio junino, a participacdo trans na construcéo e performances dos espetaculos.

A presenca de sujeitos que colocam a prova as identidades de género entre eles,
mulheres e homens trans, tem se tornado mais frequente na quadrilha junina, o que caracteriza
mais um elemento de transformacédo da festa, e ainda mais que isso, é um fator de resisténcia
as tradicOes, que normatiza e determina os padrdes de género na sociedade. Além disso, a
presenca do grande nimero de homossexuais na festa é outra questdo relevante e que ndo esta
limitada apenas a danca em si, como afirma Barroso e Ledo (2018, p 11):

A participacdo de homossexuais masculinos e sujeitos “trans” nos grupos de
quadrilha junina ndo se limitam a realizacdo de performances trans nas quadrilhas
e/ou nos concursos “gays” e “trans”; ela se estende de modo mais ampliado a
presenca majoritaria de homossexuais na producdo técnica da prépria festa junina, a
saber, desenho e confeccéo de figurinos, maquiagem, coreografia, dentre outros.

A partir de 2009, ano em que a “Fogo Caipira” ganhou diversos titulos nos festivais
paraibanos, muitos dos componentes eram gays que faziam parte da coordenacdo, da
confeccdo dos figurinos, da montagem do cenario e do teatro, além de auxiliar na maquiagem
e nos penteados. Essa visibilidade possibilitou que novos dancgarinos gays se identificassem
mais com a quadrilha. Contudo, o relato de um dos componentes revela a relagdo conflituosa
com alguns componentes da “Amor Caipira” que rotulavam os participantes da “Fogo
Caipira”:

O povo chamava a quadrilha de “Fogay”, né? Justamente pelo fato de ter um
numero grande de homossexuais e eles estarem a frente da quadrilha, né? Ai a
quadrilha, no caso, a “Amor Caipira”, ndo t6 falando a quadrilha como um todo, mas
componentes que faziam parte, por motivo de ironia, de raiva, as vezes porque
perdia um festival pra “Fogo Caipira” ... Nem por isso os componentes da “Fogo
Caipira” ficaram cabisbaixos, apesar de ser um periodo bem complicado, que hoje a
sociedade t4 bem mais aberta com relacéo a isso. (Daniel).

Para Barroso e Ledo (2018, p. 09), “as tradigdes desempenham uma eficacia simbolica
nas manutencdes de padrdes e de conduta”. H4, portanto, a tentativa de manter esses papéis
fixos, heteronormatizados; e tudo que foge de padrdo, é rotulado, condenado e excluido.
Quando a festa recebe novos papéis desempenhados por grupos marginalizados, implica em
ruptura e descontinuidades, uma quebra da visdo repressora. Tratamos aqui mais uma vez de
resisténcia, de como 0s sujeitos criam novos sentidos para a festa. Ndo pretendemos estender
nossa discussdo sobre a questdo de género nos espacos da festa, pois existem outras
pretensdes para pesquisas e trabalhos futuros.

Nessa jornada cultural da festa junina, é possivel percebermos que foram atribuidos
diversos sentidos a quadrilha que foi por diversas vezes reinventada pelos sujeitos em
diversos espacos. O processo de transformacgéo e de ressignificacdo das quadrilhas juninas
areialenses ndo sdo casos isolados, mas sdo exemplos do grande processo de rupturas e
descontinuidades que a Quadrilha, de uma forma geral, sofreu ao longo do tempo, sempre
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criando mecanismos através dos sujeitos que se utilizam de algumas maneiras para fazer a
festa e inventar novos sentidos, construindo vivéncias e saberes no espago onde ela acontece.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Quando se iniciou o trabalho de pesquisa, constatou-se que haviam duvidas sobre as
maneiras de fazer, vivenciar e observar a quadrilha junina. Por tais razdes, buscamos realizar
uma andlise sobre o processo de construcao e ressignificacdo dos festejos juninos ao longo do
tempo, com énfase nas quadrilhas juninas da contemporaneidade, utilizando os casos das
quadrilhas do municipio de Areial - PB, que nos despertou interesses referentes aos seus
processos particulares de transformacéo.

Diante disso, a pesquisa teve como objetivo geral identificar os diferentes modos de
fazer e dar sentidos a festa, levando em consideragdo que o0s sujeitos sdo influenciados pelos
espacos. Portanto, deve-se ressaltar que, de fato, observamos as diversas formas de fazer o
espetaculo junino, porque efetivamente o trabalho conseguiu verificar que os sujeitos criam
seus proprios sentidos para a festa como formas de resisténcia as condi¢des que lhes sdo
impostas.

Foi interessante perceber que as tentativas de controle que sdo utilizadas nas festas
para evidenciar 0s grupos sociais e 0s espacos, distinguindo-os como ricos e pobres, espagos
sagrados e profanos, ou seja, sempre com uma dualidade. Embora tenhamos percebido que
existe um hibridismo nos festejos, por mais que existam essas tentativas de controlar, dividir
ou delimitar, os sujeitos conseguem criar seus préprios sentidos e vivéncias das festas.

Um aspecto interessante que precisa ser destacado foi observar que a festa junina
nasceu desse hibridismo entre o profano e o sagrado e, mesmo com as tentativas da Igreja
para controlar e fazer valer o sentido religioso, o lado profano resistiu e ganhou novos
sentidos nas praticas urbanas. Notou-se que as préprias quadrilhas juninas sao exemplos desse
processo hibrido de transformacdo, estando elas inseridas nas questdes politicas, de
sexualidade e género.

Outro ponto muito importante que foi constatado durante a pesquisa, € que no caso das
quadrilhas juninas de Areial, o processo de transformacéo foi influenciado pela observacgéo e
pelas vivencias, seja pelos programas televisivos ou pelas proprias quadrilhas ja estilizadas da
cidade de Campina Grande que se apresentavam nos eventos do Parque do Povo. A partir
disso, chegamos a conclusdo de que o objetivo de compreender de onde vinham as influéncias
das quadrilhas “Amor Caipira” e “Fogo Caipira” foi, portanto, alcancado. Observamos uma
influéncia maltipla que se constitui em redes de interacdo social.

A pesquisa partiu da hipétese de que as quadrilhas juninas da cidade de Areial foram
fundadas e ressignificadas para darem sentidos a festa e as vivéncias dos sujeitos no
municipio. E verificou-se que sim. Ambas as quadrilhas da cidade foram fundadas com o
intuito de criar novas formas de sociabilizacdo e lazer para os jovens. Do mesmo modo,
constatou-se que as quadrilhas foram ressignificadas para condizer as maneiras de vivenciar
os festejos a partir das experiéncias modernas dos espacos urbanos.

Para alcancarmos nossos objetivos foram realizadas coletas de dados entre fevereiro e
maio de 2021, por meio de relatos orais e diversos documentos que nos possibilitaram realizar
nossas analises. Além disso, foram realizadas visitas a sites e redes sociais das quadrilhas
citadas nos trabalhos.

Para concluirmos, sentimos a necessidade de expor aqui nossas dificuldades durante a
realizacdo da pesquisa, principalmente destacando a pandemia da Covid-19 como maior
problema, que dificultou o acesso fisico aos documentos, além do contato pessoal com 0s
entrevistados, por causa do isolamento social que foi utilizado como medida de protecdo para
evitar o contagio. Sendo assim, fez-se necesséria a utilizacdo de ferramentas, como a internet,
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para conseguirmos prosseguir com nossos trabalhos, respeitando o distanciamento social.
Contudo, isso ndo nos impossibilitou de produzir, muito pelo contrario, demonstrou que nés
podemos nos reinventar no fazer académico.

Encerramos afirmando que esse trabalho é resultado da nossa experiéncia no universo
das quadrilhas juninas e que, embora os casos das quadrilhas juninas de Areial sejam apenas
um exemplo do amplo processo de transformagdo ocorrido na festa, ndo deixam de ser
importantes para a compreensao dessas mudancas que falam sobre nossas vivéncias e formas
de resisténcias.
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