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O Pequeno Principe Preto

O pequeno principe chegou
montado em seu cavalo preto.
Preta também era sua cor

cor de menino perfeito.

Mas é claro que alguém estranhou
pois nas historias que ouvimos
0s principes tém outra cor

ndo a cor deste menino.

Ao que o principe respondeu:
do lugar de onde venho

0s principes sdo todos pretos
0s reis, as rainhas, todo o reino.
E aqui, pelo que vejo,

tem tanta gente pretinha!

Vou procurar uma princesa

e fazer dela rainha

Para que um dia as historias
possam ter cor diferente

Uma cor que também é bela,
uma cor que traduza a gente!

Marcelo Serralva

RESUMO



Com o intuito de reverter a logica opressora, sugerimos praticas pedagoégicas
semelhantes as propostas pelo Teatro Experimental do Negro no sentido de
vincular, na Educacgéao Infantil, dramaturgia, literatura e cultura afro-brasileira, a partir
da obra O Pequeno Principe Preto, coletanea contos de Rodrigo Franca,
organizada através da transposicdo dos palcos aos livros, a qual permite o
desenvolvimento de propostas voltadas tanto para a oralidade, considerando a acéao
de contar, executada com maestria pelos griots, nas sociedades africanas, quanto
para o texto teatral. Assim, por meio da narrativa O Pequeno Principe, de Antoine
Saint-Exupéry, e da releitura, de Rodrigo Franga, visamos propiciar uma educacao
étnico-racial, para adultos e criancas, realizada na escola e além dela, pois o dialogo
do texto literario deve ocorrer, em primeira instancia, com outro. Para tanto,
evocamos o conceito de Letramento Literario a partir da sequéncia basica, proposta
por Cosson (2009), composta por motivagao, introducéo, leitura e interpretacao, a
gual acrescentamos a avaliacéo, a fim de que a eficacia do trabalho realizado seja
verificada. Dessa forma objetivamos a aquisicdo do conhecimento acerca da cultura
africana e afro-brasileira, e assim promover a educacdo antirracista. Assim
esperamos que os alunos, e, por conseguinte, os seus familiares, possam colaborar
com a transformacéo de mentalidade em relacdo da pessoa negra.

Palavras-Chave: Educacdo Etnico-Racial. Letramento Literario Infantil. Dramaturgia.

Contos.



ABSTRACT

In order to revert to the oppressive logic, we suggest pedagogical practices similar to
those proposed by Experimental Black Theaterin order to link, in Early Childhood
Education, Afro-Brazilian drama, literature and culture, based on the work The Little
Black Prince, a collection of short stories by Rodrigo Franga, organized through the
transposition of stages to books, which allows the development of proposals aimed
both at orality, considering the action of telling, performed with mastery by the griots,
in African societies, as for the theatrical text.Thus, through the narrative The little
Prince, by Antoine Saint-Exupéry, and the rereading, by Rodrigo Franca, we aim to
provide an ethnic-racial education, for adults and children, carried out at school and
beyond, as the dialogue of the literary text it must occur, in the first instance, with
another.Therefore, we evoke the concept of Literary Literacy from the basic
sequence, proposed by Cosson (2009), consisting of motivation, introduction,
reading and interpretation, to which we add the evaluation, so that the effectiveness
of the work performed is verified.Thus, we aim to provide knowledge about African
and Afro-Brazilian culture, as well as promote anti-racist practices so that students
and their families can collaborate with the construction of an egalitarian society.

Keywords: Ethnic-Racial Education. Children's Literary Literacy. Dramaturgy. Tales.
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1. INTRODUCAO

O estudo em questdo trata da literatura afro-brasileira, dirigida ao publico
infantil. Para desenvolver a pesquisa, abordamos uma obra composta por contos,
produzida a partir de uma peca teatral, ambas adaptadas por Rodrigo Franca, tendo
em vista que é notdria a proposta de apresentar uma releitura para os palcos e outra
para os livros da obra de Antoine de Saint-Exupéry, uma vez que a escrita é mais
acessivel que o teatro, no Brasil. A adaptacao € perceptivel ja titulo, no qual se
acrescenta, apenas, um adjetivo a fim de caracterizar o protagonista: O Pequeno
Principe Preto.

E importante destacar que a quest&o étnico-racial se faz presente ndo apenas
no titulo e na construgéo fisica do personagem principal, mas também no enredo,
pois ao longo da narrativa observamos varios aspectos das culturas africana e afro-
brasileira que permitem apontar metodologias de trabalho, com o texto dramaturgico
e a oralidade, a partir da contacéo e (re)contacdo de historias, as quais devem ser
realizadas ndo apenas na sala de aula, mas também no ambito familiar com o intuito
de combater o preconceito.

Isso porque, a partir desse livro podemos refletir sobre diversos aspectos
presentes na cultura africana e, consequentemente, na afro-brasileira como a
oralidade, a ancestralidade, a identidade e o cooperativismo, para citar alguns
exemplos. Destaque-se, ao longo de determinados contos, a presenca do conceito
filoséfico ubuntu, o qual permite pensar sobre a coletividade e combater a
indiferenca, pondo em foco o protagonismo da crianca negra. Apos as discussdes
tedricas, a pesquisa apresenta, no ultimo capitulo, propostas pedagogicas a serem
desenvolvidas com o auxilio e/ou participacdo das familias, de onde emergem
praticas racistas, reproduzidas pelas criancgas.

As referidas propostas sdo pautadas na perspectiva do Letramento Literario,
proposto por Cosson (2009), mais especificamente, norteadas pela Sequéncia
Basica, a qual apresenta quatro passos: motivacdo, introducédo, leitura e
interpretacdo, aos quais acrescentamos a avaliagdo. Sugerimos que na escola seja
realizado o trabalho com o teatro e a contagédo, enquanto no ambiente familiar
incentivamos a (re)contagdo de histérias, como forma de tornar as criancas

multiplicadoras da educacéo étnico-racial, em uma analogia com 0s griots.
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Dessa forma, os alunos tém a oportunidade de levar para a vida todo o
aprendizado alcancado e o0s pais e/ou responsaveis tém a possibilidade de
acompanhar o trabalho realizado, seja em seus lares seja na instituicdo educacional,
pois as apresentacdes teatrais, com a participagdo da comunidade escolar e as
atividades a serem desenvolvidas, com o auxilio dos parentes, se constituem
maneiras de fortalecer o vinculo com os familiares.

Para tanto, realizamos pesquisas bibliograficas e apresentamos Sequéncias
Béasicas, no ultimo capitulo da monografia, acerca de préaticas educacionais que
podem possibilitar, também, a educacdo interdimensional, ou seja, aquela que
colabora com o processo de formacédo social dos discentes, possibilitando que essa
funcdo atribuida a escola obtenha éxito.

Assim, o tema abordado, neste estudo, ganha um sentido amplo jA que
ultrapassa os muros da escola, pois deixa o ambiente formal e vai ao encontro das
diversas realidades dos alunos, nas quais o racismo precisa ser combatido. Desse
modo, as discussbes assumem um carater social e transformador, tendo em vista
gue essa conscientizacdo, desde a infancia, possibilita a formacdo de cidadaos
livres de preconceitos de quaisquer espécies.

Para a realizagcdo de um trabalho como esse é de suma importancia nos
guestionarmos acerca da educacdo étnico-racial atualmente, jA que as atitudes
racistas persistem e estdo cada vez mais explicitas. Além disso, podemos verificar,
por meio dos curriculos escolares, que existe uma resisténcia acerca da abordagem
de temas voltados a histéria e cultura africana e afro-brasileira, evocados, apenas,
no 20 de novembro, Dia da Consciéncia Negra, apesar de a Lei 10.639/03 prevé a
obrigatoriedade dessas teméaticas no ambito educacional.

Pelo exposto, indagamos, motiva essa situacao a falta de conhecimento dos
profissionais da educacédo, sobre as determinacdes legais ou o comodismo? Tendo
em vista que alguns temas, principalmente, voltados a religiosidade de matriz
africana, causam debates acalorados entre a direcdo escolar e alguns pais e/ou
responsaveis pelos discentes, 0s quais costumam demonstrar seu preconceito
abertamente.

Sendo assim, é urgente a promocdo de uma educacdo antirracista, em
instituicdes cujo curriculo ainda ndo contempla a tematica étnico-racial; mas como
proceder de maneira que essa educacéao seja extensiva aos familiares, com os quais

as criangas convivem cotidianamente?
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A fim de refletir sobre esses questionamentos e apresentar propostas
pedagogicas que propiciem o combate ao racismo, dentro e fora da escola,
dedicamo-nos a essa pesquisa, pois a reproducdo do pensamento eurocéntrico e a
falta de uma puni¢do, mais enérgica, contra 0s agressores fazem com que atitudes
preconceituosas, antes camufladas, pelo “racismo a brasileira’, ganhem uma
conotacado natural, conforme perceptivel por meio de situacdes que ocorrem no dia a
dia e no ambito virtual.

De modo que no segundo capitulo, intitulado DRAMATURGIA PARA
CRIANCAS: AUTOAFIRMA(;AO DOS PALCOS A PLATEIA, observamos a
trajetéria do Teatro Experimental do Negro (TEN), enfatizando seu projeto politico e
pedagdgico; uma vez que € possivel notar relagdes entre esse e a obra O Pequeno
Principe Preto. Norteiam nossas reflexdes nessa secdo as pesquisas de
Nascimento (2004), Cunha (1986), Cavalleiro (2001) dentre outras.

No terceiro capitulo, cujo titulo € ENTRE LEITURAS, RELEITURAS E
GENEROS LITERARIOS: O PEQUENO PRINCIPE, visamos conhecer a literatura
infantil, afro-brasileira, bem como propor uma abordagem comparativa entre a obra
cladssica O Pequeno Principe, de Antoine de Saint-Exupéry, e a releitura O
Pequeno Principe Preto, de Rodrigo Franca. Nessa secdo, refletimos também
sobre os géneros literarios a partir das ponderacdes de Moisés (2013), Candido
(1999) e Cosson (2009), para citar algumas contribuicdes.

Por fim, no quarto capitulo, nossas reflexdes voltam-se para o0 ambiente
educacional. Por isso, o intitulamos NO PALCO DA EDUCACAO. Nesse segmento,
destacamos o potencial do texto dramatdrgico e do (re)conto para a educacédo
étnico-racial, assim como nos propomos a valorizar a cultura afro-brasileira por meio
da ancestralidade e do cooperativismo, expresso no vocabulo ubuntu, bem como por
meio da figura do griot. Ao tempo que estimulamos atitudes éticas e afetivas
visamos propiciar o protagonismo da crianga negra, nos palcos e na vida. Para
tanto, evocamos Chagas (2017), Silva (2016), Duarte (2010), Oliveira (2006), dentre

outros pesquisadores.
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2 DRAMATURGIA CRIANCAS: AUTOAFIRMACAO DOS PALCOS A
PLATEIA

Se na década de 1940, foi preciso privilegiar a alfabetizacdo e a
conscientizacdo do povo negro na vida adulta, uma vez que a instrucao lhes foi
negada na idade apropriada; atualmente € possivel iniciar esse processo formativo,
com as criancas, desde o0s primeiros anos escolares através de praticas
antirracistas, as quais podem ser viabilizadas, na Educacgéo Infantil, por meio da
literatura afro-brasileira destinada a esse publico.

Para tanto, a dramaturgia se constitui uma importante estratégia, tendo em
vista que pode propiciar autoafirmacao identitaria dos palcos a plateia, pois, segundo
Cunha (1986, p. 135) “O teatro tem sido, desde as culturas mais antigas, uma fonte
de cultura e educacao, tanto para quem interpreta como para os que o frequentam
[...]". Apesar dessa constatacdo, “[...] os educadores e as escolas nao tém
incentivado nem o teatro feito pelos adultos, muito menos o feito pelos alunos, como
atividade da escola.” (CUNHA, 1986, p. 135).

Abdias do Nascimento, mesmo sendo economista, percebeu o potencial da
dramaturgia vinculada a educacéo. Por isso, apos a alfabetizacéo, dos participantes
do Teatro Experimental do Negro, investiu em uma encenagdo que propiciasse
conscientizacdo nos expectadores. Para isso, o TEN [...] procurava dimensionar a
verdade dramatica, profunda e complexa, da vida e da personalidade do grupo afro-
brasileiro.” (NASCIMENTO, 2004, p. 212). De forma a romper com a
estereotipizacdo e 0 exotismo que prevaleciam no imaginario popular.

Na auséncia de um texto dramatirgico nacional, Abdias do Nascimento nao
hesitou em contactar com Eugene O’Neill, solicitando autorizagdo para encenar O
Imperador Jones, informando-o acerca do contexto social brasileiro, o qual
precisava ser, urgentemente, transformado. A resposta do dramaturgo
estadunidense além de gentil foi motivadora, conforme revela Nascimento (2004, p.
224):

O senhor tem a minha permissdo para encenar O imperador Jones isento
de qualquer direito autoral, e quero desejar ao senhor todo o sucesso que
espera com o seu Teatro Experimental do Negro. Conheco perfeitamente as
condicdes que descreve sobre o teatro brasileiro. N6s tinhamos exatamente
as mesmas condigBes em nosso teatro antes de O imperador Jones ser
encenado em Nova York em 1920 — papéis de qualquer destaque eram
sempre representados por atores brancos pintados de preto. (Isso,
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naturalmente, ndo se aplica as comédias musicadas ou ao vaudeville, onde
uNns poucos negros conseguiram grande sucesso). Depois que O imperador
Jones, representado primeiramente por Charles Gilpin e mais tarde por Paul
Robeson, fez um grande sucesso, 0 caminho estava aberto para o negro
representar dramas sérios em nosso teatro. O principal impedimento agora
€ a falta de pecas, mas creio que logo aparecerdo dramaturgos negros de
real mérito para suprir essa lacuna.

Tal iniciativa e incentivo sdo urgentes, também, no ambito educacional, a fim
de que a cultura afro-brasileira e o povo negro tornem-se protagonistas nao apenas
na ficcdo, mas também na realidade. De forma que € oportuno conhecer a atuacéo
do Teatro Experimental do Negro, esse que antes da Lei 10.639/03 “[...] tornou-se
referéncia em Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais”, conforme destaca Fernandes
(2019).

2.1 O Teatro Experimental do Negro: trajetdria, ativismo e educacéo.

Com o propoésito de abrir caminhos ao protagonismo do negro, no Brasil,
dando-lhe destaque na dramaturgia e na vivéncia social, Abdias do Nascimento
fundou, em 1944, o Teatro Experimental do Negro (TEN), no Rio de Janeiro,
motivado, sobretudo, por uma experiéncia vivenciada em 1941, na cidade de Lima,
no Peru, quando, ao prestigiar a peca O Imperador Jones, do dramaturgo
estadunidense Eugene O’Neill, se deparou com um fato que o chocou: “[...] o papel
do herdi representado por um ator branco tingido de preto.” (NASCIMENTO, 2004, p.
209).

Essa situacéo o afetou de tal maneira que Abdias do Nascimento relacionou o
fato ocorrido a situacdo do Brasil, onde nunca assistira a espetaculos com
protagonistas negros; apesar de, na época, quase metade da populacdo do pais ser
composta por pessoas negras. Assim, verifica-se uma exclusao devido o racismo e
estereotipizacao, pois: “[...] Brochava-se de negro um ator ou atriz branca quando o
papel contivesse certo destaque cénico ou alguma qualificacdo dramatica [...]”
(NASCIMENTO, 2004, 209)

Atitudes como essa reforcavam a marginalizagcdo. Por isso, mesmo
inexperiente no teatro, Abdias do Nascimento tomou para si a responsabilidade de
mudar o panorama no Brasil. Para tanto, era preciso vencer a “[...] escravidao

espiritual, cultural, socioeconémica e politica em que foi mantido [0 pais] antes e
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depois de 1888, quando teoricamente se libertara da serviddo.” (NASCIMENTO,
2004, p. 211).

Essas conclusdes resultaram da percepcado de que a “democracia racial’ era
um mito existente no Brasil, pois os papéis secundérios, nos palcos e na vida, eram
sempre determinados pela raga, compreendida como “[...] uma construgéo politica e
social. E a categoria discursiva em torno da qual se organiza um sistema de poder
socioecondmico de exploragéo e exclusao — ou seja, o racismo [...]", segundo aponta
Hall (2003, p. 69).

Dessa forma, o TEN se prop6s a valorizar o negro na sociedade por meio da

educacéo, da arte e da cultura.

A um s0O tempo o TEN alfabetizava seus primeiros participantes, recrutados
entre operarios, empregados domésticos, favelados sem profissdo definida,
modestos funcionarios publicos — e oferecia-lhes uma nova atitude, um
critério proprio que os habilitava também a ver, enxergar o espago que
ocupava o grupo afro-brasileiro no contexto nacional. (NASCIMENTO, 2004,
p. 211)

Assim, o movimento ganhou um carater préatico, oferecendo aos seus
participantes a possibilidade de transformagéo social por meio da instru¢do do povo
negro, ja que, historicamente, estratégias “[...] foram montadas no sentido de impedir
0 acesso pleno dessa populagdo aos bancos escolares.” (BRASIL, 2004, p. 7). A
esse respeito, é valido lembrar dos Decretos n° 1.331 e n° 7.031-A.

O primeiro promulgado em 17 de fevereiro de 1854 “[...] estabelecia que nas
escolas publicas do pais ndo seriam admitidos escravos, e a previsao de instrucao
para adultos negros dependia da disponibilidade de professores.” (BRASIL, 2004, p.
7) enquanto o segundo, “[...] de 6 de setembro de 1878, estabelecia que os negros
s6 podiam estudar no periodo noturno [...]". (BRASIL, 2004, p. 7)

A procura pelo curso de alfabetizacdo, aos cuidados de Ironildes Rodrigues,
foi intensa; cerca de seiscentas pessoas, segundo Nascimento (2004, p. 211). Além
desse estudante de Direito, na época, inumeros foram os colaboradores, a exemplo
de Aguinaldo Camargo, “[...] personalidade de intelecto impar no meio cultural da
comunidade negra.” (NASCIMENTO, 2004, p. 211), sob sua responsabilidade estava
0 curso de “iniciacdo a cultura geral” enquanto os temas relacionados ao teatro e a

interpretacao ficaram ao encargo de Abdias do Nascimento.



19

Acrescente-se a essas atividades, a promocdo de debates sobre diversas
tematicas que interessava ao TEN. Dentre os palestrantes ressaltamos a
participacédo da “[...] professora Maria Yeda Leite, o professor Rex Crawford, adido
cultural da embaixada dos Estados Unidos, o poeta José Francisco Coelho, o
escritor Raimundo Sousa Dantas [e] o professor José Calos Lisboa”.
(NASCIMENTO, 2004, p.211). Ap6s esse ciclo de formacdo que ocorreu durante
seis meses, 0s primeiros artistas, formados no Teatro Experimental do Negro,
estavam preparados para a atuacgao.

Entretanto, vale destacar que o principal objetivo do TEN néo era a formacéao
artistica, mas educacional, conforme destaca Fernanda Fernandes?!, a partir das

declaracdes de Abdias do Nascimento:

Quando fundamos o Teatro Experimental do Negro, ficou desde logo
estabelecido que o0 espetaculo, a pura representacdo, seria coisa
secundaria. O principal, para nés, era a educacdo e esclarecimento do
povo”, disse o idealizador, em entrevista ao jornal Diario de Noticias, em
1946.

Portanto, para o fundador do TEN, o desenvolvimento humano est4,
primordialmente, vinculado a educacdo, pois sem o0 conhecimento, dificiimente,
romperemos algumas barreiras sociais e conseguiremos as mudancas almejadas.
De forma que € preciso viabilizar o acesso ao saber, desde a infancia, para que as
criancas, independente de raca e género, conhecam a histéria e cultura do povo
negro de maneira valorativa, a fim de respeita-las e propaga-las, uma vez que foram
determinantes para a formacéo da nacao brasileira e merecem o mérito por isso.

A proposta de Abdias do Nascimento, com a fundacdo do TEN, era propiciar
um conhecimento libertador que possibilitasse resgate cultural e insercao social dos
africanos e seus descendentes presentes no Brasil. Seus colaboradores, desejavam
mostrar o potencial dramatico do povo negro, como revela Nascimento (2004, p.
212), ao assumir que: “[...] procurava dimensionar a verdade dramatica, profunda e
complexa, da vida e da personalidade do grupo afro-brasileiro”.

Isso porque, antes do TEN, o negro era concebido de maneira superficial ou
estereotipado; consequentemente, em cena, era aquele que aparecia apenas para

preencher espacgos, objetificado como peca de decoracéo, ou era capaz de divertir,

1 Disponivel em: <Por que o Teatro Experimental do Negro tornou-se referéncia em educacio das
relacBes étnico-raciais (multirio.rj.gov.br)>



http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/reportagens/15259-por-que-o-teatro-experimental-do-negro-tornou-se-refer%C3%AAncia-em-educa%C3%A7%C3%A3o-das-rela%C3%A7%C3%B5es-%C3%A9tnico-raciais#:~:text=%E2%80%9CQuando%20fundamos%20o%20Teatro%20Experimental,Di%C3%A1rio%20de%20Not%C3%ADcias%2C%20em%201946.
http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/reportagens/15259-por-que-o-teatro-experimental-do-negro-tornou-se-refer%C3%AAncia-em-educa%C3%A7%C3%A3o-das-rela%C3%A7%C3%B5es-%C3%A9tnico-raciais#:~:text=%E2%80%9CQuando%20fundamos%20o%20Teatro%20Experimental,Di%C3%A1rio%20de%20Not%C3%ADcias%2C%20em%201946.
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fazer sorrir. Pelo exposto, torna-se perceptivel a necessidade de reverter tais visdes
negativas, acerca dos afro-brasileiros, nos palcos e na sociedade. A esse respeito,
Nascimento (1966, n.p.) adverte: “O Teatro Experimental do Negro nao €&, apesar do
nome, apenas uma entidade de objetivos artisticos. A necessidade da fundacé&o
deste movimento foi inspirada pelo imperativo da organizagao social da gente de cor
[...]".

Abdias do Nascimento aceitou o desafio, liderando essa e outras iniciativas
voltadas aos afrodescendentes, a exemplo da Frente Negra Brasileira, que foi criada
para apoiar o povo negro em suas lutas por dignidade e igualdade social. O referido
intelectual nasceu em Sao Paulo no ano de 1931. O ativismo fez parte de sua
trajetéria, pois foi Secretario de Defesa da Promocdo das Populacdes Afro-
brasileiras do Rio de Janeiro, Deputado Federal, em 1983, e Senador da Republica,
em 1997, por esse estado.

Durante a vida publica, quer como politico quer como cidaddo engajado,
tentou garantir a dignidade da pessoa negra. Por isso, através do TEN, organizou a
Convencao Nacional do Negro a fim de interferir na nova constituicdo do pais em

prol da populagao afro-brasileira:

Resumindo na sua “Declaragao Final” o anseio e as aspiracdes coletivas do
grupo negro, a convencdo encaminhou a Constituinte de 1946 (através do
Senador Hamilton Nogueira) sua proposta de inserir a discriminagéo racial
como crime de lesa-péatria, com uma série de medidas préaticas em prol de
sua eliminacdo. Pouco conhecidos s&8o esses antecedentes da lei
antidiscriminatéria que ficou conhecida, posteriormente, como Lei Afonso
Arinos, e cujos termos ficaram muito aquém do previsto no projeto de
emenda constitucional patrocinada pela convencdo. (NASCIMENTO, 2004,
p. 222)

Além da militancia, Abdias do Nascimento dedicou-se a causa
intelectualmente, escrevendo varios livros, tais como: Sortilégios; Drama para
negros e prologo para brancos; O negro revoltado, entre outros. Por suas
iniciativas, também recebeu o titulo de Professor Benemérito da Universidade do
Estado de Nova York e Doutor Honores Causa pelo Estado do Rio de Janeiro.

Ele foi diretor, ator e escritor, dedicando-se ao maximo para garantir o
protagonismo negro no teatro, sem esquecer a necessidade de ocupar papéis de
destaque também na sociedade, pois esse era o principal objetivo do TEN. Como
lider do Teatro Experimental do Negro, Abdias do Nascimento, lutou contra o

racismo e a repressao promovida pelo governo da época. Por isso, ressaltamos o
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gue diz a seu respeito Rodrigues (1966, n.p) “... trata-se de um negro que se
apresenta como tal, que ndo se envergonha de o sé-lo e que esfrega a cor na cara
de todo mundo”. Dessa forma, vemos em Abdias do Nascimento o quanto €&
verdadeiro quando assume sua identidade e luta para que outros negros nao se
envergonhem da sua ancestralidade.

Tantos esforcos resultaram na formacdo de profissionais de renome nos
palcos e nas telas. Ruth de Souza é um exemplo, ela participou da peca O
Imperador Jones. Apds uma brilhante trajetéria no teatro e no cinema, Ruth foi para
a televisdo. Por sua atuacado em Sinh& Moca, foi indicada a um prémio internacional,
em 1954, no Festival de Veneza. Além dessa atriz, fizerem carreira na TV Léa
Garcia, também premiada, e Haroldo Costa, o qual foi produtor e diretor de grandes
artistas da Rede Globo de Televisdo como: Chacrinha; Moacyr Franco e Dercy
Goncalves.

Tais artistas, formados no Teatro Experimental do Negro, colaboraram para a
construcdo da identidade negra no Brasil e, com sua arte, elevaram a visibilidade da
cultura afro-brasileira. Dessa forma, provocaram uma mudanga importante na
dramaturgia: 0 branco n&do precisaria mais se pintar para interpretar personagens
negros, pois os afrodescendentes demonstraram seu potencial, alcangando
sucesso, no que se refere ao publico e a critica, nas pecas que protagonizaram.

Com a apresentacdo de personagens memoraveis, o0 TEN contribuiu com a
educacdo, conscientizacao e autoafirmacao identitaria ndo apenas dos integrantes
do grupo, mas também dos espectadores. Por isso, defendemos que a inclusao do
teatro na sala de aula é fundamental para uma educacao antirracista, pois a empatia
pode ser estimulada nos palcos e na plateia desde a Educacéo Infantil.

Isso porque, apesar das praticas discriminatdrias ndo terem origem na escola,
ocorrem, cotidianamente, nesse espaco a “...] difusdo de valores, crencgas,
comportamentos e atitudes de hostilidade em relacdo ao grupo negro, que
comprometem seu reconhecimento e sua aceitagdo por parte dos que la estao”.
Como destaca Cavalleiro (2001, p. 147).

2.2 Em cena a cultura afro-brasileira?

Para a estreia do Teatro Experimental do Negro, era necessario um texto

dramatuirgico que expressasse 0s ideais desse movimento que nasceu para
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enaltecer a negritude brasileira, jA que o repertério nacional era insatisfatério, nesse
guesito, pois pessoas negras, antes do TEN, costumavam ser admitidas em poucas
situacdes, no ambito teatral, como na realizacdo de servicos de limpeza ou como
figurantes com fins cémicos, ja que, quando postas em cena, acabavam sendo
ridicularizadas, devido os papéis que lhes eram destinados, conforme ressalta
Nascimento (2004, p. 209): “[...] Intérprete negro s6 se utilizava para imprimir certa
cor local ao cenario, em papéis ridiculos, brejeiros e de conotag¢des pejorativas.”

Assim, foi preciso recorrer a um classico internacional: O Imperador Jones,
de Eugene O’Neill, pois o objetivo de Abdias do Nascimento era justamente romper
com a estereotipizacdo e ressaltar o potencial do povo negro. A referida peca retrata
a historia de um homem negro vivendo em um mundo com ideias eurocéntricas.
Apo6s ser declarado liberto, passa a sofrer as amarguras do abandono em uma
sociedade discriminatéria. De forma que: “Além do impacto dramatico, a pega trazia
a oportunidade de reflexdo e debate em torno de temas fundamentais aos propdsitos
do TEN.” (NASCIMENTO, 2004, p. 212).

A partir dessa declaracéo, observa-se que a formacao artistica era importante
para Abdias do Nascimento; porém, a educacéo e a valorizacao da identidade negra
precisavam estar alinhadas para atender as suas expectativas. Por isso, a versao
brasileira, diferente do que ocorrera em Lima, no Peru, onde um ator branco com o
rosto pintado de preto protagonizou o espetaculo, contaria com um negro no papel
principal: Aguinaldo Camargo.

A auténtica interpretacdo desse artista redeu inumeros elogios: “Na sua
unanimidade, a critica saudou entusiasmadamente o aparecimento do Teatro
Experimental do Negro e do grande ator negro Aguinaldo Camargo”. (NASCIMENTO
(2004, p. 2013). Desse modo, o TEN quebrou barreiras, antes intransponiveis, para
os afrodescendentes, como ocupar 0s palcos do teatro, ser protagonista e levar a
plateia temas da sua cultura, os quais possibilitaram reflexdo acerca da sociedade
elitista, reprodutora de ideias eurocéntricas.

Além de O Imperador Jones, O TEN produziu outras pecas escritas por
Eugenio O’ Neill como: Todos os filhos de Deus tém asas; O moleque sonhador
e Onde estd marcada a cruz. Todos esses textos eram marcados por uma
dramaticidade singular que o TEN buscava destacar, a fim de mostrar que o negro

poderia interpretar personagens fortes e complexos com maestria. Vale destacar
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gue os classicos do teatro, também, foram contemplados a exemplo de Otelo, do
dramaturgo inglés William Shakespeare.

Importa citar essa primeira fase, marcada pela encenacdo de pecas
internacionais, para destacar outra possibilidade ofertada pelo teatro: ressignificar
conceitos presos no imaginario coletivo, através de releituras que permitem uma
contraposicao cultural, como prop6és Rodrigo Franca na obra O Pequeno Principe
Preto, a qual se constitui corpus desse estudo. Nos contos que compdem a referida
narrativa, inspirada no classico O Pequeno Principe, do escritor francés Antoine de
Saint-Exupéry, observamos a exaltacdo da cultura africana. Assim, seja a partir de
releituras seja por meio de textos inéditos é possivel combater o racismo no ambito
social e educacional.

No que toca o segundo momento de atuacdo do TEN, marcado por uma
producdo dramatirgica brasileira, vale destacar, além da atuacdo memoravel de
atores negros, a preocupag¢do com tematicas que possibilitassem a insercdo de
elementos da cultura afro-brasileira. Sendo assim, a preocupacdo ndo era apenas

colocar o negro no centro do palco:

Nesse caso, esse teatro deveria ser ainda mais revolucionario, quebrar as
cadeias que o0 prendiam ao nosso teatro europeizado ou norte —
americanizado, tornando-se na medida do possivel espontaneo, muito
plastico e recuperando elementos da tradi¢cdo africana [...]. (FERNANDES
1962, p,169)

Nas producdes do TEN era possivel ver o homem negro no palco do teatro e
da vida, de maneira completa, com suas histérias, lutas de resisténcia e outras
experiéncias que marcavam a presenca do negro fisica, psiquica e emocionalmente.
Para tanto, montou espetaculos a partir de textos dramatdrgicos escritos,

especialmente, para o Teatro Experimental o Negro, o primeiro foi:

O filho prédigo, um drama poético de Lucio Cardoso, inspirado na parabola
biblica. Com cenario de Santa Rosa, o artista que renovou a arte
cenografica do teatro brasileiro, e interpretacdo principal de Aguinaldo
Camargo, Ruth de Souza, José Maria Monteiro, Abdias do Nascimento,
Haroldo Costa e Roney da Silva, O filho prodigo foi considerado por alguns
criticos como a maior peca do ano teatral. Em seguida, o TEN montou
Aruanda, outro texto especialmente criado para ele, escrito por Joaquim
Ribeiro. (NASCIMENTO, 2004, p. 215)

Observe-se que marcam esses espetaculos tanto a religiosidade cristd quanto

a de matriz africana, presentes nos titulos das obras, pois na parabola o pai
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representa Deus misericordioso com os filhos pecadores e Aruanda trata-se de um
espaco no mundo espiritual, semelhante a um paraiso, conceito presente nas
religides de matriz africana. No que se refere a peca inaugural, encenara em 1947,
Brandao (1966, p. 45) critica a falta de investimentos governamentais a fim de “[...]
manter a boa arte e leva-la até o povo, ou melhor, levar o povo até ela, dedicando-
lhe o gosto da mesma maneira e com a mesma obrigacdo com que o educa para ler,
escrever e fazer as quatro operagdes”.

Assim, observamos a necessidade de um trabalho educacional integrado,
capaz de propiciar, também, reflexdo por meio do teatro. Dessa forma, além de
despertar o interesse pela arte os educadores contribuirdo com o respeito a
diversidade racial, cultural e religiosa, conforme proposto na segunda peca,
produzida no Brasil para o TEN. Aruanda é uma peca de Joaquim Ribeiro, na qual o
escritor trabalha o folclore baiano, apresentando a “[...] ambivaléncia psicolégica de
uma mestica e a convivéncia dos deuses afro-brasileiros com os mortais”.
(NASCIMENTO, 2004, p. 215)

Outra peca feita para o TEN foi Filhos de Santo, escrita por José de Morais
Pinho, seu enredo se passa na cidade do Recife. Trata-se de uma obra repleta de
misticismo, na qual o candomblé se faz presente, assim como em Aruanda. Tal
peca expbe a relacdo amorosa de um branco com uma negra. Mais um drama
tragico, produzido pelo TEN, o qual teve a oportunidade de representar o Brasil, com
a peca Além do rio, na capital do Senegal, também, considerada capital da
Negritude apdés a independéncia do pais, como evidencia Nascimento (2004, p.
218):

A fuséo dos elementos tragicos plasticos e poéticos resultaria numa
experiéncia de negritude em termos de espetaculos dramaticos que o
TEN propunha-se a apresentar ao Primeiro Festival Mundial das
Artes Negras realizado em Dacar no ano de 1966.

No entanto, Abdias do Nascimento e sua equipe nao conseguiram concretizar
esses planos, pois o Governo Brasileiro, através do Ministério do Exterior, n&o
ofereceu apoio. Fato que levou a delegacdo do TEN a escrever uma carta aberta,
destinada aos “[...] participantes do Festival, a UNESCO e ao Governo da Republica
do Senegal [...]". (NASCIMENTO, 2004, p. 219), informando sobre a exclusdo do
TEN do Festival.
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Apesar disso, o TEN permaneceu inspirando a produgcao de outras pecas,
uma delas foi O castigo de Oxala, escrita por Romeu Crusoé. A mesma foi
apresentada pelo grupo amador Os Peregrinos “[...] no Teatro da Escola Martins
Pena”. (NASCIMENTO, 2004, p. 219). A inclusdo de teméticas voltadas a cultura
afro-brasileira, no ambito escolar, sinaliza como o TEN conseguiu inspirar,
artisticamente, e sensibilizar para o combate ao racismo.

E com esse propésito que ressaltamos a importancia do vinculo entre teatro,
educacgéo e literatura infantil afro-brasileira, a fim de favorecer relagbes pautadas na
autoafirmacao identitaria, no respeito e na empatia, dentro e fora das instituicbes
educacionais, pois, assim como os discentes, a comunidade escolar precisa ser
conscientizada e se engajar na luta por uma educacéao étnico-racial, a qual deve ser
iniciada na escola e permanente na vida em sociedade.

A RapsOdia negra, cuja autoria € de Abdias do Nascimento, compde o
panorama de textos dramatargicos destinados a colaborar com os objetivos do TEN.
Por ocasido da encenacdo duas grandes artistas foram reveladas: Mercedes Batista
e Léa Garcia. Em 1951, o mesmo autor escreveu Sortilégio; seu enredo conta a
historia de Emanuel, personagem negro que vivia em meio aos brancos e adotou
sua cultura e seus costumes. Essa peca teve sua apresentacdo impedida pela
censura, sob a alegacdo de conter imoralidade, segundo destaca Nascimento (2004,
p. 219).

Apenas em 1957 o TEN conseguiu apresentar Sortilégio, peca repleta de
mistério que apresenta como teméatica as relacdes raciais no Brasil, destacando
questdes voltadas a identidade negra em uma sociedade dominada por conceitos
eurocéntricos. Para tanto, o texto dramaturgico procura evidenciar diversos
elementos da cultura africana. Nas palavras de Nascimento (2004, p. 219): “A peca
propde uma estética afrocentrada como parte essencial na composicdo de um
espetaculo genuinamente brasileiro”.

Essa abordagem destaca a centralidade da experiéncia africana de forma
valorativa. Assim, tanto os que atuam quanto os espectadores podem conhecer a
cultura africana e identificar-se com os modos de ser e viver que a caracteriza. Essa
autoafirmacado é essencial para o combate ao preconceito. De modo que, aliando o
conhecimento a agdo, o TEN propiciou acesso a espacos, anteriormente, negados

dasS pessoas negras, como 0s palcos.
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Partindo dessa experiéncia, defendemos a possibilidade de aliar educacéo e
conscientizacdo, desde a infancia, para que lugares restritos, socialmente, possam
ser ocupados cada vez mais cedo por criangas negras, ja que o protagonismo pode
ser estendido do teatro para a vida, a semelhanca do que propiciou o Teatro
Experimental do Negro.
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3 ENTRE LEITURAS, RELEITURAS E GENEROS LITERARIOS: O PEQUENO
PRINCIPE

O ato de ler desenvolve, no leitor, a capacidade de compreensdo do mundo a
sua volta. O individuo que tem esse habito, torna-se capaz de olhar para
determinadas situacfes, da vida, de maneira critica e se preocupar com acodes
norteadas por uma conduta ética, uma vez que “...] a literatura desperta
inevitavelmente o interesse pelos elementos contextuais [...]” (CANDIDO, 1999, p.
82)

No entanto, ao refletirmos sobre a leitura, no universo infantil, & preciso
considerar a funcdo psicolégica que a literatura exerce, em decorréncia de uma
necessidade de fantasia que, segundo Candido (1999, p. 82-83) ndo é restrita as
criangas, porém, observamos que € intensificada na infancia. De modo que iniciar
um letramento literario nessa fase € significativo, pois “[...] um grande numero de
mitos, lendas e contos séo etiologicos, isto €, sdo um modo figurado ou ficticio de
explicar o aparecimento e a razao de ser do mundo fisico e da sociedade [...]”
(CANDIDO, 1999, p. 83).

Tais narrativas apresentam projetos graficos atrativos, com o fito de estimular
a crianca para o exercicio da leitura verbal e ndo verbal, agucando a curiosidade por
todos os aspectos que compdem o livro: cores, formas e imagens, ou seja, 0S

paratextos. De acordo com Faria (s.d., p. 18):

Pode-se estimular a curiosidade das criancas para descobrir ou refletir
como o autor e o ilustrador compuseram | seu livro. Levar os alunos a
descobrir os "paratextos" e a aprofundar os seus instrumentos de leitura.
Poslaniec & Houyel definem os paratextos como "elementos textuais e
iconograficos que ndo participam diretamente da histéria", ou seja: as capas
e contracapas, a pagina de rosto, dedicatoria, prefacio, epigrafe, notas,
apresentacéo do autor, do livro, bibliografia, ficha bibliogréafica, entre outros.

No que se refere a leitura imagética, a obra que se constitui corpus deste
estudo, O pequeno principe preto, de Rodrigo Franca, € emblematica, pois
apresenta uma releitura do classico da literatura ocidental que inspira adultos e
criancas: O Pequeno Principe, de Antoine de Saint-Exupéry, ressignificando
conceitos a partir de temas como ancestralidade, identidade, ética, afeto,

religiosidade e cooperativismo.
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3.1 O Pequeno Principe Preto: um percurso...

Enquanto a obra do escritor francés, O Pequeno Principe, inicia com um
desenho de uma jiboia engolindo um animal, fato que leva o leitor a refletir sobre a
morte, a qual simboliza o fim da existéncia humana; o livro do escritor brasileiro
apresenta, por palavras e imagens, a baobda, simbolo de continuidade, pois essa

espécie imponente remonta aos antepassados:

Existe uma coisa chamada ancestralidade. Antes dessa arvore, existiu outra
éryore_, antes existiu outra arvore, e njais outra, outra e 'outra... Antes de
mim vieram 0S meus pais, 0S meus avos, 0S meus tataravos, 0s meus ta-ta-
taravoés... Todos eram reis e rainhas. (FRANCA, 2020, p.9)

O trecho final do excerto expressa uma imagem positiva, da populacéo
africana e afrodescendente, relacionando-a aos baobas, uma vez que sédo “[...]
passiveis de representacfes que reatualizam o seu papel “...] como um icone que
anima as novas geracdes de africanos e de afro-descendentes no resgate e
afirmacgao de sua identidade.” (WALDMAN, 2012, p. 223). Assim, a releitura reverte
o apelo da voz narrativa de Saint-Exupéry (2003, p. 20): “[...] criangas, cuidado com
os baobas [...]"

Em uma analogia com o racismo, € possivel defender que a voz narrativa, da
obra europeia, revela um pensamento colonialista, pois o planeta B612 nao tinha
espaco suficiente para o principe branco, de cabelos loiros e as arvores. Entretanto,
ao tempo que essa constatacdo evidencia exclusdo, destaca a onipoténcia dos
baobas. De maneira que identidade e ancestralidade, presente e passado séo
indissociaveis, segundo argumenta a voz narrativa da obra brasileira: “Como pode
existir o hoje, o agora, se vocé nado conhece [..] a sua origem, as suas
caracteristicas? E assim que a gente conhece a nossa ancestralidade.” (FRANCA,
2020, p.9)

Temas vinculados a natureza vao permeando toda a obra, suscitando
reflexbes acerca de conflitos existéncias assim como incentivando o
estabelecimento de relagcdes afetivas respeitosas, conforme observado nos
fragmentos: “[...] as amizades também devem ser regadas todos os dias [...]”
(FRANCA, 2020, p. 8); “Eu nao quero ter estrelas, quero ter afeto. Quero ter um

sorriso, quero um abraco, quero poder conversar, tomar um suco de melancia com
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tangerina junto de amigos. Se nada disso existir, as estrelas nunca serao
suficientes.” (FRANCA, 2020, p.16)

Essa € uma semelhanca com o livro europeu, no qual € ressaltada a
importancia dos sentimentos: “[...] sé se vé bem como o coragdo. O essencial é
invisivel para os olhos”. (SAINT-EXUPERY, 2015, p. 113). Dessa forma, as criancas
podem perceber a realidade a sua volta, por meio da leitura, desde que essa nao se
restrinja a decodificacdo linguistica ou a contacdo permeie, apenas, O universo
fantastico. E necessario que haja ressignificacdo e vinculo com o real. Por isso, a
releitura deve ser compreendida sob trés perspectivas: obra literaria produzida com
base em outra, interpretacdo com o acréscimo de sentidos e ato de ler novamente.

Nesse contexto, o titulo do livro de Rodrigo Franca apresenta um adjetivo que
demarca a abordagem. Ao caracterizar 0 pequeno principe como preto, torna-se
evidente a perspectiva étnico-racial empregada, ao longo da narrativa, a qual difere
da obra de Saint-Exupéry em determinados aspectos, mas também apresenta
vinculos com o original, embora o autor confesse que sua intencdo nem foi
homenagear o livro francés nem fazer uma releitura, mas incentivar uma reflexao
critica. No entanto, a evocagdo de personagens, a construcdo dos espacos e o
préprio enredo evidenciam: a narrativa se trata de uma releitura.

Assim, o publico leitor € instigado a ler, a fim de conhecer a adaptacéo,
enquanto a critica literaria & estimulada a revisitar o texto literario anterior com o fito
de empreender uma andlise capaz de apontar semelhancas e diferencas que
motivem a desconstrugcdo de estereétipos e a autoafirmacdo nos moldes propostos
pelo TEN (Teatro Experimental do Negro), uma vez que antes de publicada a obra
foi encenada.

Além disso, as criancas, também, se constituiam preocupacdo para esse
grupo, conforme observamos no livro Teatro Experimental do Negro:
testemunhos, o qual apresenta um capitulo intitulado O preconceito nos livros

infantis, tal atencéo especial € justificada, pois:

[...] as criangas que nasceram tao puras téo fraternas, sem a menor idéia ou
tendéncia de discriminacdo racial ou de cér, sdo a isso introduzidas pelos
adultos corrompidos [...] pretensos educadores que, com “suas histérias
instrutivas”, de “fundo moral”’, Ihes conformam, viciosamente, a mentalidade
[...] desde a mais tenra idade. (MATTOS, 1966, n.p.)
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Essas constatacfes denotam a influéncia do TEN para a producdo de obras
gue, como O Pequeno Principe Preto, constituam um referencial para as criancas
afrodescendentes. A esse respeito, Rodrigo Franga, em entrevista concedida ao site
Brasil de Fato, destaca: “Discutimos muito sobre representatividade, mas acredito
gue estd na hora de ultrapassar essa representatividade e irmos para o
protagonismo. O pequeno principe preto veio para trazer exemplificacées positivas a
partir desse protagonismo negro.”?

A palavra protagonismo, anteriormente, vinculada ao universo do teatro,
atualmente, vem ganhando espaco no ambito educacional. Segundo Francesconi
(2019, n.p.):

O protagonismo pode ser entendido como a capacidade de enxergar-se
como agente principal da propria vida, responsabilizando-se por suas
atitudes, distinguindo as suas ac¢des das dos outros, e expressando
iniciativa e autoconfianca. O aluno protagonista acredita que pode aprender

e encontrar as melhores formas de fazer isso, ndo apenas individualmente,
mas atuando de forma colaborativa e participativa no contexto escolar

s

Entretanto, é preciso considerar o0 protagonismo no que se refere o
desenvolvimento cognitivo e socioemocional. Para tanto, a crianga deve atuar como
intérprete e espectadora, de forma que ela transmita e receba mensagens
antirracistas, tanto para os/as colegas de escola quando para a comunidade escolar,
pois “[...] Uma ‘enquete’ mostrou que muitos adultos atribuem as origens de seus
preconceitos a um incidente [...] na infancia.” (MATTOS, 1966, p. 137-138).

As pessoas nessa fase da vida ndo devem ser desconsideradas para que o
trabalho desenvolvido, nas instituicbes escolares, seja eficaz. Vale ressaltar que
essa abordagem deve se estender da Educacéo Infantil até o Ensino Fundamental,
ja que “As criangas mais velhas também ensinam as mais novas a terem
preconceitos. Muito cedo a infancia fixa, estabiliza, toda sorte de regra, as quais
todos os membros [...] devem se submeter. (MATTOS, 1966, p. 137).

Desse modo, é possivel reverter a realidade constatada pelo TEN, o qual é
caracterizado pela atuacao pedagdgica e artistica com vistas a transformacéao social,
pois era urgente libertar o povo negro da colonizacdo mental. Propostas
educacionais que visem o conhecimento e a socializacdo sdo dignas de nota,

sobretudo, em um pais multicultural e pluriétnico, como o Brasil, para que, desde a

2 A auséncia de paginacao justifica-se pela consulta a material digital.
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infancia, as criangas sejam alfabetizadas em uma perspectiva autoafirmativa,
empatica e, consequentemente, respeitosa para com a diversidade

A criangca é um ser que, a exemplo do Pequeno Principe, faz uso da
imaginagdo e tem uma sensibilidade agucada. Essas caracteristicas sédo importantes
para que 0S pequenos leitores, ou ouvintes, consigam compreender bem a
mensagem transmitida através do texto lido, por palavras, imagens ou ainda da
contacdo de historias. Desse modo, o trabalho em sala de aula, envolvendo textos
literérios, deve levar em consideracdo as caracteristicas do universo infantil e a
valorizag&o da cultura de cada crianca.

Na obra analisada, observamos que o protagonista visita diversas culturas,
refletindo sobre os valores morais e ensinamentos proporcionados por cada uma
delas. Assim, percebe-se que a abordagem dessa obra possibilita a ampliagdo do
conhecimento cultural e torna a aprendizagem mais fecunda. Sendo assim, € preciso
ter consciéncia que um trabalho pedagodgico eficaz precisa transpor os limites,
impostos pelo sistema educacional, os quais, por vezes, homogeneizam o0s
educandos, desconsiderando suas peculiaridades.

Por isso, é interessante que o trabalho com os textos literarios promova um
didlogo entre varios géneros, a exemplo do dramatdrgico, o qual, normalmente,
dispensa a presenca do/a narrador/a, pois 0s proprios personagens agem a fim de
garantir a progressao do enredo; e do narrativo. Segundo Moisés (2013, p. 134): “[...]
Aristoteles [...] distingue a imitagdo, ou mimese, ‘na forma narrativa’ daquela em que
as pessoas agem, ou seja, em que se processa a imitagdo da agao. Ao segundo tipo
confere o apelativo de drama [...]".

Conforme expresso, na propria designacdo, o primeiro género pressupde a
presenca de uma voz que conduz o enredo, pois vincula-se a “[...] acéo de narrar,
relatar” (MOISES, 2013, p. n.p.). Assim como Rodrigo Franca, o qual substituiu o
artigo definido “0” pelo “a”, em referéncia a baobd, para demarcar a matriarcalidade,
caracteristica do continente africano, e homenagear a sua ancestralidade,
especificamente, a sua avo; ressaltamos, neste estudo, as contribuicbes dos griots,
representantes da oralidade, no continente africano, considerando que “[...] o conto,
a acdo de contar € imemorial e anterior a literatura.” (GALVAO, 1982, p.168).

De modo que ambos:
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Dignificados enquanto marco identitario, os Baobas [e os griots] confirmam
um mandato repassado por geragcbes que habitam o reino dos
antepassados, ciosamente resguardado em nome da tradicdo. Assim, bem
mais do que uma arvore, o Baoba é, por exceléncia, o guardido de sentidos
e significados endossados pelos povos da Africa, pelas suas sociedades e
culturas, seus modos de ser, suas aspiracdes, expectativas de vida e
religiosidade. (WALDMAN, 2012, p.)

Entretanto a fixacdo dos baobas se contrapfe ao nomadismo dos griots.
Dessa maneira, a exuberancia da arvore demarca a representatividade cultural que
0s griots transmitem, de geracdo em geracdo, percorrendo inumeros recantos do
continente africano; assim como sua longevidade (séculos ou milénios), segundo
Waldman, (2012, p. 224), resguardando a ancestralidade, memodria e identidade, se
opde a brevidade da vida humana.

De forma que, seja através de atos seja por meio de palavras, é possivel
estimular reflexdo. Por isso, as propostas pedagogicas que seguem, no préximo
capitulo, almejam propiciar conscientizacao dos intérpretes ou locutores, bem como
dos espectadores ou interlocutores, estimulando valores irrestritos a aprendizagem
formal, pois a educacgao antirracista deve ser interdimensional.

A esse respeito Lajolo e Zilberman (2007, p. 10) advertem:

Os trabalhos sobre literatura infantil, via de regra, desconsideram que
o didlogo de qualquer texto literario se da, em primeiro lugar, com
outros textos e tendem a privilegiar o carater educativo dos livros para
criancgas, sua dimensao pedagdgica, a servico de um ou outro projeto
escolar e politico.

O gue esta em pauta, na critica das autoras, € o potencial desconsiderado da
literatura infantil, uma vez que a dimensao pedagdgica citada se refere, geralmente,
a aprendizagem da decodificacdo (leitura) e codificacdo (escrita). Tal restricao,
ocasiona um foco na alfabetizacdo. Desse cenario resultam estudantes que
conseguem ler e escrever, mas tém dificuldade na compreenséo.

Por esse motivo, a perspectiva do letramento vem se destacando no ambito
educacional desde a década de 80, segundo Soares (1999, n.p.), a qual, dentre
outras possibilidades, define esse vocabulo da seguinte forma: “[...] Letramento =
estado ou condi¢cdo de quem nao apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce
as praticas sociais que usam a escrita.”

Na linha de raciocinio de Soares (1999), Cosson (2009, p. 11) acrescenta:
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[...] De uso recente na lingua portuguesa, a palavra letramento [...] d&
visibilidade a um fendmeno que os altos indices de analfabetismo n&do nos
deixam perceber. Trata-se ndo da aquisicdo da habilidade de ler e escrever
[...] mas sim da apropriacdo da escrita e das praticas sociais que estdo a ela
relacionadas.

As atividades escolares precisam colaborar, de fato, com a transformacao
social, a qual s6 se efetivara se tivermos clareza de nosso papel, enquanto
educadores e como cidadaos, de modo a promovermos uma educacao eficaz, capaz
de proporcionar autonomia aos/as estudantes para atuar na sociedade letrada que
vivem.

Além do dominio da leitura e da escrita, é preciso pensar em outras praticas
sociais fundamentais, dentre elas o respeito. Desse modo, torna-se urgente aliar o
desenvolvimento cognitivo ao socioemocional. Para tanto, evocamos o letramento
literario, o qual segundo Cosson (2009, p. 12) “[...] busca formar uma comunidade de
leitores que, como toda a comunidade, saiba reconhecer os lacos que unem seus
membros no espaco e no tempo. Uma comunidade que se constroi na sala de aula,
mas que vai além da escola [...]".

A partir do exposto, dois fatores merecem destaque, a importancia do
conhecimento para fortalecer os vinculos na sociedade e a necessidade de que as
praticas exitosas ultrapassem 0s muros escolares. Por esse motivo, propomos
atividades internas, as quais devem ser realizadas na sala de aula ou no ambiente
escolar, com a participacdo da comunidade, e externas, aquelas que estimulam o
apoio da familia de forma que o conhecimento possa ser adquirido em conjunto, pelo
estudante e pelos seus pais e/ou responsaveis.

Para que, a semelhanca dos baobas, a escola se constitua referencial e,
assim como o0s griots, os/as estudantes possam perpetuar a memoria coletiva,
africana e afro-brasileira, fora das instituicdes educacionais. Para tanto, o trabalho
com textos literarios deve ser elaborado de forma que as criancas, em especial as
negras, sintam-se capazes de transpor a realidade de negacado étnica e racial e
assumam uma postura autoafirmativa. Tal superagdo € essencial para a conquista
de direitos fundamentais a populacao afrodescendente no Brasil.

Na obra, O pequeno Principe Preto, o escritor Rodrigo Franca traz como
protagonista uma crian¢ca negra. Essa narrativa aborda temas como respeito as
diferencas, amor ao proximo e unido; atitudes fundamentais para uma convivéncia

pacifica no meio social. lgualmente, o escritor enfatiza comportamentos que devem
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ser evitados como o egoismo, demonstrado pelo rei, responsavel por sua solidao,
pois habita sozinho o planeta.

Ao longo da obra é nitido o apelo para que o individualismo seja substituido
pela alteridade, através do conceito filoséfico “Ubuntu”: “Por que vocés nao dao as
mMaos e vao juntas e juntos? Por que ndo fazem UBUNTU? [...] UBUNTU significa
‘nés por n6s’!” (FRANCA, 2015. p. 25). Essa nhocdo mostra, para as criancas, que so
conseguirdo vencer os desafios da vida juntas, de maos dadas. Assim, percebe-se a
importancia do trabalho com obras como essa para o desenvolvimento de
habilidades socioemocionais. Ademais, o livro combate estereétipos fisicos, por
meio de uma linguagem simples e acessivel, e coloca a crian¢ca negra no papel de
protagonista no enredo e na vida:

Minha boca é grande e carnuda. Olhe o meu sorriso, como é simpatico e
bonito! Eu tenho nariz de batata. Eu adoro batata e adoro o meu nariz.
Meus olhos sé@o escuros como a noite. Também existem olhos claros, mas
gosto dos meus olhos como eles sédo. Porque sdo meus. Meu cabelo néo é
ruim. Ele ndo fala mal de ninguém. Antes eu cortava meu cabelo bem
baixinho, mas agora estou deixando crescer. Quero que fique para cima

igual aos galhos da Baobd. Vai crescer, crescer... Vai ficar forte, brilhoso,
volumoso. Olhe para o céu! Ele seréa o limite. (FRANCA, 2020, p.11)

Além de incentivar a autoafirmacao e favorecer uma socializagcdo respeitosa,
na Educacdo Infantil, o livro de Rodrigo Franca possibilita reflexdes sobre o
cotidiano, norteadas pelos mediadores, no caso os professores, pois: “De um modo
geral, a literatura amplia e enriquece a nossa visao da realidade de um modo
especifico. Permite ao leitor a vivéncia intensa e ao mesmo tempo a contemplagéo

critica das condigdes e possibilidades da existéncia humana!” (CUNHA, 2003, p 57)

3.2 Tempo, espaco e culturas em foco

A literatura infantil nos coloca diante de obras com caracteristicas impares
gue trazem tematicas sobres as questdes humanas, a exemplo da obra O Pequeno
Principe, a qual faz parte da literatura universal, pois encanta o publico de todo o
mundo. Assim, € importante refletirmos sobre os fatores que determinam o
conhecimento universal de uma obra.

Para Cademartori (2010, p15), isso acontece porque: “Um livro infantil, uma
vez comprovada sua aceitacdo pelo publico de um pais influente, é logo distribuido

para criangas dos demais paises e rapidamente se torna sucesso global’. Pelo
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exposto, a aprovacao do publico é primordial para que a obra seja, universalmente,
conhecida.

No entanto, precisamos pensar em duas questbfes: uma delas € a
necessidade de romper com a ideia de que obras direcionadas ao publico infantil
contém valores pertencentes, apenas, ao universo da crianca. A esse respeito,
Candido (1999, p. 82-83) evidencia: ...] a necessidade [...] de ficgdo e de fantasia,
gue de certo € coextensiva ao homem, pois aparece invariavelmente em sua vida,
como individuo e como grupo, ao lado da satisfacdo das necessidades mais
elementares. E isto ocorre [...] na crianga e no adulto [...]".

Na mesma linha de raciocinio, Gregori Filho (2009, p 15), justifica:

Isso também parece claro, pois os valores discutidos na literatura para
criancas sdo valores humanos, construidos através da longa caminhada
humana pela historia, e ndo valores que circulam apenas no universo infantil
das sociedades contemporaneas.

Tal caracteristica € evidente na obra O Pequeno Principe bem como na sua
releitura O Pequeno Principe Preto, as quais abordam tematicas inerentes a vida
dos adultos. A segunda questdo que se coloca € a necessidade de trabalhar as
obras universais, no ambito educacional, de modo a contemplar a diversidade, para
gue 0s grupos que a elas tiverem acesso sintam-se representados.

Na auséncia de releituras, como a de Rodrigo Franca que combate o
preconceito, é preciso evocar outros textos literarios, pois os textos literarios devem
dialogar, primordialmente, como outros textos literarios. Logo, a literatura infantil
precisa ser respeitada e concebida com a devida importancia.

No que toca a analise proposta, visamos apresentar um estudo comparativo,
neste segmento, de forma a evidenciar a importancia de contextualizar as narrativas
no tempo e espaco vivenciados. O Pequeno Principe, de Sant-Exupéry, é uma obra
carregada de tristeza, “E triste esquecer um amigo”. Essa tristeza se faz presente
por diversas razfes, dentre elas a Segunda Guerra Mundial, tendo em vista que o
livro foi publicado em 1943.

Ja na obra O pequeno Principe Preto, o protagonista expressa uma alegria
vibrante, até na forma como o personagem se expressa, chamando a atencdo para
o seu sorriso “Olhe meu sorriso, como é simpatico e bonito!”. (FRANCA, 2020, p11.).
Essa felicidade faz parte da identidade do povo afrodescendente, apesar do

sofrimento ao qual foi submetido. A soliddo € outro aspecto que esta na obra de
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Exupéry. Os personagens, que o Pequeno Principe encontra, estdo sozinhos,
inclusive o narrador que afirma: “Assim fui vivendo sozinho”. (SAINT-EXUPERY,
2015, p. 13)

Dessa forma, a obra apresenta ao leitor diferentes realidades que permitem, a
cada pessoa, refletir sobre a propria historia de vida, nesses momentos de deserto.
Ja a obra O Pequeno Principe Preto aproxima o leitor de uma vivéncia diferente, a
partir de um planeta densamente povoado. Porém, nesse ambiente ndo havia
interacdo: “Eram tantos, mas ninguém se falava. Ninguém olhava no olho do outro”.
(FRANCA, 2020, p. 21). Essa sensacdao de soliddo, apesar da multiddo, é conhecida
pelos sujeitos contemporaneos, 0s quais, majoritariamente, vivem em um mundo
paralelo: o virtual.

Esse deslocamento do mundo real, é evidenciado pelo Pequeno Principe
Preto ao descrever, possivelmente, aparelhos celulares que as pessoas tinham em
suas maos: “Nao largavam umas caixas pequenas iluminadas. Era tudo tao rapido,
mas parecia que nao estavam aproveitando o tempo”. (FRANCA, 2020 p.21). Tal
inovagéao tecnologica, nos coloca diante de inumeros desafios, como professores e
cidadaos, pois essa realidade tem afetado as criancas, as distanciando do convivio
das demais ou, ainda, possibilitando o acesso a conteudos inadequados, do ponto
de vista da educacao antirracista, pois incentivam o preconceito.

O fragmento € emblematico no sentido de indicar a atualizacdo do tempo, do
espaco e dos fatores culturais na releitura de Rodrigo Franca. No que concerne 0s
aspectos da cultura africana, inseridos na obra, além da baoba que de erva daninha,
no livro europeu, é exposta como marco de resisténcia e representatividade
identitaria, destacamos o conceito de ubuntu, bem como a referéncia a religiosidade:
“Vocé sabia que para alguns os raios sao dois guerreiros lutando? Na verdade sao
uma guerreira e um guerreiro: lansd e Xango. Assim, cada vez que suas espadas se
tocam, faz um grande barulho de explosao”. (FRANCA, 2020, p.12)

Esse aspecto, também, aparece na narrativa quando o Pequeno Principe
Preto pede a béncédo a Baoba e quando ele faz a saudacéao Olorunkosi puré que
significa “Que esteja na paz”, pois tal termo, da lingua ioruba, esta presente no
Candomblé. De acordo com Pereira (2007, p 24) “Na vivéncia religiosa dos
brasileiros, as presengas africanas sdo profundas e complexas”.

Tematicas, como essa, podem ser trabalhadas de maneira simples e

significativa, para que os estereotipos relacionados as religibes de matriz africana
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sejam rompidos. Outro fator que chama a atencéo, no livro o Pequeno Principe, séo
os temas conflitantes como: vida e morte, amigo e inimigo. Essas dualidades fazem
parte da existéncia humana. Logo, precisamos refletir sobre elas, visando a
educacdo socioemocional das criangas, a fim de desenvolver atitudes de empatia,
pois as mesmas sao fundamentais para o respeito a diversidade.

A narrativa de Saint-Exupéry, também, evidencia a xenofobia ao destacar que
um astrénomo nao recebeu a devida credibilidade quando anunciou a descoberta de
um asteroide. Isso porque ndo estava vestido adequadamente: “...] ele fizera uma
grande demonstracdo de sua descoberta num congresso internacional de
astronomia. Mas, pela maneira como estava vestido, ninguém acreditou nele.”
(SAINT-EXUPERY, 2015, p.24)

No periodo em que a narrativa foi escrita, esse tema era relevante assim
como, também, era a morte, tendo em vista o conflito bélico: “Com a eclosédo da
Segunda Guerra Mundial Saint-Exupéry ndo esconde sua revolta, em carta a sua
mae, ele manifesta sua inquietagao: ‘Por que tudo que amo sobre a Terra tem que
ser ameacado? O que me assusta, mais do que a guerra, € o mundo de amanha”.
(FREITAS, 2015, p. 15)

No contexto atual, a xenofobia como também o racismo continuam vitimando
as pessoas, de forma que € possivel pensar em um conflito civil extraoficial, no

Brasil, que dizima pessoas marginalizadas, sobretudo, a popula¢cédo negra, pois:

A opressdo e a discriminacdo estdo sempre vinculadas a interesses
sociais, € uma “maioria compacta branca”’ nega e rejeita a intensidade de
sentimentos do negro, em parte, em funcdo de seu proprio problema de
identidade negativa. Buscando diferentes estratégias, incluindo as mais
sofisticadas [...] que comprovam a “superioridade racional” do branco em
relacdo ao negro, demarcando assim a imagem “integrada” do branco que
se superpde a imagem “desintegrada” do negro.” (ZIVIANI, 2012, p. 65)

Sendo assim, € preciso que as escolas e as familias se empenhem na
promocdo de uma educacdo étnico-racial, com o objetivo de combater ideias
depreciativas que oprimem a populacdo negra. Para tanto, ressaltar: as
contribuicdes do povo africano, para a formacédo da cultura nacional, € uma forma de
enaltecé-lo, contrapondo o discurso e as praticas opressoras.

Conforme observado, um estudo comparado das obras revela pontos

semelhantes e divergentes. O Pequeno Principe Preto, a exemplo do Pequeno



38

Principe, europeu, mora em um planeta mindsculo. Em ambas as obras aparecem a
arvore Baoba. Entretanto em perspectivas diferentes: positiva no primeiro caso e
negativa no segundo. A amizade com raposa, também, é digna de nota; pois “Nesse
processo, podemos ressaltar o papel desempenhado pelos animais. Por um lado
recupera-se com eles uma fungcdo decisiva que nos remete as literaturas orais,
africanas e nao s0O, baseada na ideia de que através do animal se infere o destino
das pessoas.” (CAN, 2020, p. 22)

Segundo Freitas (2015, p. 23), no encontro do Pequeno Principe com a

raposa emerge:

Uma concepgdo de humano como parte integrante da natureza. Um ser
humano que se relaciona com uma flor e aprende com uma raposa € um ser
profundamente integrado ao mundo da natureza. O que é alegoria para
representar o relacionamento humano é também fonte para alimentar uma
ética do cuidado com 0 mundo que € nossa casa.

Nessa perspectiva, observamos similaridade com o conceito de ubuntu. De

acordo com Noguera (2011, p. 148):

[...] a palavra nasce de uma aglutinagdo entre ubu e ntu [...] ubu evoca a
ideia do Ser, entendido de um modo dinamico, integral, anterior as
manifestagBes particulares ou modos de existéncia. O termo ntu ja indica
toda manifestacdo particular, os modos distintos de existéncia. Vale
destacar que ubu estd invariavelmente orientado para ntu. Ou seja, na
acepc¢éao de ubuntu toda a realidade esta integrada.

Assim, a definicdo do termo como humanidade com o outro é restrita, ja que
ele envolve tudo o que nos rodeia. Apesar dessa semelhanca, ha diferencas
marcantes. Embora Rodrigo Franca mencione a baob4, o faz de maneira valorativa
para homenagear a matriarca da sua familia e os seus ancestrais de forma geral,
enquanto na obra europeia 0 baoba é considerado uma erva daninha que precisa
ser arrancada para que nao destrua tudo a sua volta.

Destaque-se que na cultura africana 0s ancestrais sdo, extremamente,
importantes pelas experiéncias vividas, as quais sdo repassadas aos mais jovens.
Nos contos que compdem a obra O Pequeno Principe Preto, a transmissdo dos
ensinamentos, da Baoba, acontece através de sua semente chamada “UBUNTU”
que o protagonista espalha por todos os Planetas visitados, para que, assim, seus

valores culturais sejam disseminados por todos os lugares.
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A Baobé representa a integracdo entre os seres humanos e a natureza, téo
cara para ao povo africano e seus descendentes, pois ela é fonte de energia positiva

“Abracar a Baoba é uma troca de forga, de energia”. A esse respeito, Trindade (s.d.,
p. 33) argumenta: [] tudo que é vivo e que existe, tem axé, tem energia vital:

planta, agua, pedra, gente, bicho, ar, tempo, tudo é sagrado e esta em interacao”.
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4. NO PALCO DA EDUCACAO

Subir no palco da educacédo, como profissionais comprometidos com todo o
processo, cognitivo e socioemocional, nos leva a enxergar os desafios da profissdo
e, dessa forma, enfrenta-los com resiliéncia, procurando proporcionar caminhos de
transformacéo, sobretudo, quando falamos de educacdo étnico-racial. Entretanto,
nossa fungéao, como professores, é assumir a direcdo do “espetaculo”, no sentido de
promover uma Educacgado Infantil antirracista que incentive o protagonismo da

crianca negra, no teatro, e na vida, pois:

Na primeira etapa da Educacdo Basica, a BNCC garante seis direitos de
aprendizagem e desenvolvimento para as criangas: conviver, brincar,
participar explorar, expressar e conhecer-se. Nessa fase deve-se garantir
gue os alunos exercitem seu protagonismo tanto na criagdo como
realizacdo das atividades cotidianas em sala de aula, na escolha das
brincadeiras, dos materiais e dos ambientes, desenvolvendo linguagens e
elaborando conhecimentos. E importante incentivar cada aluno a tentar
solugdes, perguntar e interagir, em um processo muito mais ligado as
possibilidades abertas pelas interacGes infantis do que a um roteiro de

ensino preparado apenas pelo educador. (FRANCESCONI, 2019, n.p.)

Nessa perspectiva, o conhecimento € construido com a colaboragéo de todos
os envolvidos no processo de ensino-aprendizagem, pois objetiva-se uma educacgéo
interdimensional. Entretanto, é importante destacar, além da atuacdo do professor a
fim de estimular a autonomia e socializacdo das criancas, a contribuicdo dos
pesquisadores da educagao, os quais “[...] vém se projetando no espaco académico
€ Nnos movimentos sociais, a ponto de interferir de forma concreta em politicas
publicas e ag¢des governamentais”. (OLIVEIRA; CANDAU, 2010, p. 16), a exemplo
da Lei 10.639/03.

Por essa razdo, a presente pesquisa evoca, dentre as contribuicdes
académicas, aquelas voltadas ao Teatro Experimental do Negro, iniciativa de Abdias
do Nascimento com 0 apoio de um grupo de artistas, o qual assumiu um propdésito
pedagdgico, cultural e artistico de inclusdo social da populagdo afrodescendente,
tendo em vista o analfabetismo e a necessidade de autoafirmacéao identitaria.

Nesse sentido, a obra que se constitui corpus deste estudo, O Pequeno
Principe Preto, dialoga com as perspectivas do TEN ja no titulo, pois a

apresentacao do adjetivo que caracteriza o protagonista ao tempo que demarca a



41

abordagem étnico-racial, objetiva ressignificar um vocabulo, proposta similar a de

Abdias do Nascimento:
[...] De certa forma, era esse mesmo o objetivo da néo desisténcia do home
Teatro Experimental do Negro: chocar, afirmando a identidade do grupo e
assim langando um desafio aberto a hegemonia do padréo branco ocidental,
gue no Brasil se expressava no linguajar da mesticagem. Definir seu nome
foi uma estratégia semantica do TEN: reverter a carga negativa da palavra
para brandi-la qual arma simbdlica a denunciar a hipocrisia do insulto e
construir um novo sentido, positivo e afirmativo, a sustentar uma identidade
impregnada de contelidos histéricos e culturais resgatados da negacéo
imposta pela cultura hegemdnica. (NASCIMENTO, 2014, p. 155)

Ademais, percebe-se o incentivo a autoafirmacao identitaria, por meio de
tematicas como ancestralidade, identidade e cooperativismo, as quais estéo inclusas
na adaptacdo da obra europeia. A esse respeito, vale salientar o vinculo com o TEN,
tendo em vista que dentre os primeiros espetaculos encenados estavam classicos
da dramaturgia, como Otelo, de Wiliam Shakespeare. Entretanto, ao longo do
percurso, espetaculos voltados a realidade da populacdo negra, no Brasil, foram
montados.

Dessa forma, no caso da obra de Rodrigo Franca, verifica-se ndo a sucessao,
de atos ou contos com abordagens distintas, mas a simultaneidade, uma vez que
elementos da obra original, como personagens e espacos, sao aliados a aspectos
da cultura africana como o conceito de Ubuntu, ou ressignificados a exemplo do
baobd que é apresentado positivamente e no feminino, a fim de marcar a
matrilinearidade caracteristica do continente africano, conforme destacado
anteriormente.

Além dos fatos apontados, ressalte-se que a obra €, primordialmente, um
texto dramatuargico, transposto, posteriormente, para o género narrativo, uma vez
gue o livro é composto por contos. Tal percurso: dos palcos aos livros, ao tempo que
permite um trabalho inspirado nas propostas do TEN, de aliar educacéao, cultura e
arte, com o fito de incentivar praticas antirracistas, na escola e fora dela, impulsiona
um retorno a Africa por meio da figura dos griot, definidos por Hernandez (2008, p.
30) como “[...] trovadores, menestréis, contadores de histérias e animadores
publicos para os quais a disciplina da verdade perde a rigidez, sendo-lhe facultada
uma linguagem mais livre.

Isto porque a oralidade, marca das sociedades africanas, é fundamental na

Educacao Infantil, pois nessa etapa as criancas ainda ndo dominam, com
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autonomia, praticas de leitura e escrita. De maneira que a transformacédo do
espetaculo em pequenas narrativas €, duplamente, significativa, ja& que grande
parcela da populacao brasileira ndo tem acesso ao teatro e a proposta de trabalho
com a oralidade possibilita o protagonismo infantil para além do espaco escolar, por
meio dos contos, abordados sob a perspectiva do letramento literario, a fim de
incentivar o (re) conto.

De modo que a obra O Pequeno Principe Preto, é abordada a partir do
conceito filoséfico Ubuntu, o qual se constitui uma ferramenta para combater a
cultura da indiferenga, ocasionada pelo eurocentrismo. Por essa razao, evocamos,
também, a obra O Pequeno Principe, pois, como destacam Souza e Cosson (s.d.,
p. 103):

Respeitar a integralidade da obra também é importante, pois nao podemos
retirar ou saltar partes do texto que, por alguma razdo, achamos
inadequadas para nossos alunos. Colocar a Chapeuzinho Vermelho
debaixo da cama por ndo saber depois explicar o porqué dela sair viva da
barriga do lobo ndo é a solucdo. Afinal, o texto literario carrega em sua
elaboracdo estética as varias possibilidades de atribuicdo de sentidos.
Desse modo, respeitar o texto faz parte da adequada escolarizacdo do
mesmo. Soares (1999) evidencia ainda que a adequada escolarizacdo da
literatura é aquela que conduz a praticas de leitura que ocorrem no contexto

social, a atitudes e aos valores que correspondem ao ideal de leitor que se
quer formar.

Assim, a omisséo da obra original ndo resolve os conflitos étnico-raciais. Por
isso, é preciso conhecé-la para que as criancas possam estabelecer relacbes ao
terem contato com a adaptacao de Rodrigo Francga, por meio de oficinas de leitura.
Para Souza e Cosson (s.d., p. 105) esses momentos se tratam de “[...] aulas
introdutdrias [...] para a seguir orientar a pratica guiada. [...] nessa etapa, professor e
alunos praticam a estratégia juntos em um contexto de leitura partilhada, refletindo

por meio do texto e construindo significados através da discussao”.

4.1 Ubuntu: contra a cultura da indiferenca

Quando nos referimos a cultura da indiferenca nos questionamos sobre sua
origem. Essa indagagdo € importante. Por isso, as respostas devem ser
perseguidas. No que concerne as questdes étnico-raciais alguns estudos, a respeito
da tematica, apontam o eurocentrismo como causa. Esse conceito resulta do fato de

a Europa ser considerada o centro da humanidade. De acordo com Dantas (2015, p.
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38): “[...] o carater eurocéntrico tornou-se possivel pela construgdo da modernidade,
ou seja: aquilo que limita os diferentes povos a pensarem por si mesmos é efeito do
progresso da humanidade”.

Sob esse ponto de vista, 0 progresso, ocorrido na Europa, elevou o continente
a uma posicdo de destaque em relacdo aos demais, também, devido as grandes
navegacodes, cujo resultado foi a colonizacdo de diversos paises ha América e na
Africa. Com a ampliagdo do territério e o desenvolvimento cientifico: “[...] a ‘Europa
moderna’ surgida a partir da dominagao que instaura uma posi¢ao central no mundo,
de maneira que as demais culturas séo periféricas. (DANTAS 2015, p. 39) tornou-se
hegemaonica.

Diante dessas constatacfes, torna-se evidente que as ideias eurocéntricas
foram ganhando forca, ao longo do tempo, de modo a subalternizar as culturas dos
povos colonizados, com as quais os colonizadores eram indiferentes, pois o
apagamento cultural era uma estratégia de opressdo e de manutencdo da
superioridade. Assim, a lingua, a religiosidade, os costumes e as caracteristicas
fisicas dos colonos eram supervalorizados. Essa situacdo ainda permanece na

sociedade brasileira. Dessa forma:

[...] o espaco escolar reproduz o modelo de beleza branca/européia
predominantemente nos meios de comunicacdo e na vida social. A
ocorréncia desses acontecimentos também na escola parece confirmar as
criangas uma suposta superioridade do modelo humano branco.
(CAVALLEIRO,2001, p. 145)

O exposto evidencia a urgéncia de promocdo, no ambito escolar, de uma
educacdo étnico-racial para que a realidade da indiferenca, do preconceito e do
desrespeito seja estagnada e as novas geragdes promover o respeito a diversidade,
para que, enfim, as pessoas negras disponham de iguais oportunidades na
sociedade brasileira. Para tanto, é preciso intervir desde a Educacédo Infantil por
meio da valorizacéo fisica e cultural dos/das africanos/as e seus descendentes.

Dentre inUmeras possibilidades, apontamos uma proposta pedagodgica a ser
desenvolvida a partir de um conceito filoséfico que, certamente, ajudara no processo
de autoafirmacéao identitaria por parte das criancas negras. De acordo com Noguera
(2011, p. 148), a nocéo de ubuntu pode ser traduzida como aquilo “que € comum a

todas as pessoas”. O filésofo nos chama a atencdo para a unido e cooperativismo
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em prol de uma vida harmoniosa entre os seres humanos e entre esses e a
natureza.

Na obra o Pequeno Principe Preto, esse conceito significa “nés por nés”.
Assim entendemos que precisamos agir juntos se quisermos alcancar objetivos em
comum. A unidade entre as pessoas trara sucesso para toda uma comunidade,
desse modo, se o Ubuntu for vivenciado, no ambiente escolar, a educacédo
antirracista sera alcancada com éxito.

Diante de grandes desafios, o gesto de dar as maos, como sugeriu o Principe
Preto as criancas brasileiras faze toda diferenga “Se forem assim, juntos e juntas,
todos vao ganhar [...]” (FRANCA, 2020, p. 25). Todos serdo vencedores e no campo
da educacdo para a diversidade temos muitas batalhas a vencer, pois inUmeros séao
os obstaculos a serem superados. O principio ubuntu, geralmente, € introduzido por
meio de uma narrativa na qual um antropélogo propde a criangas africanas uma
brincadeira: quem chegar primeiro na cesta, de doces ou frutas, pois registra-se as
duas versdes, ficarda com esse prémio.

Surpreendentemente, as criancas dao-se as maos e seguem justas em
direcdo a cesta. Quando interrogadas, pelo antropdlogo, essas respondem: “Como
um de vocés pode ficar feliz se todos os outros estiverem tristes...?” (FRANCA,
2020, p.25). Esse exemplo destaca o cooperativismo, pois: “A cultura negra, a
cultura afro-brasileira, é cultura do plural, do coletivo, da cooperacdo. N&ao
sobreviveriamos se nédo tivéssemos a capacidade da cooperacdo, do compartilhar,
de se ocupar com o outro.” (TRINDADE, s.d., p. 35)

Entretanto, o racismo promove a segregacdo. Por isso, as escolas devem
pensar em acdes que contemplem a igualdade étnica e racial. No livro de Rodrigo
Francga, o Ubuntu é a semente da Baob& que o menino dissemina pelos planetas por
ele visitados. Dessa forma, 0 protagonista nos lembra os griots, tendo em vista que
preserva a memaria coletiva e as tradigdes culturais, representadas pela semente.

A relagao é significativa, tendo em vista que: “Quando um griot falecia, seu
corpo era sepultado dentro de uma enorme arvore, o0 Baoba, para que suas cancoes
e historias, assim como as folhas da arvore continuassem a germinar nas aldeias ao
seu entorno.” (GONCALVES, 2009, p. 170). Dessa maneira, vinculamos o
nomadismo dos griots, também, aos/as estudantes que podem semear, no seio

familiar, a cultura afro-brasileira, e retornar a escola, espaco relacionado a baoba,
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permanecendo como simbolo de preservagdo dos valores culturais na instituigéo,
assim como aos educadores.

Nas culturas dos povos africanos, os griots simbolizam o conhecimento e a
sabedoria, assim como a Baobda, na obra estudada. A reincorporacdo desses a
natureza reflete a crenca [da] distribuicdo da energia vital da pessoa que morreu
para os elementos naturais, como a terra que abrigara seu corpo: “A vitalidade da
pessoa morta é transferida para os elementos naturais que vao contribuir para a vida
da comunidade” (OLIVEIRA, 2006, p. 56). Nesse contexto, “De certa forma, a morte
de um individuo é o aumento da for¢ca da comunidade, ja que sua energia volta-se
para ela fortalecendo os elementos naturais essenciais para a vida do grupo.”
(OLIVEIRA, 2006, p. 56)

Sendo assim, uma cultura sé se mantera viva se houver transmissao de seus
valores para as gerac¢des futuras. Na sala de aula, o professor é o responséavel pelo
desenvolvimento de habilidades cognitivas e socioemocionais, conforme destacado
na BNCC para a Educacao Infantil. Por isso, € primordial a valorizacdo cultural de
grupos oprimidos como a populagdo negra, constantemente, vitima do racismo,
impregnado na sociedade brasileira; para que assim como griots fixos, no ambiente
escolar, os educadores possam “nutrir a arvore da educagéao étnico-racial”.

A fim de apoiar os docentes, apresentamos propostas pedagogicas a partir de
Sequéncias Basicas, para o letramento literario, conforme propde Cosson (2009),
compostas por quatro etapas: motivacdo, introducéo, leitura e interpretacéo, além da
avaliacdo, a qual acrescentamos com o fito de verificar se os resultados alcancados

estao de acordo com os objetivos planejados.

Tabela 1 —Proposta Pedagogica — Somos todos griots

Etapa: Educacéo Infantil
Periodo — 5 dias
Tematicas: ancestralidade, identidade, cooperacdao, afetividade e oralidade

Obra Literaria: O Pequeno Principe e O Pequeno Principe Preto

Procedimentos

Sequéncia Bésica Objetivos Metodoldgicos

Conhecer as obras O | Exibicio do desenho

Pequeno Principe e O |animado O  Pequeno
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MOTIVACAO

Pequeno Principe Preto.

Principe e apresentacao
das ilustracbes da obra O
Pequeno Principe Preto,
de modo a sondar as
impressdes das criancas,
por meio de
guestionamentos e
vinculos com  outras
histérias  infantis  que
apresentem principes. Em
seguida, solicitar que
produzam um  mural,
colando imagens que
representam os diferentes

principes que conhecem.

INTRODUCAO

Apresentar (0] autor,

Rodrigo Franca, e
destacar aspectos da
cultura  africana, bem
como refletir acerca da
soliddo e da unido, por
meio de uma comparacao

entre as obras, com o

intuito de ressaltar a
importancia da
cooperagao.

Organizacédo das criancas
em circulo para que
contem fatos, cotidianos,
de quando estdo sbés ou
acompanhadas,

identificando a figura do
griot naquele que fala.
Promocao de uma
dindmica com um cesto de
balas, inspirada em uma
lenda africana sobre ajuda
muatua e empatia. O
professor colocara um
cesto de balas a uma
determinada distancia. Os
alunos ficardo alinhados e
ao sinal do professor

deverao correr para pegar
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o cesto. A regra principal é
aplicar o] conceito
filosofico Ubuntu. O
professor observara se
eles saberéo realizar essa
atividade juntos, como um
time e ndo como
adversarios. Todos juntos
deverdo pegar o cesto de

balas.

Contar as historias, “O | Montagem de uma arvore
planeta do  Pequeno | que representa a Baoba,
Principe Preto”; ‘O | cujas sementes sao as
LEITURA planeta do rei” e “O | fotos dos NOSS0S
planeta terra” com o0 | ancestrais, a fim de que
auxilio de fantoches. as criangas interajam de
modo a relembrar valores
transmitidos pelos seus
familiares e iniciar o
processo de

autoafirmacao identitaria.

INTERPRETACAO Verificar a compreensao | Solicitar que os/as
das criangas acerca das | aluno/as desenhem, em
tematicas abordadas. cartazes, os trechos dos
contos lidos que acharam

mais interessantes.

AVALIACAO: Cada aluno levara o cartaz produzido, a fim de recontar os trechos
dos contos para os familiares, os quais devem transcrever as histérias, oralmente,
transmitidas. Sugere-se que 0s responsaveis pelos alunos possam ler as narrativas
recontadas, na sexta-feira, durante a realizacdo da exposi¢cdo, organizada com o

material produzido durante essa semana. Na oportunidade, os/as estudantes
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apresentardo a dinamica relacionada ao conceito ubuntu.

Fonte: Elaborada pela autora, 2021.

Os griots sao contadores de histdrias com a responsabilidade de transmitir a
cultura africana através da oralidade. Eles sao capazes de guardar, na meméoria, as
histérias com rigueza de detalhes, assim como 0s acontecimentos mais importantes
da comunidade. Existem varios tipos de griots: os profissionais, os amadores e 0s
ocasionais. Os profissionais sdo considerados, de acordo com Espirito Santo, (2000,
p. 33) “[...] verdadeiros mestres na arte da palavra que, possuindo uma inteligéncia e
talento excepcionais, e conhecendo numerosos contos, anedotas, adivinhas, cantos,
provérbios etc...” encantam os ouvintes ao tempo que transmitem ensinamentos.

Os griots amadores sao seguidores dos profissionais, ainda segundo Espirito
Santo (2000, p. 33), eles sado pessoas que animam os locais onde moram,
transmitindo conteddos semelhantes aos divulgados pelos profissionais. No caso
dos griots ocasionais “[...] ndo tendo um repertorio proprio, tomam a palavra nos
nozadus para contar estorias. Sendo griots ndo qualificados, os seus desempenhos
sao restritos e incompletos na medida em que carecem de discurso gestual e danca,
por exemplo.” (ESPIRITO SANTO, 2000, p. 33)

Pelo exposto, concluimos que as apresentacfes dos griots mobilizam
inUmeros talentos, relacionados ao uso da palavra, da musica e até da danca, tendo
vista a participacdo de corpos coreograficos. Tal como os mestres contadores de
historias devem atuar os educadores com o intuito de transmitir a cultura africana,
por meio da literatura e de outras artes, como o teatro.

Nesse cenario, Trindade (s.d. p. 33) aconselha:

[...] Faca de cada um dos seus alunos e alunas contadores de histdrias,
compartilhadores de saberes, memoérias, desejos, fazeres pela fala. Falar e
ouvir podem ser libertadores”, pois “[...] Nossa expressao oral, nossa fala é
carregada de sentido, de marcas de nossa existéncia”. (TRINDADE, s.d. p.
33).

Sendo assim, € preciso que, como professores que se dedicam a educacédo
étnico-racial, nos tornemos griots, através do conto, para que os/as estudantes

possam se tornar a partir do reconto.
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4.2 O protagonismo da crianga negra

Ao iniciar este trabalho, tornou-se evidente o potencial das artes cénicas,
como suporte metodoldgico educacional, para a propagacéo cultural na sociedade,
levando em consideracdo a possibilidade de transmitir conhecimentos e
conscientizar os “atores” e o “publico”. No entanto, ainda existe certa resisténcia com
relacdo a utilizacdo dessa ferramenta, por parte de alguns profissionais da area
educacional. Apesar de “[...] o teatro, bem feito e bem trabalhado, desperta[r] o
interesse, a atengao, proporciona[r] a interagdo e a descontragdo”. (CUNHA, 2003,
p. 135).

Ainda segundo Cunha (2003, p. 47): “Seria muito importante que a escola
procurasse desenvolver no aluno formas ativas de lazer — aquelas que tornam o
individuo critico e criativo, mais consciente e produtivo. A literatura teria papel
relevante neste aspecto”. Dessa forma, os palcos e os livros podem ser aliados no
processo de educacao étnico-racial de adultos e criangas.

Além de Cunha, registra-se outros estudiosos que se ocupam de pesquisas
relacionadas a arte dramatica e a literatura como aliadas na educacao, a exemplo de
Salvador (2016, p. 294), o qual defender a inclusédo do teatro nas aulas de Histéria.
Para esse pesquisador: “A abordagem do teatro enquanto proposta pedagogica nos
leva a pensar métodos que possam servir na execucdo de melhorias em nossas
praticas de ensino”.

No que toca o vinculo entre cultura e educagdo, Gomes (2003, p. 75),
defende:

A cultura, seja na educagcdo ou nas ciéncias sociais, € mais do que um
conceito académico. Ela diz respeito as vivéncias concretas dos sujeitos, as
varias formas de conceber o mundo, as particularidades e semelhancas
construidas pelos seres humanos ao longo do processo histérico e social.

Na mesma linha de raciocinio, Chagas (2017, p. 2), em seu estudo sobre a

histéria e cultura afro—brasileira e africana na educacao basica da Paraiba, afirma:

Apesar da obrigatoriedade legal de as escolas da educacdo basica
oportunizar o ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana, esse
conteldo nem sempre se faz presente no cotidiano da sala de aula,
mantendo-se ausente do curriculo escolar.
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Dessa forma, é possivel ponderar que nem o potencial do texto dramaturgico
nem as determinacfes da Lei 10.639/03 sao fatores considerados relevantes pela
maioria dos docentes da Educacdo Basica. Assim, objetivamos visibilizar tanto a
dramaturgia quando a histéria e cultura africana e afro-brasileira por meio de uma
obra da literatura infantil.

Inimeras discussdes que tratam da histéria da Africa nos bancos escolares e
das representacOes imprecisas nos livros didaticos, apontam para a urgéncia de
romper o ciclo de opressdo, é importante que iSsO ocorra ja na primeira etapa
educacional, tendo em vista que as criancas, também, sentem-se acuadas, devido
uma representacao negativa do povo africano. Como ndo nos compete a producao
do material didatico disponibilizado, podemos contrapor-nos a eles, quando preciso,
através da literatura infantil afro-brasileira, a qual coloca o negro em posi¢cdo de
protagonismo.

Ao pensarmos no protagonismo da crianca negra no processo de ensino
aprendizagem, sobretudo, no que se refere a educacao étnico-racial, evidenciamos
a necessidade de desenvolver propostas pedagogicas que colaborem no sentido de
promover uma mudanga de mentalidade e comportamento tanto das criancas
negras, as quais precisam passar pelo processo de autoafirmacao identitaria, quanto
das criancas brancas para que respeitem a diversidade.

A importancia da regularidade de tais a¢Oes é enfatizada por Cavalleiro (2001,
p.157), a qual argumenta: “A pratica pedagdgica desenvolvida no dia a dia constitui
um artefato de grande valor para mostrarmos aos alunos e as alunas 0 nosso
respeito”. Desse modo, além de bem organizadas, devem se tornar constantes, pois
abordar tematicas relacionadas a historia e cultura africana e afro-brasileira, apenas,
no Dia da Consciéncia Negra é insuficiente para que os objetivos da educacédo
étnico-racial sejam alcancados.

Desse modo, a crianca negra deve ocupar posicdo de destaque
cotidianamente. Por isso, propomos um trabalho voltado a sua insercdo como
protagonista, no espetaculo teatral e na vida, por meio da obra O Pequeno Principe
Preto. Nessa conjuntura, a referida proposta pedagogica possibilita um movimento
de retorno ao género literario inicial: o dramaturgico. Assim como a obra O Pequeno
Principe, traducéo do titulo original Le petit Prince, o livro de Rodrigo Franca se
caracteriza por tratar de temas do universo adulto, porém, apresenta aspectos da

literatura para criancas, como a linguagem simples, os textos curtos e as ilustracoes.
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Essas similaridades despertam as criangas para uma leitura ou audigcao
prazerosa. No entanto, além das convergéncias ha divergéncias que importam a
este estudo, a exemplo da inclusdo de valores que sao referenciais na cultura
africana e afro-brasileira. Dentre os quais destacamos a ancestralidade e o respeito
a natureza. A esse respeito, Trindade (s.d., p. 30) elucida:

A Africa e seus descendentes imprimiram e imprimem no Brasil valores
civilizatérios, ou seja, principios e normas que corporificam um conjunto de
aspectos e caracteristicas existenciais, espirituais, intelectuais e materiais,
objetivas e subjetivas, que se constituiram e se constituem processo
histérico, social e cultural.

O protagonista da obra de Rodrigo Franca demonstra, em seu
comportamento, o cultivo desses valores. Com a semente da Baoba, referenciada
como o ubuntu que significa: “nds por nés”, o Pequeno Principe Preto transmite, as
criancas, do brasil, a importancia do cooperativismo para a cultura afro-brasileira. E
fundamental que as temaéticas, contempladas, nas obras infantis, estejam
relacionadas aos problemas enfrentados pelas criancas afrodescendentes, mas
também expressem as conquistas do seu povo, com o intuito de apresentar a cultura

de forma positiva:

Assim, pode contemplar o resgate da histéria do povo negro na diaspora
brasileira, passando pela dendncia da escravidao e de suas consequéncias,
ou ir a glorificacdo de heréis como Zumbi dos Palmares, pois 0 tema é um
dos fatores que ajudam a configurar o pertencimento de um texto a literatura
afro-brasileira. (DUARTE, 2010, p. 122)

Ainda de acordo com Duarte (2010, p. 122-123) “[...] A denuncia da
escraviddo ja esta [em] Ursula, de Maria Firmina dos Reis, em Motta coqueiro, de
José do Patrocinio, na obra de Cruz e Sousa e em alguns romances, contos e
cronicas de Machado de Assis, bem como em outros autores dos séculos XIX e XX.”
Para além, desse percurso ao longo do tempo, vale destacar a presenca da tematica
afro-brasileira na literatura infantil.

Segundo Silva (2016, p. 47-48), a escritora Ana Maria Machado:

Sem abandonar o encanto e o teor estético da literatura [...] traz para
o mundo infantil [...], situacdes reais da sociedade. Tema, até entdo
ausente da literatura infantojuvenil sédo acolhidos e abordados em
suas producdes, tais como a valorizacdo da cultura negra e indigena.
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Pelo exposto, torna-se notério que, embora presentes na “literatura para
adultos” as tematicas étnico-raciais eram excluidas das “obras para criangas”, uma
vez que a representacdo das pessoas negras costumava seguir o padrdo do
precursor da literatura infantil no Brasil. Observe-se os casos da Tia Anastacia e do
Tio Barnabé: “[...] os dois personagens negros mais famosos criados por Lobato,
além do Saci que ele recolheu das histérias populares, sdo também tipicos
exemplos da representacdo estereotipada do negro nesse género da literatura
brasileira”. (SILVA, 2016, p. 34)

Dessa forma, Ana Maria Machado inova a producéo literaria infantil e juvenil,
no pais, ao propor a valorizacdo étnico-racial, conforme observado no livro Do outro
lado tem segredos, primeira novela do género a apresentar um protagonista negro.
A obra O Pequeno Principe Preto faz parte da literatura infantil afro-brasileira e
assim como a novela de Ana Maria Machado, além dos personagens, apresenta a
cultura africana de forma positiva. No entanto, por se tratar de uma coletanea de
pequenos contos, as narrativas podem ser trabalhadas, de maneira individual, na
Educacéo Infantil, ou de forma integrada no Ensino Fundamental, tendo em vista
gue os enredos se complementam.

Assim, a “arte da palavra” se coloca em prol das criangcas negras, a fim de
gue possam assumir a identidade afrodescendente e demonstrar orgulho do seu
pertencimento étnico-racial. Desse modo, percebe-se que as obras, supracitadas,
apresentam uma das caracteristicas da literatura para criancas que € a abordagem
de situacdes reais, do cotidiano; porém, sem deixar de agucar o imaginario. Nessa
conjuntura, a literatura se torna um espaco privilegiado para expor as vivéncias e 0s
conflitos sociais.

No entanto, além da tematica é preciso considerar a linguagem que deve ser
apropriada, acessivel ao publico ao qual se destina. Esse aspecto € outro ponto de
reflexdo indispensavel aos que estudam a literatura infantil afro-brasileira, pois, para
Duarte (2010, p. 130-131) ela “[...] €, sem duvida, um dos fatores instituistes da
diferenca cultural no texto literario”.

No caso das obras supracitadas, observamos a ampliacdo do vocabulério, ja
que os textos apresentam novas palavras, a exemplo de ubuntu, no livro O Pequeno
Principe Preto. Isso ocorre porque, conforme pontua Cunha (2003, p. 57): “A meta

do discurso literario € a comunicacéo, vivida da experiéncia que nele se organizou.
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Neste processo é fundamental o papel da lingua que ndo s6 media a experiéncia,
mas em certa medida constitui”.

Sendo assim, constatamos que a linguagem € fundamental no texto literario,
ja que é através da mesma que o autor se comunica com o publico leitor, tendo em
vista que os signos linguisticos colaboram com a transmissdo da mensagem do
escritor que se torna significativa para os leitores. “No caso, o sujeito que escreve o
faz ndo apenas com vistas a atingir um determinado segmento da populacdo, mas o
faz também a partir de uma compreensao do papel do escritor como porta-voz da
comunidade.” (DUARTE, 2010, p. 133)

Nesse sentido, percebe-se, também, uma preocupacao, por parte de quem
escreve, similar a dos griots, uma vez que esses atuam a fim de manter a harmonia
no grupo. De maneira que os conteudos acerca da resisténcia e luta do povo
afrodescendente, bem como a linguagem e modos préprios de agir sdo evocados a
fim de relembrar a importancia do cooperativismo e do respeito entre 0s seus
membros da comunidade. Tais aspectos possibilitam a literatura expressar a
realidade e propiciar reflexdes sobre ela de forma a colaborar com a sociedade.

Assim, a literatura afro-brasileira, além de proporcionar acesso “ao lugar de
fala”, a populagdo negra, incentiva a “construgdo da autoestima”, conforme aponta
Duarte (2003). Por isso, € importante o trabalho com o teatro na Educacéao Infantil,
para que as criangas negras possam exercitar, por meio dessa arte, o protagonismo
nos palcos e na vida. Para tanto, observaremos, a seguir, algumas caracteristicas
das producdes destinadas as criangas.

Para Cunha (2003, p.138) “A peca infantil deve suportar [...] a mesma analise
como obra de arte que as outras obras”. Em sua acdo dramatica, devem conservar
as mesmas caracteristicas das pecas para adultos, que ja conhecemos, as quais
séo estruturadas em trés partes: exposicdo, conflito e desenlace;

Na obra O Pequeno Principe Preto, identificamos essas partes. Para Cunha
(2003, p. 110) “Na primeira parte, o publico toma conhecimento dos acontecimentos
os fatos vividos em cena cuja noticia € importante para compreensao e motivacao
da platéia”. A exposi¢ao esta presente, no texto de Rodrigo Franga, quando O
Principe Preto apresenta acontecimentos que antecedem o desenrolar do enredo.

Dessa forma, o publico vai entendendo a tematica e conhecendo o conflito, o
gual pode ser apresentado para as criancas a partir de trechos que possibilitem uma

melhor compreensédo. Vejamos um exemplo. Na narrativa registra-se uma cena em
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gue as criangas se desrespeitam, tratando umas as outras com desprezo: “Elas n&o
se chamavam pelo nome, mas, sim, por apelidos que davam tristeza”. (FRANCA,
2020, p. 23)

Para a superacgdo do preconceito, o Principe Preto usa a pedagogia da unido,
por meio do ¢ “UBUNTU”. Essas reflexdes além de encaminhar para o desenlace,
demonstram que quando juntamos nossas vozes para falar a respeito de uma causa
justa, elas ganham forca. Nossa luta pela superacdo da indiferenca e do odio sera
vitoriosa, se os/as professores/as se unirem por um mesmo ideal: proporcionar a
educacdo étnico-racial. De maneira que o Principe Preto deixa uma licdo para
alunos e educadores.

No que toca a ultima parte, citada por Cunha (2003), o desenlace acontece
guando as criangcas se olham e se aceitam, se abracando. Nesse momento, 0
exemplo de amor ao proximo é concretizado. Observa-se, também, que essa peca €

desenvolvida por meio da articulacdo dos atos, os quais apresentam:

“[--.] uma dupla caracteristica: de construir um todo significativo,
possuir um eixo de interesse, apresenta [r] uma etapa precisa de
resposta ao problema geral da peg¢a. Por outro lado, ndo pode valer
por si sO: tem de deixar uma porta aberta para o ato seguinte,
estabelecer uma dificuldade que mantenha aceso o interesse do
publico pelo desenrolar da peca”. (CUNHA 2003, p.110)

Nesse contexto, os atos dessa peca se relacionam o que permite que temas,
abordados anteriormente, sejam retomados, de modo a enfatizar as mensagens
transmitidas e despertar o interesse do publico no desfecho. Outro ponto, abordado
por Cunha (2003) e destacado por Rodrigo Franca, € a caracterizacdo das
personagens. O protagonista faz questdo de descrever-se, fisicamente, de modo a
ressaltar seu pertencimento étnico-racial, o qual esta vinculado a Baoba, pois essa
representa a sua ancestralidade.

Tais aspectos ratificam a pertinéncia de vincular literatura e educagao, na
perspectiva do letramento, pois: “De um modo geral, a literatura amplia a nossa
visdo da realidade de um modo especifico. Permitido ao leitor a vivéncia intensa e
ao mesmo tempo a contemplacdo critica das condicdes e possibilidades da
existéncia humana”. (ROSENFELD, 1976, p. 53-55). Por isso, além da proposta
pedagogica “Somos todos griots’, apresentamos outra, baseada no texto

dramaturgico.
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Tabela 2 — Proposta Pedagogica — Protagonismo nos palcos e na vida

Etapa: Educacéo Infantil

Periodo — 5 dias

Tematicas: ancestralidade, identidade, cooperacao, afetividade e ludicidade

Obra Literaria: O Pequeno Principe Preto

Sequéncia Basica

Objetivos

Procedimentos

Metodolégicos

Incentivar a autoafirmacéo

identitaria  através do

Apos destacar a

existéncia de varios

protagonista, o Pequeno | planetas, informar que
Principe Preto, bem como | esses receberao 0s
MOTIVACAO refletir acerca do espaco | nomes das localidades
onde vivemos. onde os/as alunos/as
residem. Em seguida,
solicitar que descrevam
seu local de moradia e
fagam um autorretrato
para ser colocado junto ao
seu planeta.
Destacar aspectos da | Exemplificacao com
cultura africana, como a | mudas de plantas em
ancestralidade, para que | diferentes estagios, a fim
as criancas compreendam | de simbolizar as fases da
0 ciclo da vida, assim | vida, enfatizando a
INTRODUCAO como a importancia do | necessidade de cuidar

afeto, com as pessoas
que vivemos, e do

respeito com a natureza.

das pessoas que amamos
e do meio onde

habitamos.

Apresentar os contos, “O

planeta Terra da raposa’;

Contacdo das histérias e

montagem de um Varal
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‘O planeta Terra e o | Literario, com ilustracoes,

LEITURA Pequeno Principe Preto” e | de  acordo  com a
“‘De volta”. sequéncia narrativa
apresentada pelas
criancas.
Verificar a compreensdo | Montagem de murais com
das criancas acerca do | perguntas sobre 0s
INTERPRETACAO encontro do Pequeno | contos, para que as

Principe Preto com a
raposa, com as criancgas,
na escola, e com a Baoba,

no retorno ao seu planeta.

criancas possam afixar as
ilustracbes recebidas de
acordo com o0 que

compreenderam.

AVALIACAO: Montagem de uma peca teatral com trés atos que representem

momentos marcantes dos contos lidos, apontados pelos/as alunos/as.

Fonte: Elaborada pela autora, 2021.

Essa encenacdo sera apresentada, posteriormente, para a comunidade
escolar a fim de que ensaios sejam realizados. Os ensaios serdo introduzidos por
momentos para a organizagao, coletiva, do cenario e por brincadeiras, de origem
africana, a fim de promover a ludicidade e verificar a compreenséao geral da obra O

Pequeno Principe Preto.




5 CONCLUSAO

Pelo exposto, observamos que a literatura infantil afro-brasileira possibilita
conhecer e valorizar a histéria e cultura da populacdo negra, bem como
compreender a prépria realidade, pois como argumenta Duarte (2010) essa nédo se
caracteriza por fatores pontuais, mas pela presenca de uma tematica, direcionada a
um publico especifico: as criancas afrodescendentes; uma voz autoral, também,
afrodescente, uma vez que Rodrigo Franca se autodeclara negro e se dedica a
articulacdo cultural, além de atuar como cientista politico e professor de direitos
humanos, o que lhe permite apresentar um ponto de vista pautado em aspectos
sociais.

Além dos fatores supramencionados, saliente-se a importancia da linguagem,
por meio da qual conhecemos vocabulos significativos para a compreensao da visédo
de mundo africana e, consequentemente, afro-brasileira. Ao notabilizar, na pratica
docente, os fatores ressaltados por Duarte (2010), aliados a perspectiva do
Letramento Literario, proposta por Cosson (2009), os professores estardo
colaborando com a autoafirmacéo e propiciando uma compreensao para a acao,

pois a educacgdo se constitui um importante meio para romper com préticas racistas.

Entretanto, apresenta-se, na maioria das vezes, apatica. Logicamente, devido
a auséncia de uma atuacdo mais efetiva por parte dos profissionais da area. Outro
fator que colabora para a manutencdo da situacdo descrita é a utilizagdo de livros
didaticos que reforcam os esteredtipos acerca do povo africano e seus
descendentes. Assim, o engajamento do MEC, através do PNLD (Programa
Nacional do Livro Didatico), € indispensavel para romper com a reproducdo do
eurocentrismo.

Porém, ao invés de esperarmos, comodamente, pelo Ministério da Educacéao,
podemos nos antecipar e inserir em nossa pratica docente obras literarias que
possibilitem uma educacao étnico-racial, desde a infancia, exaltando a histéria e

cultura africana e afro-brasileira, assim como positivando a representacdo dos
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principes e princesas africanos, 0s quais, assim como o protagonista do livro que se
constitui corpus dessa pesquisa, deixaram sua terra de origem, mas forcadamente.

Dessa maneira, a encenacdo bem como o conto e (re) conto das narrativas
gue compdem a obra O Pequeno Principe Preto, sdo fundamentais para o combate
ao racismo nas instituicdes escolares e além delas, uma vez que colaboram com a
autoafirmacao identitaria, por parte de criancas negras, e 0 respeito a diversidade
por parte de todas. A proposta de educar as criancas e reeducar os adultos,
certamente, contribuirA com a promocdo do respeito aos africanos e
afrodescendentes e com a valorizacdo de sua historia e cultura.

Por isso, defendemos que esse trabalho integrado, entre as instituicdes
educacionais e as familias, € essencial para a construcdo de uma sociedade justa e
igualitaria. De modo que deve ser incentivado e viabilizado por todos os envolvidos
no processo de ensino-aprendizagem, pois sabemos que se um trabalho, como
esse, tivesse sido iniciado na infancia de muitas pessoas, a maioria dessas nao
seria racista.

Portanto, é imprescindivel uma intervencao eficaz, na Educagéo Infantil, para
gue o futuro nos reserve a tdo sonhada sociedade justa e igualitaria. Para tanto,
conforme constatado, o texto dramatdrgico e o0 conto podem colaborar
significativamente. De modo que com a discussao proposta, esperamos ter
contribuido com a efetivagdo de uma educacdo étnico-racial, pois apesar de
avancos com a aprovacdo de Leis, como a 10.639/03, ainda temos muito a

conquistar, tanto nas escolas quanto em instancias superiores.
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