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A REPRESENTACAO FEMININA DE LIA EM AS MENINAS, DE LYGIA
FAGUNDES TELLES

Juliene Francelino da Silva”

RESUMO

O objetivo dessa pesquisa é analisar a representacdao feminina mediante os
dramas pessoais e sociopoliticos enfrentados pela personagem Lia de Melo
Schultz, no romance As Meninas, de Lygia Fagundes Telles. A relevancia
dessa pesquisa sobrevém das possibilidades de reflexdo diante dos dilemas
enfrentados pela personagem, bem como o reconhecimento da opressao as
mulheres imposta pelo patriarcado na época. Como referencial teérico para
essa pesquisa tomamos por base os estudos de Forster (2005) que tratara dos
aspectos referentes ao romance, Candido (2014) para pontuar sobre a
personagem de ficcdo e a personagem do romance, Gancho (1995) para
analisar estruturalmente a narrativa e, por fim, Brand&do (2004), Zolin (2009) e
Colling (2015) para tratar da presenca feminina, na escrita e na literatura, como
também da Iuta feminina contra a ditadura. A fim de evidenciar as
problematicas e obter os resultados da pesquisa, realizamos uma investigacéo
bibliogréfica, de cunho qualitativo e de carater
descritivo/interpretativo/explicativo, desenvolvida através das falas e
posicionamentos da personagem Lia.

Palavras-Chave: Figura feminina; Lia; Regime ditatorial; Romance.

Graduanda em Letras, pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB). E-mail:
juliene.silva@aluno.uepb.edu.br



ABSTRACT

The objective of this research is to analyse the female representation of the
personal and sociopolitical dramas lived by character Lia de Melo Schultz, in
the novel As Meninas, from Lygia Fagundes Telles. The work relevance comes
from the reflection possibilities before the dilema faced by Lia, as well as the
acknowledgement of the women opression imposed by the time of patriarchate.
As theoretical references, the study was based on Forster (2005) related to the
romance aspects; Candido (2014) to indicate about the novel characterers and
fiction character; Gancho (1995) to analyse the novel struture and narrative;
and Brandao (2004), Zolin (2009) and Colling (2015) to lead with the female
presence in the literary written, in the famale struggle againt the dictatorship. To
show the problems and results, in terms of Lia’s speech and points of view, it
was carried out the bibliographical investigation, of a qualitative nature and a
descriptive/interpretative/explanatory features.

Keywords: Female figure; Lia; Dictatorship regime; Novel.
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1 INTRODUCAO

A obra “As Meninas”, de Lygia Fagundes Telles, foi publicada em 1973,
época em que acontecia a Ditadura Militar. O romance narra a histéria de trés
mocas universitarias que convivem em um pensionato administrado por freiras
na cidade de Sdo Paulo. A jovem Lorena Vaz Leme é uma moca delicada,
estudante de Direito e pertencente a uma familia burguesa, Loreninha, como €&
chamada pelas amigas, alimenta uma paixdo por um homem casado, porém se
mantem virgem. Lia de Melo Schultz, a Lido, é filha de pais nordestinos,
estudante de Ciéncias Sociais e militante de esquerda, engajada na luta direta
contra a Ditadura Militar. Ana Clara Concei¢do, chamada pelas amigas de Ana
Turva, € modelo, estudante de psicologia, a jovem € viciada em drogas e sonha
em se casar com um homem rico.

A obra apresenta dois tipos de narracdo, uma feita em 1° pessoa pela
fala das trés meninas e outra feita pelo narrador em 3° pessoa. Esse tipo de
narracado permite que o leitor conheca a obra através de olhares diferentes,
através do olhar das préprias personagens que vivenciam os fatos que narram
e através do olhar do narrador observador que nao faz parte da histéria e se
ocupa apenas em observa-la e narra-la.

O objetivo geral dessa pesquisa é analisar a representacdo feminina
através da personagem Lia de Melo Schultz. Os objetivos especificos séo: (1)
mostrar, através dos dramas pessoais, politicos e sociais enfrentados pela
personagem, a forca e a resisténcia existentes na figura feminina,
principalmente no periodo da ditadura militar, visto que esse era o contexto em
que a personagem estava inserida, (2) apontar a opressdo exercida pelo
patriarcado sobre as mulheres e os decorrentes resultados dessa opressao.

A relevancia desse trabalho se da através da importancia de o leitor
refletir, através dos dramas pessoais, politicos e sociais enfrentados pela
personagem Lia, a situacdo feminina daquela época e como o patriarcado
influenciou na opressado sofrida pelas mulheres e que perdura até os dias
atuais.

Como referencial tedrico para essa pesquisa, utilizamos os estudos de
Forster (2005) que trar4d pontuacdes pertinentes sobre os aspectos do
romance, Candido (2014) que pontua sobre a personagem do romance, Bosi
(1994) que trata sobre aspectos da modernidade e das tendéncias
contemporaneas e Branco e Brandao (2004) que tratam sobre a mulher na
escrita e a mulher na literatura.

A fim de evidenciar as probleméticas e obter os resultados da pesquisa
realizamos uma investigacdo bibliografica, de cunho qualitativo e de carater
descritivo/interpretativo/explicativo, pois foi desenvolvida a partir das falas e
posicionamento da personagem Lia.

Dito isto, no préximo tépico trataremos de questdes pertinentes sobre o
Romance Modernista, como surgiu, e quais contribuicées trouxe para a nossa
sociedade brasileira.
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2 O ROMANCE MODERNISTA

Sabemos da existéncia dos varios géneros narrativos, sendo os mais
conhecidos o conto, a novela, a crénica e o romance. Assim como todos 0s
géneros literarios, as narrativas possuem suas préprias caracteristicas e
precisam de alguns elementos essenciais para serem produzidas, que sdo
eles: o enredo, 0 espaco, 0 tempo, as personagens e o narrador. Sendo assim,
nesse trabalho nos dedicaremos ao estudo do género narrativo romance.

Como afirma Gancho (1995) o Romance se diferencia das outras
narrativas por ser uma narrativa mais longa e por possuir um nimero maior de
personagens, além de incluir uma quantidade maior de conflitos, como também
0 tempo e o espaco tendem a ser mais expandidos. E importante ressaltar que,
existem véarios tipos de romance, porém, nos deteremos ao estudo do romance
modernista, o qual se adequa a obra que é fonte de pesquisa desse trabalho.

O Romance Modernista no Brasil é visto através da estética literaria do
Modernismo, que iniciou apos a | Guerra Mundial e se consolidou com a
Semana de Arte Moderna?, em 1922. O Modernismo trouxe grandes
contribuicdes para a sociedade brasileira e veio romper com os modelos
estéticos que prevaleciam na época. A escrita literaria passa a discutir e criticar
0s problemas sociais e politicos, fazendo assim com que a sociedade, através
da literatura, pudesse refletir e ter conhecimento sobre os problemas que
ocorriam na época.

Outra questdo para se destacar € como a cultura do nosso pais passou
a ser mais explorada nas obras; o regionalismo passa a ser bem mais
presente, assim também como a linguagem mais simples passa a fazer parte
das obras literarias, pois, a estética Modernista buscava retomar a identidade
do Brasil. E importante ressaltar, a presenca de caracteristicas psicolégicas
dos personagens, principalmente nos contos e romances dos autores da Ultima
geracdo do modernismo.

Como falado anteriormente, 0s g@éneros narrativos apresentam
caracteristicas fundamentais para que possam ser produzidos, assim, 0
romance apresenta aspectos fundamentais sem o0s quais ele nao existiria.
Forster, em sua obra Aspectos do romance (2005, p.35), aponta que: “Um
romance conta uma estoria. E este o aspecto fundamental sem o qual ele ndo
existiria. E o fator mais elevado que todos os romances tém em comum.” Ou
seja, sem estdria ndo existe romance, e essa histéria deve ser verossimil, deve
fazer com que o leitor tenha curiosidade em saber o que vai acontecer depois,
pois se a estéria ndo consegue alimentar essa curiosidade no leitor, ela
fracassa.

E importante destacar que, o enredo ndo € a mesma coisa de uma
estéria, apesar de muitas pessoas acharem que sim. Neste sentido, Forster
(2005, p.37) afirma que: “Uma estdria, alias, ndo € a mesma coisa que um
enredo. Ela pode formar a base de um, mas o enredo é um organismo de tipo
superior [...]". Inclusive, acreditamos que sem uma estéria, ndo ha possibilidade
da existéncia de um enredo.

2 “A Semana foi, ao mesmo tempo, o ponto de encontro das varias tendéncias que desde a |
Guerra se vinham firmando em Sao Paulo e no Rio, e a plataforma que permitiu a consolidacao
de grupos, a publicacdo de livros, revistas e manifestos, numa palavra, o seu desdobrar-se em
viva realidade cultural.” (BOSI, 1994, p.340)



13

Apos as discussdes sobre esse aspecto fundamental para o romance,
nos voltemos agora para as personagens, que apesar de muitos acreditarem
ser o0 seu elemento essencial, ndo &, pois a personagem ndo consegue ter vida
sozinha, ela precisa dos outros aspectos que sdo essenciais para a formacéo
do romance para se manter viva. Sobre a personagem, Candido mostra que:

A personagem € um ser ficticio, — expressdo que soa como
paradoxo. De fato, como pode uma ficgdo ser? Como pode existir o
gue nado existe? No entanto, a criacdo literaria repousa sobre este
paradoxo, e o problema da verossimilhanga no romance depende
desta possibilidade de um ser ficticio, isto é, algo que sendo uma
criacdo da fantasia comunica a impressao da mais lidima verdade
existencial (CANDIDO, 2014, p. 55).

Assim, a personagem do romance, apesar de ser um ser ficticio,
apresenta aspectos da realidade, fazendo assim com que o leitor se identifique
de alguma maneira com a personagem. Inclusive, essa identificacdo do leitor
com o personagem tende a acontecer com frequéncia na obra “As Meninas”,
principalmente com a personagem analisada nesse trabalho, Lia, pois a mesma
enfrentava situacdes que assemelham as de varias outras mulheres, como por
exemplo, o enfrentamento direto contra a ditadura militar.

Muitas vezes, quando acontece de nos identificarmos com as
personagens e criarmos um laco afetivo com algumas delas, seja pelo simples
fato de elas aparentarem ter mais liberdade que nds e por viverem situacdes
gue, aos nossos olhos, seriam impossiveis de acontecer na vida real, dizemos
gue tal personagem nos representa. Candido aponta que:

Neste mundo ficticio, diferente, as personagens obedecem a uma lei
prépria. Sao mais nitidas, mais conscientes, tém contorno definido, —
ao contrario do caos da vida — pois ha nelas uma légica
preestabelecida pelo autor, que as torna paradigmas e eficazes
(CANDIDO, 2014, p. 67).

Isso significa que, na ficcdo, as personagens ndo tem a mesma
liberdade que nés temos no mundo real, e que apesar de, termos a impressao
qgue elas sdo mais livres que nos e que determinadas situacfes ndo teriam a
possibilidade de acontecer no mundo real, talvez, na verdade, sejamos noés que
nao temos a liberdade de tornar real determinadas situacoes.

Rosenfeld afirma que, na fic¢ao:

[...] o leitor contempla e ao mesmo tempo vive as possibilidades
humanas que a sua vida pessoal dificilmente Ihe permite viver e
contemplar, visto o desenvolvimento individual se caracterizar pela
crescente reducéo de possibilidades. [...] E precisamente a ficcdo que
possibilita viver e contemplar tais possibilidades gracas ao modo de
ser irreal de suas camadas profundas, gracas aos quase-juizos que
fingem referir-se a realidades sem realmente se referirem a séres
reais; [...] (ROSENFELD, 2014, p. 46).

BN

No que se refere a classificacdo das personagens, de acordo com
Gancho (1995), elas podem ser classificadas como protagonistas, antagonistas
ou personagens secundarias. A personagem protagonista, é a personagem na
qgual o enredo da histéria gira ao seu redor, é a famosa personagem principal; a
personagem antagonista € aquela que tem atitudes contrarias a protagonista e
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que tenta, através de suas ac¢les, atrapalhar o sucesso da protagonista. Ja as
personagens secundarias sao aquelas que ndo possuem grande participacao
na historia, funcionando como um suporte da personagem principal ou da
antagonista.

Quanto a caracterizacdo das personagens, Gancho (1995, p.16-18)
aponta que podem se caracterizar em personagens planos e personagens
redondos. Os personagens planos sao “personagens caracterizados com um
namero pequeno de atributos, que os identifica facilmente perante o leitor; de
um modo geral sdo personagens pouco complexos.”; ja 0s personagens
redondos sao “mais complexos que os planos, isto é, apresentam uma
variedade maior de caracteristicas [...]". Essa variedade de caracteristicas
encontradas nos personagens redondos sdo caracteristicas fisicas,
psicoldgicas, sociais, ideoldgicas e morais.

No que se refere a essas classificacbes e caracterizacbes das
personagens, Lia se classifica como personagem protagonista, pois € uma das
personagens principais da obra As Meninas. Em relacdo a caracterizacéo, a
personagem se caracteriza como personagem redonda, pois, na obra, ela é
apresentada com uma variedade de caracteristicas distintivas.

A segquir, iremos apresentar o0 topico que apresentard estudos sobre a
figura feminina, sobre como a figura feminina era representada na literatura
antes que as mulheres fizessem parte desta, e sobre toda a luta que as
mulheres precisaram enfrentar para estarem no lugar que ocupam hoje na
nossa literatura.

3 LITERATURA MODERNISTA: A ESCRITA FEMININA

Sabe-se que, por muito tempo, as mulheres foram apagadas da
literatura, pois, as mulheres ndo era conferido o direito e o oficio da escrita.
Com isso, as personagens femininas eram apresentadas através do olhar
masculino, muitas vezes estereotipadas e mal representadas. Sobre esse
aspecto, Brand&do comenta que:

A personagem feminina, construida e produzida no registro
masculino, ndo coincide com a mulher. Ndo é sua réplica fiel, como
muitas vezes cré o leitor ingénuo. E, antes, produto de um sonho
alheio e ai ela circula, nesse espaco privilegiado que a ficcdo torna
possivel (BRANDAO, 2004, p.11).

Nesse sentido, a personagem feminina que aparece nas obras de
autoria masculina, muitas vezes, nao faz jus ao que € a mulher na realidade.
Essa mulher € uma idealizacdo masculina e aparece como a mulher ditada
pelos esterebtipos criados por sistema patriarcal®, com padrdes
preestabelecidos e impostos pela sociedade. Muitas s&o as obras de autoria
masculina nas quais as personagens femininas como umas das protagonistas,

3 [...] utilizado para designar uma espécie de organizagéo familiar originaria dos povos antigos,
na qual toda instituicdo social concentrava-se na figura de um chefe, o patriarca, cuja
autoridade era preponderante e incontestavel. Esse conceito tem permeado a maioria das
discussdes, travadas no contexto do pensamento feminista, que envolvem a questdo da
opressédo da mulher ao longo de sua historia. (ZOLIN, 2009, p. 219)
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e que apresentam esses esterestipos sdo notérios, a exemplo das obras de
José de Alencar e suas protagonistas, que Brandao aponta como: “Passageiras
da voz alheia, Luciola, Diva, Aurélia ou Amalia circulam como protétipos do
amor de abnegacéo, cego desaparecimento no espelho de seus herdis.” (2004,
p.13).

A insercdo das mulheres no mundo da escrita foi marcada por um
percurso muito dificil, segundo Tedeschi (2016, p.158): “a escrita era um fruto
proibido para as mulheres, era-lhes permitido, nas raras excec¢des, aproximar-
se desse fruto desde que ele ndo as fizesse cair em tentagcdo, ou seja,
escrever.”

A partir do final do século XVIII é dada a possibilidade da escrita as
mulheres, porém, elas ndo podiam escrever sobre 0s temas que queriam;
eram-lhes reservadas as escritas de receitas e manuais de boas maneiras.
Com o passar dos tempos, a mulher foi conquistando o seu espa¢o no ambito
da escrita e foi-lhe dado o direito de escrever cartas e diarios.

Nas cartas e diarios, era permitido registrar assuntos triviais, como o dia
a dia da mulher em sua casa. Seus sentimentos e aspiracdes ndo eram temas
abordados nesses textos. Nascimento (2015, p. 292) mostra que “[...] foi
apenas no fim do século XIX e inicio do XX que o diario pessoal adquiriu as
caracteristicas que possui hoje, como ‘livro do eu’ e escritura tipicamente
feminina, onde foram expostos sentimentos, questionamentos [...]".

Sabe-se da grande contribuicdo do movimento feminista no que diz
respeito aos direitos que foram conquistados pelas mulheres, dentre eles, o
direito ao voto, 0 acesso a educacao, as leis de protecdo a mulher, dentre
tantos outros direitos. Na literatura, ndo poderia ser diferente, o movimento
feminista contribuiu positivamente para que as mulheres tivessem o direito de
escrever nao sO sobre si mesma, mas representar a luta das outras mulheres
através de suas personagens. Zolin aponta que:

No que se refere a posi¢do social da mulher e sua presenca no
universo literario, essa visdo se deve muito ao feminismo, que po6s a
nu as circunstancias sécio-histéricas entendidas como determinantes
na producdo literaria. Do mesmo modo que fez perceber que o
esteredtipo feminino negativo, largamente difundido na literatura e no
cinema, constitui-se num consideravel obstaculo na luta pelos direitos
da mulher (ZOLIN, 2009, p.217).

7

Diante disso, € importante ressaltar as fases da escrita de autoria
feminina apresentadas por Zolin (2009), que séo a fase feminina, feminista e a
fase fémea. A fase feminina é fase a qual aparece os primeiros escritos
femininos, no qual a mulher ainda é descrita de maneira tradicional, em que
ainda apresenta os valores patriarcais como referéncia; A fase feminista € a
fase na qual as escritoras comecam a questionar o papel da mulher na
sociedade, sendo assim, € tida como uma fase de protesto; Ja a fase fémea é
marcada por escritoras que apresentam personagens femininas
independentes, livres, personagens que nao estdo mais presas as marcas do
sistema patriarcal.

Muitas sdo as autoras que fazem parte da fase feminista, autoras como
Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles, Lya Luft e tantas outras, trazendo,
em seus romances e contos, personagens que ndo se conformavam com sua
condi¢do na sociedade e passam a refletir e questionar sobre ela. E uma fase
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de suma importancia para a literatura de autoria feminina, visto que, a partir
desses questionamentos, a mulher passa a se reconhecer como ser social.

Trata-se de escritoras que, tendo em vista a mudanca da mentalidade
descortinada pelo feminismo em relacédo a condi¢éo social da mulher,
lancam-se no mundo da ficcao, até entdo genuinamente masculino,
engendrando narrativas povoadas de personagens femininas
conscientes do estado de dependéncia e submisséo a que a ideologia
patriarcal relegou a mulher (ZOLIN, 2009, p. 329).

Diante disso, percebemos o quanto as mulheres lutaram para conquistar
seu espaco e serem reconhecidas na literatura feminina. No entanto, muitos
sdo os obstaculos que ainda precisam ser vencidos para que as mulheres
possam ter direitos igualitarios ao dos homens. Muitas ja foram as conquistas,
mas para que haja essa igualdade entre os géneros, é necessario que as
mulheres se unam em busca de uma mesma causa: a luta contra as ideologias
machistas que s&do o resultado da manutencdo e permanéncia do sistema
patriarcal.

No préximo tépico falaremos um pouco de Lygia Fagundes Telles,
trazendo sua biografia e a apresentacao de suas principais obras como forma
de mostrar ao leitor a grande contribuicdo de Lygia para a Literatura Brasileira.

4 LYGIA FAGUNDES TELLES E AS TENDENCIAS CONTEMPORANEAS

Para compreender melhor o contexto de obras literarias, se faz
importante conhecer o contexto de vida social dos seus autores. A autora Lygia
Fagundes Telles nasceu no estado de Séo Paulo, no ano de 1923. Seus pais
eram a pianista Maria do Rosario Silva Jardim de Moura e o advogado Durval
de Azevedo Fagundes. Lygia foi casada com o jurista Goffredo Telles Junior
com quem teve seu unico filho Goffredo da Silva Telles Neto. Apds o divorcio,
Lygia se casou com o professor Paulo Emilio Salles Gomes. A escritora se
formou em Direito e Educacéo Fisica na Universidade de Sao Paulo (TELLES,
2009).

Ainda na adolescéncia, é despertada em Lygia a paixao pela literatura,
publicando seu primeiro livro de contos Porédo e Sobrado, edigdo que, na
época, foi patrocinada pelo seu pai. Em 1944, Lygia estreia oficialmente na
literatura com a publicacéo do livro de contos intitulado Praia Viva. Em 1945, a
autora lanca sua terceira obra de contos O Cacto Vermelho, a obra recebeu o
prémio Afonso Arinos, da Academia Brasileira de Letras (TELLES, 2009).

No ano de 1954, a autora publica seu primeiro romance Ciranda de
Pedra, o qual € adaptado em telenovela pela Rede Globo em 1981. Essa obra
€ tida por Antonio Candido como a obra em que Lygia atinge a maturidade
literaria. Em 1964, € publicado seu segundo romance Verdo no Aquario. Em
1967, a autora escreve junto com seu segundo marido, Paulo Emilio, o roteiro
Capitu para o cinema, baseado na obra Dom Casmurro, de Machado de Assis
(TELLES, 2009).

Em 1970, é publicada uma de suas obras mais importantes, o livro de
contos Antes do Baile Verde. Em 1973, € lancado o romance As Meninas, 0
qual recebeu os prémios Jabuti, da Camara Brasileira do Livro; Coelho Neto,
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da Academia Brasileira de Letras e o de Ficcdo da Associagdo Paulista de
Criticos de Arte. Em 1977, é lancada a coletanea de contos Seminario dos
Ratos, que é premiado pelo Pen Club do Brasil. No ano de 1978 é lancada
mais uma coletanea de contos, o livro Filhos Prodigos, o qual é republicado em
1991 com o titulo A Estrutura da Bolha de Sab&o (TELLES, 2009).

Em 1980, é publicada a obra A Disciplina do Amor; a obra recebeu o
prémio Jabuti e o prémio da Associagdo Paulista de Criticos de Arte. Em 1989,
€ lancado o quarto romance da autora, intitulado As Horas Nuas, a obra
recebeu o prémio Pedro Nava como melhor livro do ano. No ano de 1995, é
lancado A Noite Escura e Mais Eu, que recebeu os prémios Jabuti, Arthur
Azevedo da Biblioteca Nacional e o Aplub de Literatura. Em 2000, é lancada
mais uma coletanea de contos Invencdo e Memoaria, a obra recebeu 0s prémios
Jabuti e o Golfinho de Ouro (TELLES, 2009).

As Uultimas obras publicadas da autora foram: Durante Aquele Estranho
Ch& (2002), Conspiracdo de Nuvens (2007) que recebeu o prémio da
Associacdo Paulista de Criticos da Arte, Passaporte Para China (2011) e por
altimo é publicado em 2018 pela editora Companhia das Letras a obra Os
Contos, a qual retne todos os contos da autora.

Lygia se encontra inserida na geragdo modernista de 45 e seus textos
fazem parte da literatura intimista. Os textos que fazem parte dessa literatura,
geralmente, ndo focam em apresentar caracteristicas fisicas dos personagens,
mas apresentam o intimo, os sentimentos humanos, os conflitos internos dos
individuos. Sobre isso Bosi (1994, p. 417) nos diz que: “Nem sempre a
introspeccdo romanesca mergulha nas zonas do sonho e do irreal. Pode deter-
se na memoria da infancia ou fixar-se em estados de alma recorrentes no
individuo, sem gque o processo impliqgue necessariamente em transfiguracéo.”

A autora é considerada a dama da literatura brasileira e, através de seus
textos, ela trata de varios temas que ainda hoje sédo considerados tabus, como:
o aborto, a homosexualidade, o adultério, a virgindade e diversos tipos de
preconceitos. Além de tratar desses temas, a autora da voz as figuras
femininas, inclusive, para alguns criticos, as suas obras sdo consideradas
eminentemente femininas. Bernardino aponta que:

A obra ficcional de Lygia Fagundes Telles prioriza, sobretudo, o
protagonismo feminino e, assinala as mudancas pelas quais a
sociedade vem passando. Suas personagens carregam um
importante papel, o de realizar essas mudancgas sociais e, transgredir
padrbes tradicionais de comportamento (BERNARDINO, 2020, p.24).

Em todos os seus romances, Lygia apresenta figuras femininas como
personagens protagonistas, inclusive na obra As Meninas, que € objeto de
analise desta pesquisa. Nela, a personagem Lia tenta descontruir o papel que é
oferecido a mulher, na sociedade da época.

Ler Lygia, enquanto mulher, & se reconhecer atravées de suas
personagens, é se redescobrir, pois elas representam as mais variadas
mulheres do nosso pais: as prostitutas, as oprimidas, as violentadas, as
resistentes; e acima de tudo, representa a forca existente dentro de cada uma
dessas mulheres. A forca dessas personagens e sua construcao social tém
inspirado varias mulheres e a prova disso sdo as muitas pesquisas
desenvolvidas sobre suas obras, principalmente, aquelas que se debrucam

sobre a personagem feminina.
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5 LIA DE MELO SHULTZ: MULHER E RESISTENCIA

O contexto em que transita o enredo da obra As Meninas € o da ditadura
militar. Sabemos o quanto esse periodo foi doloroso para a sociedade da
época, principalmente para as pessoas que faziam parte de grupos de
esquerda’ e que lutavam diretamente contra o regime ditatorial. A personagem
Lia de Melo Shultz, apelidada pelas amigas, Lorena e Ana Clara, de Lido, é a
personagem que mais sofre com a ditadura. Lia € uma militante comunista e
esta diretamente ligada a luta contra a ditadura. Através de muitas falas da
personagem podemos perceber as varias criticas que ela faz ao sistema, como
podemos destacar no excerto a seguir:

[...] Ah. Esse. Era esse Lacan e uma outra doutora americana, eu
também sabia o nome. Enfim, ndo interessa. Agora virou
antiedipiana: somos todos mais ou menos loucos, bobagem trancar
alguns, entende? A loucura vem do sistema. Acabar com o sistema
para acabar com a doenca (TELLES, 2009, p.210).

Lygia constréi a personagem Lia como meio para denunciar todo o mal
que aquele regime causava a sociedade. Além de Lia, temos também alguns
personagens secundarios, que fazem parte da luta e que a personagem faz
menc¢des a eles varias vezes, denunciando assim as atrocidades que eram
praticadas pela ditadura militar.

Sabem que vocé foi preso e torturado, menino corajoso esse Miguel,
€ preciso ter coragem, bravo, bravo. Sabem que Silvinha da Flauta foi
estuprada com uma espiga de milho, o tira soube do episddio do
romance do Faulkner, alguém contou e ele achou genial, “Milho cru
ou cozido?”, perguntou o outro e ele deu pormenores: “Milho
esturricado, aqueles graos espinhudos!” [...] Eurico continua sumido,
foi preso assim que desembarcou e até agora ninguém sabe dele.
Desapareceu como personagem de ficcdo cientifica, quando o
homem metélico emite o raio e o tipo se dissolve com revolver e tudo
e fica no lugar uma manchinha de gordura. O Japona deixou uma
maleta na casa do irméo, avisou que ia buscar no dia seguinte, faz
um ano isso, a maleta ainda esta la (TELLES, 2009, p.32-33).

Como podemos observar no trecho acima, Lia relata os fatos ocorridos
com seus amigos e demonstra revolta diante dos casos de tortura e das mortes
de seus amigos de luta. De acordo com (Gaspari 2002 apud Oliani 2013) “[...]
durante o primeiro governo, dirigido pelo general-presidente Castelo Branco,
iniciaram-se as prisbes e torturas de pessoas consideradas suspeitas de
praticar agdes contra o Estado”.

E importante destacar que, além de seus amigos, o hamorado de Lia,
Miguel, que é mencionado no excerto acima, também é integrante do grupo
esquerdista do qual ela faz parte. Miguel é um preso politico, e é libertado da

™0Os idedlogos de esquerda pretendem aperfeicoar o mundo por meio de politicas que
instaurem a justica social, ou o igualitarismo, ou a socializacdo dos meios de producao
econdmica, ou qualquer outra acdo que remeta a ideia de igualdade.” (FERNANDES, 2021,
online)
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prisdo junto com mais 14 presos apdés o sequestro do embaixador Charles
Elbrick. ApGs esse acontecimento, Lia recebe a noticia de que Miguel sera
exilado para a Argélia, como podemos observar em sua conversa com Bugre
no trecho a seguir:

— Entao Bugre?

— Foi tudo adiado, tem coisas mais importantes acontecendo. E uma
boa naticia para vocé. [...]

— Boa noticia pra mim? Fala, Bugre. [...]

— Miguel esta na lista dos que véao ser trocados.

— Na lista? [...] Miguel esta na lista?

— Seu namorado vai embarcar. Argélia. Um dos primeiros da lista,
queria estar no lugar dele. A noticia sai amanha, pode ir arrumando o
passaporte.

— O Miguel? Na Argélia? Vamos ficar juntos? Demais, Bugre,
demais. Nao sei explicar mas estou tdo atordoada! Vamos ficar
juntos, é isso? Tenho que arrumar o dinheiro... Perd&o, oriehnid! E
cara a passagem? Enfim, ndo tem importancia, falo com minha gente,
a gens lorenensis também vai ajudar, é evidente. Argélia? (TELLES,
2009, p. 139-140).

Diante disso, podemos perceber que Lia também tinha motivos pessoais
para participar da luta. A personagem abdica de seus amigos, estudos e familia
para acompanhar seu namorado no exilio, porém, é importante salientar que,
para muitos jovens envolvidos na luta, permanecer no Brasil se torna perigoso,
como aponta Oliani “Esse destino de Lia, o auto-exilio, foi comum a varios
militantes e simpatizantes da esquerda nos anos de 1970. Para muitos, ficar no
Brasil poderia significar aprisionamento, tortura, morte ou desaparecimento”
(2013, p.101). Com isso, entendemos que, Lia ndo deixa 0 seu pais apenas
para permanecer ao lado do companheiro, mas principalmente por uma
guestado de seguranca e sobrevivéncia.

Sabemos que a mulher sofreu um grande apagamento durante varios
acontecimentos no Brasil e no mundo. Na historia da luta contra a ditadura
militar, ndo poderia ser diferente. Todo o mérito da luta € dado aos homens, os
livros que relatam esse periodo histérico nos confirmam esse fator. Sobre esse
ponto, Colling nos diz que:

A histéria da repressdo durante a ditadura militar e assim como a
oposicdo a ela é uma histéria masculina, basta que olhemos a
literatura existente sobre o periodo. As relacdes de género estdo ai
excluidas, apesar de sabermos que tantas mulheres, juntamente com
0s homens, lutaram pela redemocratiza¢do do pais. Ousar adentrar o
espaco publico, politico, masculino, por exceléncia foi o que fizeram
estas mulheres ao se engajarem nas diversas organizacfes
clandestinas existentes no pais durante a ditadura militar (COLLING,
2015, p. 378).

Através da personagem Lia nds conseguimos enxergar essas mulheres
que contribuiram positivamente na luta contra a ditadura. E importante destacar
que, além da luta contra a ditadura, o discurso de Lia apresenta falas que vao
de encontro ao patriarcalismo e autoritarismo da época. Apesar de néao ter feito
parte de nenhum grupo do movimento feminista, Lia enfatiza varios
guestionamentos sobre o papel da mulher na sociedade, o que de acordo com
Zolin (2009) a caracterizaria como uma personagem da fase feminista que,
como apresentamos no terceiro topico desta pesquisa, foi a fase na qual as
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autoras comecaram a questionar, através de suas personagens, o papel
designado a mulher.

A seguir mostraremos um trecho no qual Lia repudia a fala machista do
motorista de sua amiga Lorena:

— A filha também |he da alegria?

[...]

— Essa moda que vocés tém, essa de liberdade. Cismou de andar
solta demais e ndo topo isso. Agora inventou de estudar de novo.
Entrou num curso de madureza.

— E isso ndo é bom?

— S0 sei que antes de fechar os olhos quero ver a garota casada, é
s6 o que peco a Deus. Ver ela casada.

— Garantida, o senhor quer dizer. Mas ela pode estudar, ter uma
profissdo e se casar também, ndo é mais garantido assim? Se casar
errado, fica desempregada. Mais velha, com filhos, entende?

— A Loreninha também fala assim mas vocés sdo de familia rica,
podem ter esses luxos. Minha filha € moca pobre e lugar de moga
pobre é em casa, com o marido, com os filhos. Estudar sé serve pra
atrapalhar a cabeca dela quando estiver lavando roupa no tanque.

[...]

— E se ela casar com uma droga de homem e depois virar ai uma
gualguer porque ndo sabe fazer outra coisa? J& pensou hisso? Me
desculpe falar assim duro mas vai ter que prestar contas a Deus se
comecgar com essa histdria de dizer, case depressa filhinha porque
sendo seu paizinho n&o morre contente. Se acreditar nela aposto
como ela vai querer merecer essa confianca, vai ser responséavel. Se
nao, é porque ndo tem carater, casada ou solteira ia dar mesmo em
nada (TELLES, 2009, p. 219-220).

Vemos no trecho acima a fala machista do motorista de Lorena, que s6
acredita que sua filha serd feliz se casando, pensamento que era diferente
quando se referiam aos filhos. Esse pensamento é resultado do sistema
patriarcal que, por muito tempo, colocou a mulher no papel de anjo do lar; a
mulher era sempre vista como o sexo fragil e seus direitos eram negados; a
elas era designado o papel de cuidar da casa e dos filhos.

Esse desejo dos pais verem suas filhas casadas era muito presente na
época e até hoje ainda perdura. Apesar de Lia ter tido a liberdade de sair do
estado onde morava para vir pra Sdo Paulo estudar, nés percebemos, em
algumas de suas falas, que o desejo de seus pais era outro “Queriam tanto ver
a filha recebendo diploma. Noivando. Noivado na sala e casamento na igreja,
com vestido de abajur. Arroz na despedida. Os netos se multiplicando [...]"
(TELLES, 2009, p. 33-34). Percebemos que mesmo os pais lhe dando certa
liberdade, mesmo a ajudando financeiramente para que ela pudesse se manter
em Sao Paulo e ainda contribuindo financeiramente para que ela fosse para
Argélia, esse ndo era o primeiro desejo deles, principalmente por Lia ser
engajada na luta contra a ditadura. Colling (2015, p. 380) aponta que “[...] a
familia também se mostrava desgostosa pela opcéo de suas filhas. Gostariam
que elas permanecessem nos papéis sociais destinados a mulher — o
casamento, Unico passaporte para a felicidade feminina”.

Lia, além de ser engajada na luta contra a ditadura e a favor da
liberdade da mulher, ela também se posicionava a favor de algumas causas
sociais, como a luta contra a homofobia. Em algumas de suas falas, Lia sai em
defesa dos homossexuais, como podemos observar em um trecho de sua
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conversa com a mae de Lorena, mulher de crencas e atitudes machistas e
homofobicas:

— [...] Ela ainda é virgem?

— Ainda.

— Fico tao feliz por saber que ainda é pura. [...] Vocé ndo acha que
ela se interessa pouco por sexo? Tenho as vezes tanto medo, esta
me compreendendo? Aparecem tantas ultimamente, vocé sabe,
essas mogas...

[...]

— Na&o quero ser rude, méezinha, mas acho completamente absurdo
se preocupar com isso. A senhora falou em crueldade mental. Olha ai
a crueldade méxima, a mée ficar se preocupando se o filho ou a filha
€ homossexual. Entendo que se aflja com droga e etecetera mas
com o sexo do préximo? Cuide do préprio e ja faz muito, me
desculpe, mas fico uma vara com qualquer intromissdo na zona sul
do outro. [...] Um preconceito tdo odiento quanto o racial ou religioso.
A gente tem que amar o proximo como ele é e ndo como gostariamos
ele fosse (TELLES, 2009, p. 237-238).

Apesar de apenas Lia ser objeto de estudo dessa pesquisa, é importante
destacar a sororidade existente entre ela e as outras duas personagens
principais, Lorena e Ana Clara. As duas personagens, principalmente Ana
Clara, se apresentam de forma passiva diante da luta de Lia e seus amigos
contra o regime. Ana Clara, por ter tido uma infancia muito conturbada precisa
conviver com diversos traumas e se preocupa apenas com seus trabalhos
como modelo, em fazer sua cirurgia para restituir sua virgindade, para casar
com um homem rico.

J& Lorena, mesmo ndo participando da luta, se preocupa com Lia e
seus amigos “Jesus, eu te amo. la esquecendo, salve também os meninos da
Lido, estdo presos ou vao ser, salve os meninos tao fortes e tao frageis, somos
todos muito frageis” (TELLES, 2009, p. 108). Além de se preocupar e entender
a luta de Lido e seus amigos, ajuda a amiga, mesmo que indiretamente, seja
com o empréstimo do carro de sua mde ou doacdo em dinheiro, como
podemos ver no trecho a seguir, em que Lorena diz que pagara a passagem de
Lia para Argélia:

— O problema é o seguinte, sé no fim do més meu pai vai poder me
dar o dinheiro...

— Oriehnid! Oriehnid!

— O oriehnid, entende? Eu disse que estava perfeito mas estou a fim
de ir antes, as coisas se precipitaram. Vocé poderia me emprestar?
No momento em que me pai, putz. Seria um adiantamento.

— Mas ¢é logico, Lido. Maezinha depositou em meu nome uma
fortuna, o famoso carro esporte. [...] Quanto é a passagem?

— Vou saber agora.

— Leve um cheque s6 assinado e bote la a quantia que for mas com
margem, Lido pelo amor de Deus, bastante margem para o seu
comeco. Me mato se souber que vocé esta passando fome [...]
(TELLES, 2009, p. 213-214).

O apice de unido entre as trés se da no momento em que Ana Clara
morre. Aninha precisava conviver com os traumas de sua infancia e, diante
disso, ela se entrega as drogas e vem a falecer vitima de overdose. Lia que
durante toda a narrativa se mostra forte e resiliente, no momento da morte de
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Aninha se desespera e se preocupa em como irao tirar o corpo do local, visto
que Aninha faleceu no pensionato onde elas residiam. Além disso, o ocorrido
seria um risco para Lia:

— Cuidado, Liao, assim vocé acorda as freirinhas!
— E dai? Nao posso chorar alto? Ela esta morta, Lena, ela esta
morta! Por que vocé esta ai cochichando? Por que esse mistério?

[...]

— Lorena, tenha juizo e para com esse teatro, entende? Vocé vai
chamar Madre Alix e eu vou desaparecer, me dé o tempo de fazer a
mala e sair, ndo posso ficar nem nas imedia¢cées quando essa morte
explodir e a policia se instalar nesta mansarda! Conforme os jornais,
ela morreu devido a uma dose excessiva de barbitdricos, sabe o que
isso significa, ndo sabe? Preciso ir embora — digo e enxugo os olhos
na manga da camisa, ndo quero chorar e os olhos continuam jorrando
feito cascatas. — Vocé é perfeita, as freiras sdo santas, mas e eu?
Deixamos o corpo |4 no quarto, ndo chamamos ninguém [...]
(TELLES, 2009, p. 263-264).

Lorena entende o risco que a morte de Ana Clara causaria para Lia e 0
escandalo que seria caso o corpo fosse encontrado no pensionato. Assim, ela
nos surpreende positivamente pois, durante toda a narrativa, Loreninha sempre
se apresentou muito fragil. Porém, diante da morte de Aninha, ela se mostra
calma, forte e estratégica, quando decide que elas tirardo o corpo de Aninha do
pensionato.

— [...] Ana Clara nao pode morrer drogada num quarto do Pensionato
Nossa Senhora de Fatima. N&do pode. Sabe o que isso vai significar
para as freirinhas? Para Madre Alix? Ela amava tanto Madre Alix,
nao havia de querer comprometé-la num escandalo desses, estou
fazendo tudo como Aninha gostaria que fosse feito. Deus me inspirou,
pedi inspiracdo e Ele me deu, depois que tive essa ideia cheguei a
sentir uma certa paz. Posso mudar, querida. Se a morte ndo tem
remédio, posso ao menos salvar as circunstancias (TELLES, 2009, p.
272).

Ap0s essa decisdo, elas arrumam Ana Clara da melhor forma possivel,
tiram o corpo do pensionato e a levam dentro do carro. Elas deixam Ana Clara
sentada num banco de uma praca, para que assim Lia pudesse seguir sua
viagem sem riscos e ndo houvesse nenhum escandalo para as freirinhas.
Depois disso, Lia embarca para a Argélia e Lorena volta ao pensionato.

Dessa forma, podemos perceber que mesmo diante das diferencas
existentes entre elas, nesse momento, elas se unem e fazem tudo como Ana
Clara gostaria que fosse feito, fazendo assim com que ninguém fosse
prejudicado pelo acontecimento de sua morte. Observamos que Lia € uma
representacdo de véarias mulheres daquela época, mulheres que além de
lutarem contra o regime ditatorial, lutam também por diversas causas pessoais
e sociais. Lia, como uma representante da mulher na literatura modernista
transita dialoga com a construcdo da mulher forte e resistente, na
contemporaneidade, ainda assim, sensivel e humanitaria, na luta pelo lugar do
sujeito feminino.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, procuramos apontar como o0 patriarcalismo e
autoritarismo influenciou a vida das mulheres, sua construcéo politica e social.
Problematizamos o apagamento do sujeito feminino na histéria, e o
mascaramento de sua luta contra a ditadura militar no Brasil, representados
pela personagem Lia. Apesar das diferencas entre As Meninas, as trés
protagonistas se mantém unidas. Através da personagem Lia, que como vimos,
€ a mais afetada pelo sistema, por ser justamente a que luta diretamente contra
ele, conseguimos identificar as varias mulheres que lutaram contra o regime,
como também, as que lutaram no combate ao sistema patriarcal.

Vimos o quanto as mulheres precisaram lutar para ocupar o seu lugar na
literatura brasileira, pois por muito tempo, escrever foi um direito masculino e
fomos representadas através de personagens que eram idealizadas por eles. A
leitura da obra As Meninas é de suma importancia, pois Lygia Fagundes Telles,
além de fazer denuncias contra o regime ditatorial, ela nos traz uma obra com
trés protagonistas mulheres, simbolos de resisténcia em suas especificidades,
e que, apesar das adversidades, permanecem unidas. Lygia também apresenta
na obra temas que, ainda hoje, sdo considerados tabus para a sociedade,
como o aborto e a homossexualidade.

Durante a pesquisa, refletimos sobre como a leitura da obra As meninas
é importante, como a leitura de obras de autoria feminina sdo significativas,
pois sabemos o0 quanto essas obras podem dialogar com os leitores. Faz-se
também importante que haja uma préatica de leitura de obras femininas nas
escolas, para que através delas, os leitores possam conhecer e dialogar sobre
a condicdo e representacdo feminina. Na atualidade, vemos que vérias sdo as
escritoras que nem se quer sao citadas em sala de aula.

Assim, vemos que € urgente que pesquisadores/professores
desenvolvam projetos de leitura para apresentar essas obras aos leitores; que
as autoras da nossa literatura ndo sejam conhecidas apenas nas
universidades, mas que comecem a ser reconhecidas, discutidas e
referenciadas em todas as praticas de leituras e em todos os niveis da
aprendizagem literaria.
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