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REFLE)’(OES ACERCA DA NARRADORA DA OBRA “EU SOU
UMA LESBICA”

SILVA, Suleigma Diniz

RESUMO

Os gays e lésbicas vem, ao longo dos séculos, tentando conseguir um lugar respeitado
em nossa sociedade. No que tange a literatura gay esse espago vem sendo alcangado
desde o final do século XIX, pois antes desse periodo a literatura, trazia em suas
paginas, apenas belas historias heterossexuais, porém ainda hd muitos direitos a serem
conquistados. Uma vez que, mesmo ocorrendo avangos dos pensamentos humanos,
persistem os tabus e preconceitos. Desta forma, escolhemos a obra “Eu sou uma
lésbica” da autora Cassandra Rios e, optamos por analisar a narradora que ¢ a
protagonista da narrativa e ¢ uma lésbica, em cujo discurso verificamos contradi¢des
acerca de sua orientacdo sexual, bem como posicionamentos permeados de tabus e
preconceitos. Neste sentido, este artigo objetiva analisar o comportamento da narradora
em determinadas circunstancias. Sob este prisma, verificaremos a representagdo da
narradora na obra e suas contribuicdes para os papeis sexuais dos sujeitos. Levantamos
reflexdes sobre praticas culturais adotadas por uma sociedade estruturada com cédigos
de valores, quando a questdo ¢ o outro, ¢ principalmente quando este ¢ considerado
“diferente” no que tange a sexualidade representada na obra pelo discurso da narradora.
Para desenvolver nossa reflexdo, aportamos nas teorias de Dal Farra (1978), Mott
(1997), Benjamin (1997). Dentre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Narradora; Literatura; orientacdo sexual.

INTRODUCAO

A literatura trouxe, durante séculos, em suas paginas ficcionais, belas historias
de romances heretorossexuais, mas no século XX esta realidade comegou a mudar com
a publicagdo de romances que abordavam a temadtica gay, contudo, ¢ na década de 40
que ¢é escrita uma das primeiras obras brasileiras totalmente voltada para o
relacionamento amoroso entre pessoas do mesmo sexo. Um detalhe que vale salientar:
essa obra foi escrita por uma mulher. Cassandra Rios foi a responsavel pela producao de

muitos livros que traziam em suas paginas historias de mulheres que se envolviam



amorosamente com outras mulheres e, apesar do escandalo causado em uma sociedade
cheia de cddigos de valores ganhou a simpatia de milhares de leitores e leitoras que se
deleitavam com suas histdrias.

Porém, apesar de ter publicado muitas obras literarias, esta autora e seus livros
sdo, hoje, pouco conhecidas no meio académico e fora dele. Quando, na realidade, ndo
deveria ser assim, tendo em vista que as comunidades homoafetivas vém galgando,
através de longas batalhas, degraus que levam a um espago de mais respeito em uma
sociedade que durante séculos os considerou degenerados, doentes. Sendo assim, a obra
escolhida para andlise foi “Eu sou uma lésbica” de Cassandra Rios, foi publicada na
década de oitenta e, como as demais, causou muitos comentdrios por causa do conteido
da narrativa.

Neste sentido, analisamos o comportamento da narradora da obra. Levantando
questdes acerca do seu comportamento em determinadas circunstancias que, mesmo ela
sendo uma lésbica, demonstra posicionamentos permeados por tabus e preconceitos.
Sob este prisma, ergue-se a seguinte problematica: o0 modo como a narradora ¢
representada na obra “Eu sou uma Iésbica” (2006), contribui para os questionamentos
acerca dos papeis sexuais dos sujeitos? E ainda, refletir sobre praticas culturais
exercidas por uma sociedade, quando o assunto ¢ o outro, e principalmente quando este
¢ considerado “diferente” no que tange a sexualidade representada na obra pelo discurso
da narradora.

Assim sendo, aportamos nos fundamentos tedricos de Benjamim (1994) que
reflete acerca do narrador e seu papel dentro da obra, bem como Bellini (1989) que
discute os comportamentos sexuais dos sujeitos em meio a uma sociedade estruturada
com codigos de valores. Também recorremos a Mott (1987) que colabora para
compreendermos os percursos realizados pela literatura homoafetiva brasileira.

Deste modo, refletimos ainda sobre o narrador e sua importancia dentro de uma
obra literaria, através da visdo de outra tedrica de grande relevancia para este trabalho,
Dal Farra, e, segundo ela,

A relevancia do ponto de vista do narrador reside no fato de ele se
cumprir na fic¢do como olhar condutor explicito, de maneira que ele
se indica como o acesso para o desvendamento do olhar primeiro. Na
verdade, a Otica avaliadora percorre todos os labirintos textuais e
surge, posteriormente, ao leitor, como a marca da existéncia do autor-
implicito, que por tras dos disfarces e por baixo do cenho atento com
que carrega a responsabilidade dos seus mil olhos, decide o percurso
das vistas e das bocas que manipula. (DAL FARRA, 1978, p.49)



De acordo com o excerto acima, verificamos a importancia do narrador dentro
de uma obra norteando o processo de desvendamento das tessituras do romance.
Através de seu discurso, revelando caracteristicas particulares e sua visdo univoca sobre
os fatos, mas mesmo assim pode-se ter uma visdo critica acerca do que ¢ apresentado.

Compreendemos que no campo literario podemos discutir todas as tematicas,
contudo, ainda existem barreiras socias que impedem a ampliagdo do conhecimento de
obras que abordam de forma explicita as relagcdes homoafetivas. Sendo assim, poda-se a
oportunidade de termos uma formagdo de individuos mais criticos € compreensivos
quando o assunto ¢ orientagao sexual.

Baseados neste entendimento, decidimos trabalhar a narradora de uma obra
fundamentalmente 1ésbica, ¢ de uma autora polémica e de grande relevancia para a
literatura gay, mas que ndo tem o seu merecido reconhecimento, pois apesar dos
avangos nos pensamentos humanos, persistem as normas socias que dificultam o
conhecimento de tais obras.

A partir deste artigo somos levados a repensar valores pré-concebidos que s nos
conduzem a praticas permeadas de preconceitos, quando na verdade vive-se em um
século de busca as igualdades, desconstruindo tabus e, buscando-se a formacdo de
sujeitos mais abertos ao didlogo acerca da sexualidade. Tendo em vista que, de acordo

com Silva,

Em menos de um século, o pensamento humano d4 uma guinada,
saindo, por exemplo, do estagio do preconceito e do desrespeito ao
estagio da politica publica favoravel aos diferentes; ndo em favor do
reconhecimento, mas(por este ja ter sido instaurado) da construc¢do de
bases legais e culturais do didlogo, respeito e tolerancia,
principalmente ao sujeito ainda marcado ‘negativamente” pela
sexualidade, a saber, o homossexual.(SILVA, 2007, p.123)

NARRADOR PROTAGONISTA: ALGUNS APONTAMENTOS

De acordo com os muitos estudos realizados acerca da homoafetividade
verificamos que este ndo ¢ um tema recente, uma vez que se tém relatos de
relacionamentos amorosos entre pessoas do mesmo sexo desde a Grécia antiga. E ¢ com
a poetisa grega Safo que surgem as primeiras confissdes de amor entre mulheres.

E no século VI antes de nossa era que o lesbianismo teve sua grande
apari¢do histdrica: na ilha grega de Lesbos, hoje chamada Mitilene,

onde viveu a poetisa Safo autora de nove livros de poemas que no
século XI foram queimados em Roma pelo papa Gregorio VII, dos
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quais sO nos restaram fragmentos de algumas odes, os quais
proclamam discretamente os encantos do amor ente mulheres.
(MOTT, 1987, p.20)

J& aqui no Brasil os relatos de paixdes entre mulheres datam desde o século X VI,
w . .

quando ocorreram “processos do santo oficio contra algumas das envolvidas nas
confissdes e denuncias”. (BELLINI, 1989, p.10). Muitas dessas mulheres foram
castigadas pela igreja catdlica com penas que variavam entre punigdes espirituais até
expulsdo da cidade onde moravam. H4 relatos de mulheres que confessaram terem tido
suas primeiras experiéncias sexuais com outras mulheres entre sete e onze anos de
idade. Dentre as mulheres envolvidas nesses relacionamentos, encontravam-se escravas,

senhoras, mulheres casadas, solteiras, viuvas e até mesmo freiras.

Diante disto, percebe-se que as relagdes sexuais entre mulheres ndo sdo recentes
como muitas pessoas podem imaginar. No tocante a literatura brasileira, ¢ somente no
final do século XIX que somos apresentados, ainda que timidamente, aos primeiros
romances que traziam em suas paginas alguma meng¢@o aos relacionamentos amorosos
entre mulher. Tais romances eram escritos por homens, mas esta realidade comeca a
mudar com a entrada da mulher no cenario literario gay, e uma das escritoras de mais
destaque foi Cassandra Rios que escreveu seu primeiro romance na década de quarenta

do século passado. Autora polémica e de sucesso, entre leitores e leitoras da época.

O tema homoafetividade sempre foi um tabu para a sociedade que tenta
determinar normas de comportamentos para homens e mulheres e estabelecer papéis
para ambos. A década de oitenta marcou um momento muito importante para os grupos
militantes de gays e lésbicas, pois com a descoberta da AIDS o mundo passou a atentar
um pouco mais para esses grupos, contudo, esse problema acarretou também, por parte
de muitas pessoas o aumento do preconceito, tendo em vista que muitos tinham a ideia

que a doenca havia surgindo por causa das relagdes gays.

Neste cendrio foi escrita a obra “Eu sou uma lésbica”. Nosso foco ¢ como dito a
narradora e, para cujo estudo, serdo indispensaveis algumas perspectivas teorico-criticas

para compreensao deste elemento narrativo dentro da obra.
Nesta obra temos uma narradora protagonista que, segundo Presser,

O narrador-protagonista. O eu que narra se identifica com o eu da
personagem principal que vive os fatos. Trata-se de um ator que
acumula o papel de sujeito da enunciacio e de sujeito do enunciado.
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Ele nos conta uma historia por ele vivida, a histdria, de uma parcela de
sua existéncia. E através de seus olhos e de seus sentimentos que sdo
apresentados os elementos constitutivos da narrativa: os fatos, as
outras personagens, os temas e os motivos, as categorias do tempo e
espaco. (PRESSER, 1995, p.62)

Diante do excerto acima, percebemos como o narrador em primeira pessoa se
posiciona, ou seja, um sujeito que deixa o leitor a par dos acontecimentos vividos pelo
narrador. E que € por meio de sua visdo que somos guiados, nos deixando muitas vezes
presos a sua conclusdo dos fatos. E ainda, de acordo com Farra,

O narrador € um ser ficcional que ascendeu a boca de um palco para
proferir a emissdo, para se tornar o agente imediato da voz primeira.
Metamorfoseado nele, o autor tem a indumentaria necessaria para

proceder a instaurag@o do universo que tem em vista. (DAL FARRA,
1978,p.19).

Esta metamorfose vamos encontrar na narradora, que em determinados
momentos, se mostra segura quanto a sua orientagdo sexual “- Que tabu, que nada, vocé
ndo entende!- respondi, e frisei, soletrando, com uma coragem e uma determinacio que
jamais julgara ter:- eu sou uma lésbica!” (RIOS,2006,p.89), mas em outros demonstra
medo e preconceito por outras Iésbicas, “uma machona como as que eu ja vira na rua e
que me causavam repulsa e aversao”(RIOS, 2006, p.67). A obra em analise, através de
sua narradora, apresenta reflexos de uma autora-implicita que de segundo Dal Farra

O autor-implicito recria o seu proprio relacionamento com as
mascaras através do relacionamento que o narrador mantém com as
personagens: na distdncia ou proximidade com que as observa na
simpatia ou antagonismo com que as concebe, na propria
imprevisibilidade que separa o projeto do narrador da sua execugdo. O

autor-implicito dramatiza no romance de primeira pessoa a origem € o

desenvolvimento da sua ficcdo. (DAL FARRA, 1978, p.42)

De acordo com essa acepgdo, entendemos que, bem como em outros romances
em primeira pessoa, a obra em analise mantém um dialogo entre a autora-implicita e a
narradora. Desta forma, o leitor ¢ enlacado e muitas vezes conduzido ao ponto de vista

da narradora.

Neste caso a narradora nos mostra um pouco da visdo de sua escritora, pois com nos

aponta Dal Farra

Como seu representante € porta-voz, o narrador se torna, entdo, mais
que a personagem ficticia assentada como tal: ele se transforma no
verbo criador da linguagem, no espirito onisciente € onipresente que
cria ¢ governa 0 mundo romanesco. Deste modo, mesmo o mais



imperceptivel narrador de terceira pessoa—o de Madama Bovary, por
exemplo—sera sempre uma mascara criada, adotada e mantida pelo
autor. (DAL FARRA, 1978, p.19)

Depreende-se, da citagde acima, que o escritor recorre ao narrador para contar
através da narrativa experiéncias por ele vivenciadas ou as experiéncias de outros.

Vemos que o narrador se torna entdo uma mascara construida por seu autor.

A narradora possui por meio dos fatos narrados a arte de eternizar os fatos, pois
mesmo quando o autor ndo estd mais vivo, ainda assim, estd ali o narrador
disseminando experiéncias que se encontram com as experiéncias dos multiplos leitores

daquela obra e permitindo uma nova interpretacdo a cada nova leitura. Para Benjamim,

O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas
a experiéncia dos seus ouvintes. O romancista segrega-se. A origem
do romance ¢ o individuo isolado, que ndo pode mais falar
exemplarmente sobre suas preocupacdes mais importantes e que nao
recebe conselhos nem sabe da-los. Escrever um romance significa, na
descri¢do de uma vida humana, levar o incomensuravel a seus tltimos
limites (BENJAMIN, 1994, p.201)

O narrador norteia e nos faz companhia durante o percurso de leitura, nos faz
odiar ou amar algum personagem, tendo em vista que somos guiados pela visdo de
mundo dele. No caso da narradora da obra em analise, percebe-se que ela demonstra por
meio de suas atitudes a influéncia de discursos culturais que subordinam os sujeitos as
praticas de uma sociedade que ainda ndo tolera o “diferente” daqueles padrdes por ela

estabelecidos.

A forma preconceituosa como a narradora se posiciona diante de determinadas

situagdes,

Fortes mulheres, com volumosas tetas, voz grossa ¢ panca de homem,
com filhos e amantes- falsas pervertidas, sempre dispostas a flertar,
fosse comigo, com uma Iésbica qualquer ou mesmo com homens-,
essas machonas, sacudindo os tetdes como se fossem suas armas,
granadas que iriam explodir nada mais do que leite na cara de todo
mundo, ¢ que saiam a frente de um falso movimento de emancipagédo
da mulher, ridicularizando e levando ao mais baixo nivel tudo o que se
pudesse pensar a respeito das lésbicas.(R10S,2006,p.97)



Revela a total falta de compreensdo de que os homoafetivos possuem os mesmos
direitos das pessoas heterossexuais e, até¢ mesmo de outros homoafetivos. Mas percebe-
se que tais reagdes sao fruto de experi€ncias vividas por essa narradora. Para Benjamim,
Assim definido, o narrador figura entre os mestres € os sabios. Ele
sabe dar conselhos: ndo para alguns, como o proverbio, mas para
muitos casos, como o sabio. Pois pode recorrer ao acervo de toda uma
vida (uma vida que ndo inclui apenas a propria experiéncia, mas em
grande parte a experiéncia alheia. O narrador assimila & sua substancia
mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer). Seu dom ¢ poder contar
sua vida; sua dignidade é conta-la inteira. O narrador € o homem que

poderia deixar a luz ténue de sua narracdo consumir completamente a
mecha de sua vida. (BENJAMIN, 1994, p.221)

No caso da narradora de “Eu sou uma lésbica”, os conselhos sdo as proprias
atitudes que mostram como jamais se deve agir mediante algumas circunstancias. Pois
ela possui uma alta percepg¢ao das coisas que estdo em seu redor, porém age na maioria

das vezes de forma contréria a sua orienta¢do sexual.

A narrativa em questdo traz muito das experiéncias da narradora, ndo apenas as
por ela vivenciadas, mas as ouvidas por ela e transmitidas para os leitores pelo prisma
da protagonista e narradora. E importante salientar que, ao longo da narrativa nos
deparamos com Flavia na infancia quando tem inicio todo o enredo, e também uma
Flavia mulher que relembra os fatos de quando crianca. Temos entdo uma diversidade
temporal entre o presente da narracdo e o passado, o que faz com que a prdpria
narradora tenha pontos de vista diferenciados dos acontecimentos como, por exemplo,
acerca da morte do marido de sua amante, “eu ndo podia aceitar a ideia de que era uma
criminosa, de que, friamente, calculadamente, aos sete anos de idade, praticara o mais
hediondo crime. Matara um homem como se mata um cdo. Matara por raiva e por
ciume” (RIOS, 2006, p. 132). Nesse momento, temos uma Flavia adulta que tem uma
visdo acerca do que ela praticara, contudo, temos a visdo dela com relagdo ao mesmo
fato quando a narradora ainda, era crianca “quando Kénia e seu Eduardo foram embora
no fordeco, eu ficara olhando, decepcionada e triste porque ele ndo caira morto e com a
barriga estufada como a minha cachorrinha encontrada no jardim”. Aqui a Flavia

crianga ndo possui a consciéncia da gravidade de sua atitude.

Sendo assim, verifica-se dentro desta narrativa um conflito de ideias, de
sentimentos e de pontos de vista por parte da narradora, levando-nos, por varios

momentos, a refletir acerca de determinadas atitudes, bem como questionar valores
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ideologicos e nossa condi¢do enquanto seres humanos. Apesar de sermos conduzidos
pelos olhos da narradora, temos nossas perspectivas particulares, levando-nos a muitas
vezes contestar os posicionamentos ideoldgicos da narradora. E mesmo sendo os
leitores conduzidos por esta narradora, para Benjamin,
O leitor de um romance ¢ solitario. Mais solitario que qualquer outro
leitor (pois mesmo quem Ié um poema esta disposto a declama-lo em
voz alta para um ouvinte ocasional). Nessa soliddo, o leitor do
romance se apodera ciosamente da matéria de sua leitura. Quer
transforma-la em coisa sua, devora-la, de certo modo. Sim, ele destroi,
devora a substancia lida, como o fogo devora lenha na lareira. A

tens@o que atravessa o romance se assemelha muito & corrente de ar
que alimenta e reanima a chama (BENJAMIM, 1994, p.213)

Partindo do excerto acima verificamos que, mesmo tendo a narradora como
condutora, a leitura de uma narrativa ¢ solitaria, uma vez que ¢ feita uma viagem pela
interioridade de cada leitor e quando realizamos este percurso pelo nosso interior o
fazemos sds, pois nenhum narrador pode nos acompanhar. E quando voltamos a
exterioridade € que percebemos a totalidade da obra e até mesmo da vida. Conforme
Benjamim

Com efeito, “o sentido da vida” € o centro em torno do qual se
movimenta o romance. Mas essa questdio ndo ¢ outra coisa que a
expressdo da perplexidade do leitor quando mergulha na descri¢do
dessa vida. Num caso. “o sentido da vida”, e no outro, “a moral da
historia”—essas duas palavras de ordem distinguem entre si o
romance € a narrativa, permitindo-nos compreender o estatuto

histérico completamente diferente de uma e de outra forma.
(BENJAMIM, 1994, p.212)

A partir do excerto acima, verificamos que na obra “Eu sou uma lésbica”, o
leitor mergulha ndo na “moral da histdria”, mas na perplexidade causada pela narragido
dos fatos. Haja vista que depara-se com revelagdes surpreendentes e muitas vezes
inimaginaveis, que agridem um padrio sociocultural desejado pelo corpo da sociedade.
Talvez, essa perplexidade gerada seja porque na obra deixa-se cair uma mascara que
esconde como a sociedade de outrem e infelizmente ainda hoje apesar dos avangos vé os

homoafetivos.

ANALISANDO O NARRADOR EM PRIMEIRA PESSOA PROTAGONISTA NA
OBRA “EU SOU UMA LESBICA”

b

Tomando como corpus para este trabalho a obra “Eu sou uma Ilésbica’

analisaremos sua narradora, para assim refletirmos acerca de alguns posicionamentos e
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sua perspectiva narrativa que sera indispensavel. Para tanto, nos aportaremos no
conceito de narrador em primeira pessoa protagonista da autora Maria Lucia Dal
Farraque afirma “na primeira pessoa protagonista a abordagem ¢ interna, pois conta,
como personagem principal, a sua propria estoria na primeira pessoa, reduzindo a

distancia entre ele—personagem—e o leitor”. (DAL FARRA, 1978, p.27).

Nessa fala “eu ndo queria dormir. Queria sentir tudo o que pudesse viver
daquele momento maravilhoso, pois via o meu sonho realizado, deitada ali na cama da
dona Kénia” (RIOS, 2010, p.25). Neste trecho podemos perceber a intensidade do
sentimento por parte da narradora, contudo, ndo tinha seu sentimento correspondido,
mas um imprevisto envolvendo a familia de Flavia a levou a dormir uma noite na casa
de sua amada, e aproveitando-se da situag@o, a narradora que aparentemente era uma
crianga inocente planejou uma maneira de dormir ao lado de dona Kénia e conseguir
usufruir o maximo daquele momento.

Minha mente astuta, na sua instintiva ideia com o fim de dar-me
aquilo que eu queria acima de qualquer outra coisa, ja criara o que
seria “brincar de gatinho”, em cuja explicagdo empenhei todos os

meus esfor¢os, tentando fazer daquela brincadeira algo que a
interessasse e agradasse.( RIOS,2006,p.29)

Observa-se na fala da narradora que, apesar da idade, ela ja sabia sua orientagdo

sexual e como arquitetar um plano para conseguir o que desejava, lavando-nos a

perceber a fragilidade dos individuos que acreditam na incapacidade de uma crianga de

até sete ou oito anos compreender o que seja paixao e orientacdo sexual. O tempo passa

e nos deparamos com Flavia no inicio da adolescéncia, quando comegam a surgir os
conflitos de identidade por parte desta narradora

Também nunca houve rivalidade entre mim, Elisa e Renato. Pelo

modo como o tratamento de meus pais referente a nossa educagéo, se

processava, € o0s acontecimentos € circunstancias iam sendo

percebidos e compreendidos por mim, ndo creio que houvesse uma so

falha que pudesse servir de suspeita para justificar a minha
personalidade ( RIOS, 2006, p. 34, grifo nosso).

Note-se, que chamamos a atencdo para o fato de que o narrador tem receio da
sua orientacdo sexual, uma vez que tenta encontrar algo que justifique a sua
personalidade, esta atitude nos revela reflexos de uma sociedade que busca uma

resposta para o fato de uma pessoa ser homoafetiva.
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Flavia demonstra, em certos momentos, seguran¢a quanto a sua personalidade

“sou definida, auténtica, honesta, mas um tanto covarde, ainda”. Contudo, em outros

momentos deixa transparecer seu medo em declarar-se Iésbica. E o que podemos

perceber nesta fala da narradora “eu preferia disfarcar, passar despercebida; para que me

tornar alvo de achincalhes? Eu sabia bem o que pensavam e falavam de gente como eu”
De acordo com Sedgwick,

Mesmo num nivel individual, até as pessoas mais assumidamente gays

ha pouquissimasque ndo estejam no armario com alguém que seja

pessoal, econdmica ou institucionalmente importante para elas. Além

disso, a elasticidade mortifera da presungdo heterossexista significa

que, como Wendy em Peter Pan as pessoas encontram novos muros

que surgem a volta delas até quando cochilam. Cada encontro com

uma nova turma de estudantes, para ndo falar de um novo chefe,

assistente social, gerente de banco, senhorio, médico, constréi novos

armdrios cujas leis caracteristicas de oOtica e fisica, exigem, pelo

menos da parte de pessoas gays, novos levantamentos, novos calculos,

novos esquemas ¢ demandas de sigilo ou exposicdo. (SEDWICH,
1993, P.22)

Culturalmente as sociedades ocidentais esperavam que meninas fossem
delicadas, que aprendessem a realizar todas as tarefas domésticas e casassem com um
homem para constituir uma familia, porém as que ndo seguem esses padrdes
estabelecidos sofrem exclusdes, o que gera, como no caso da nossa narradora, o temor
em declarar-se 1ésbica. Segundo Louro (2010) “ndo s@o muitas as pessoas que podemos
ouvir afirmando* eu sou gay” ou “eu sou lésbica” significa fazer uma declaracdo sobre
pertencimento, significa assumir uma posi¢ado especifica em relacdo aos cddigos sociais

dominantes”.

O segundo amor de Flavia foi Nucia, uma garota que ela conhecera em um baile
e, como na infincia, arquitetou um plano para conseguir se aproximar da garota por ela
desejada e descobrir se a menina também era lésbica. E como resposta ganhou um
ardente e demorado beijo o que a levou a sentir novamente os lampejos de amor, desejo
e sensualidade sentidos por ela no passado quando se envolveu com Kénia. “Nucia e
eu”. E os “eu te amo”, intercalando beijos, juras, afagos e confissdes. “Eu nunca tivera

outras”. (RIOS, 2006, p.61).

Os sujeitos sao influenciados pelo meio social no qual estdo inseridos e por este

motivo muitas vezes abdicam de suas realizagcdes pessoais
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E Nucia me chamou de covarde. Disse que eu precisava cortar os
cabelos, usar calcas compridas, andar mais “esporte”. Eu ia ficar uma
gracinha, de cair o queixo. Se eu quisesse lhe dar um presente de
aniversario, que fizesse uma tranga dos meus cabelos cortasse e desse
para ela guardar. Se eu cortasse os cabelos, mamaie teria um choque, ¢
papai talvez até chorasse de desgosto, pois ja andava implicando pelo
fato de eu sé usar as camisas de Renato (RIOS, 2006, p.65).

Percebe-se que aos pouco as desinibi¢des associadas aos desejos sexuais da
nossa protagonista a levam a adotar uma indumentaria masculina, porém ainda existe o
receio de desagradar as pessoas que a cercam, pois para a sociedade esse
comportamento adotado por Flavia fere a propria natureza feminina.

Judith Brow faz referéncia a aversdo que tinha a sociedade europeia,
no século XVI, a atitudes que atingiam a relacdo entre géneros ¢ a
hierarquia social tradicional, mulheres quebrando lagos que as
ligavam a esfera feminina e usurpando fun¢des masculinas, usando
instrumentos para “suprir as faltas do sexo”, agindo e vestindo-se
como homens. (BELLINI, 1980, p.70)

Verifica-se que a autora faz referéncia a sociedade europeia do século XVI, no
entanto, a realidade ndo sofreu completas mudancas neste sentido, haja vista que, hoje
ainda podemos encontrar pessoas que demonstram aversdo por mulheres que adotam
tanto um comportamento como uma indumentdria masculinas. Constata-se também que
o narrador ¢ levado pelo meio no qual estd inserido a seguir determinados parametros de
comportamento.

Foi através de Nucia que Flavia teve um contato mais proximo com outras Iésbicas

Uma machona, como as que eu ja vira na rua e que me causavam
repulsa e aversdo. Metida a homem, andar de fanfarrdo, impostando a
voz, sacudindo as pernas arreganhadas, como se tivesse um enorme
saco entre elas, gesticulando, falando do seu “caso” como se falasse
de uma mulher-objeto. As expressdes o modo de andar, tudo nela me
enojou. (RIOS, 2006, p.67)

Nesta fala do narrador verificamos um fato que vale ser ressaltado, ou seja,
Flavia, em um determinado momento ja exposto, manifesta seu desejo por caracterizar-
se como homens, contudo em outro momento como ¢ possivel verificarmos no trecho
acima, ela demonstra aversdo por outra lésbica que se comporta como um sujeito do
sexo masculino, um fato um tanto contraditorio, pois o narrador se revela confuso,
agindo hora como uma pessoa que tem sua identidade sexual bem resolvida e hora
agindo conforme os padrdes culturais que s@o definidos pela sociedade. De acordo com
o ponto de vista de Bellini

Talvez, como no tempo de S€neca, aqueles atos ainda significassem
um “mundo as avessas”. Comportando-se “como homens”, essas
mulheres estariam entdo desrespeitando principios da divisdo entre
géneros, ultrapassando o campo a que usualmente estavam
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circunscrita suas possibilidades de relacionar-se sexual e afetivamente.
(BELLINI, 1989, P.70)

Analisemos a seguinte fala

- Gosto. Quero bem. Admiro. Fabio ¢ um rapaz educado, inteligente, ¢
eu saberia como afastd-lo de mim sem criar esse problema... sei 14 se
ele ndo vai sair espalhando o que houve... serd muito desagradavel...
ndo gosto que me apontem... eu sei quando e onde ser o que sou...

-vocé € falsa. Tem medo

-tenho cuidados.

()

-voce esta com medo.
-estou com receio. E muito diferente. (RIOS, 2006, p.82)

Esta ¢ uma discussdo entre Fldvia e Nucia na qual percebemos o medo da
protagonista em assumir sua identidade homoafetiva, uma vez que, ela ndo sabe como
as pessoas reagiriam, pois o gay precisa lidar diariamente com a questdo: sair ou nao do
armario? haja vista as consequéncias geradas pela revelagdo de ser um homoafetivo,
revelacdo essa que muitas vezes acarreta até agressOes fisicas. Notamos ainda, que
subjacente a este comportamento estd a nogdo de que sua orientagdo sexual é pecado,
transgressdo e que existem lugares adequados para se revelar lésbica. “E dramatico, e
certamente muito semelhante ao de milhares de mulheres que inconscientemente
introjetaram todo 6dio e intolerdncia com que nossa sociedade herdeira da moral
judaico-crista repudia a homossexualidade.” (MOTT, 1987, p.58).

Esta safista apresenta um temor que atingia grande parte dos gays e lésbicas dos
séculos passados e inclusive deste século, quando ainda persistia na mente das pessoas
um preconceito muito forte e excludente, nesta mesma época ainda residia em muitas
mentes a no¢do de que a homoafetividade era uma doenga que precisava ser tratada.

Na fala de sua amante ha mais ousadia, menos receios, mas devemos levar em
consideragdo os ambientes nos quais as personagens estdo inseridas, isto ¢, Flavia vive
em um ambiente permeado por convengdes socias, ja Nucia € mais livre, pois mora
sozinha, faz universidade e convive com pessoas de mentes mais abertas.

Em uma situagdo envolvendo Flavia e Roberto, um garoto apaixonado por ela,
podemos observar como era forte esta alienagdo de algumas pessoas que consideravam
o lesbianismo uma anormalidade, uma doencga, um vicio:

Fabio falava e ao mesmo tempo pegava os livros dos meus bragos e
me conduzia para o seu Buick, estacionado ali perto. Ele falava, fazia
discurso, verdadeiros libelos contra o lesbianismo. Tinha certeza de
que eu ndo era nada disso. Se eu quisesse, poderia me libertar do
“vicio”(...) Fabio falando tentando me convencer que eu nao era o que
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era, que aquilo de 1ésbica era desvio sexual, que era sd querer que a
mulher se reintegrava ao certo e melhor.( RIOS, 2006,p.86 a 87)

E importante salientar que este ponto de vista que Fabio tinha acerca das lésbicas
era condicionado por um pensamento que o levava a pensar desta forma, tendo em vista
que ndo nascemos imbuidos de tais concepgdes, mas somos induzidos pelo meio a
adotarmos determinados pontos de vista. Como vemos, Fabio tenta convencer a
protagonista, através de seu discurso preconceituoso e mediocre, de que orientacdo
sexual dela era uma anormalidade que poderia ser “corrigida”.

Apos este fato, a narradora nos relata um episddio muito deprimente que
aconteceu em um baile de carnaval no qual mulheres se vestiam de homens e os
homens, de mulheres e que nos revela parcialmente as desumanidades a que eram
submetidos os homoafetivos. Atriste cena a que nos referimos ¢ o espancamento e
expulsdo de um grupo de gays e lésbicas do clube simplesmente porque naquele
ambiente ndo era permitida a sua entrada, ressalvados os gays e I€sbicas que ndo eram
identificados como tal: “Meu grupo estava igualmente atonito, assistindo ao deprimente
espetaculo, e resolvemos que o melhor seria comegar a criar um clima alegre entre nds,
j& que nada poderiamos fazer por aquela pobre infeliz que fora barrada por ser lésbica”(
RIOS, 2006, p. 99)

E interessante frisarmos do excerto acima a indignacdo sentida pele narradora
diante daquela cena, porém impossibilitada de esbogar qualquer reac¢do de apoio aquelas
pessoas, pois ela também poderia sofrer as repressdes advindas das coer¢des sociais que
criavam obstaculos ao normal convivio entre heteros e homos e, novamente nos vemos
diante da questdo quando sair do armario? Sedgwick nos afirma

O armdério gay ndo ¢ uma caracteristica apenas das vidas de pessoas
gays. Mas, para muitas delas, ainda ¢ a caracteristica fundamental da
vida social, e ha poucas pessoas gays, por mais corajosas € sinceras
que sejam de habito, por mais afortunadas pelo apoio de suas

comunidades imediatas, em cujas vidas o armario ndo seja uma

presenga formadora. (SEDGWICK, 1993, P. 22).

Diante da citagdo acima, percebemos uma questdo pertinente para a narradora:
quando se revelar? , pois havera para os homoafetivos sempre cautela com relacdo a
quando e a quem dizer que ¢ gay? Isto ndo significa negar sua orientagdo sexual, mas

analisar 0s riscos que se corre com esta exposi¢ao.

Passado algum tempo, Fldvia recebe a noticia de que sua amada Kénia estd de
volta a cidade:

Vocé nem imagina quem esteve ontem a noite aqui em casa. Chegou

logo depois que vocé saiu. Estava tdo linda! Mais bonita do que
nunca, e tdo simpatica! Nao esqueceu da gente. Perguntou muito sobre
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vocé. Queria saber se ja se casara, 0o que estava estudando, se
trabalhava tudo. Advinha quem?

-nem calculo. A Neide? A primeira namoradinha do Renato?
-Kénia.

Fiquei sem fala. Acho que houve uma implosdo em mim.um
impacto emocional tdo grande que me senti uma menina de sete anos
sob os frangalhos de uma mulher que desmoronava em mil
pedagos.(RIOS, 2006, P.119)

Como vemos o tempo e o espago que separou estas duas amantes ndo foram
suficientes para podar o amor que Flavia sentia por Kénia, pois percebemos pela fala de
nossa protagonista que esta separagdo sO tornou mais intenso este sentimento, uma vez
que ela é acometida, no momento da noticia, de uma “onda” de desejo e emogao na qual
a mulher, dona de si, volta a ser aquela menina delicada, aparentemente inocente e
perdidamente apaixonada. Se no passado aquele amor era sob todos os aspectos sociais
impossivel, agora surgia uma possibilidade de retomarem sua estdria amorosa sem
aquelas barreiras que as impediam.

E partir de um dilogo entre Flavia e sua mie sobre o que realmente acontecera
com Kénia e seu marido que ela inicia uma viagem de volta ao passado, revivendo,
através de suas lembrancas, o que realmente aconteceu entre as duas amantes e o marido
de Kénia.

Fui entendendo e revivendo aquele tempo, com as tripas, o coragio, o
sangue, tudo doendo dentro de mim, numa contracdo de horror. A
garotinha precoce, ciumenta, esperta, e que gostava de brincar de
gatinho, era um monstro- o monstrinho polimorfo, como Freud
classificava tdo bem as criangas. Tive horror de mim, medo, susto. O
que poderia sentir sendo um grande susto, que me esfrangalhava? As
lampadas socadas até virar pozinho branco. A chuva fininha de vidro
moido caindo no prato de sopa. Eu era uma criminosa em potencial!
Isso doeu em minha mente, mas eu so tinha sete anos! Eu era
inteiramente incapaz de entender o carater criminoso do fato.(
RIOS,2006,p.120)

Neste excerto a narradora se recorda minuciosamente da criminosa atitude por
ele praticada contra o homem que ela considerava um obstidculo entre as duas. No
entanto, somos levados pelos questionamentos da propria narradora a nos questionar se
o fato foi realmente criminoso ou simplesmente, uma atitude de uma crianca ciumenta,
que ndo tinha consciéncia da real propor¢ao do que estava fazendo. Deste momento em
diante, os leitores passam a conhecer fatos até entdo nunca revelados pela protagonista.
Como as descri¢des sobre seus momentos intimos

Subi na cama e ela tirou os seios para fora da blusa, que desabotoou,
levando-os com as maos para minha boca:
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- Quer mamar? Ta com vontade? Brinque com eles, chupe bastante,
faga de conta que esta saindo leitinho quente.

Lambi os labios e senti as maos dela segurando os contra mim para
que os mamasse. Tirei as suas maos e agarrei-os com minhas
diabdlicas maozinhas (...) eu ia me movimentando em cima de Kénia
conforme ela me dirigia (RIOS, 2006, p.124)

Como se pode perceber sdo revelagdes muito intimas que revelam o grau de
envolvimento afetivo ou de desejo de ambas. Um sentimento tdo intenso que levou uma
crianca ao ponto de cometer um crime, mesmo ndo tendo total consciéncia das
consequéncias de suas atitudes. Todas estas recordagdes e descobertas a conduziram ao
encontro de sua amada Kénia por quem foi de crianga inocente a assassina:

Nao sei como me encontrei batendo no apartamento 21 do hotel. Nao
ouvi passos ¢ me assustei quando a porta abriu.

Kénia! Finalmente. O mito. Diante dos meus olhos. O sonho de toda
minha vida. Meus olhos devorando o seu olhar.

Fascinagdo. Absurda emogdo. Ficamos olhando uma para a outra.
Ambas tremiamos. Falamos nossos nomes ao mesmo tempo. Ela se
afastou, oferecendo passagem para que eu entrasse. Flutuei sobre o
carpete. Eu ndo me sentia. Eu tinha 22 anos, tinha sete. A caixa sob o
meu brago continha a minha vida, na sandalia de Kénia.( RIOS,
2006,p.140)

No excerto acima nos deparamos com um dos momento mais esperados da
narrativa, ou seja, o reencontro das duas amantes Flavia e Kénia, porém, alguns fatores
poderiam interromper a concretizagdo desta paixdo, como o tempo passado, tendo em
vista que o envolvimento se deu quando Fldvia ainda tinha sete e Ké€nia vinte e poucos
anos, bem como a distancia que as separou e ainda os possiveis amores que surgiram

nas vidas de ambas, mas nada mudou a intensidade deste amor:

Nao seria possivel distinguir essa emog¢do e paixdo da loucura, tal o
paroxismo a que chegamos. O calor do seu corpo penetrou-me, num
delirio de embriagadora volipia. As maos nos seios, a boca na boca,
sandalia entre nossos corpos, o fetiche assassino, o fetiche estuprador,
o fetiche simbdlico que procurava seu esconderijo, 0 corpo que se
movia para engolir o salto, a sandalia metida entre os nossos corpos,
rolando na cama, tecido rasgando, gemidos e palavras soltas, sem
nexo, sofregos e dolorosos, entre lagrimas e suor, pernas cruzando,
coxas ajeitando-se, borboletas de asas negras entranhando-se numa
danga frenética e sensual, numa fantasia que fez uma crianga virar
monstro e uma mulher se sentir um anjo. ( RIOS, 2006,p.142).

Percebe-se claramente como era forte a paixdo sentida por ambas, tendo como

testemunha apenas as paredes que as cercavam. Um verdadeiro cruzamento de emogdes
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e tempos, uma vez que, embora estivessem no presente, houve um reencontro com o

passado.
Contudo, vale enfatizar os dois ultimos paragrafos do livro

Eu sou uma Iésbica. Deve a sociedade rejeitar-me? Uma crianga que
cometeu o mais chocante crime de amor de todos os séculos, como
poderia ser condenada? Haveria castigo para ela? Julgamento? Até
que ponto uma crianga ¢ inocente?

Em que situagdo uma homossexual deve ser rejeitada, compreendida,
ou aceita? Quando engana o homem com as dissimulagdes ou quando
enfrenta a sociedade abertamente, sem esconder o que é (RIOS, 2006,
p-143).

Diante do excerto exposto, percebemos uma alienagdo quanto aos direitos de
uma homoafetiva, pois a narradora demonstra sentir culpa por causa da sua orientago
sexual e, isso ¢ gerado pelo medo sentido pelos homoafetivos de declararem sua
orientagdo, principalmente os que ainda ndao possuem independéncia financeira e,
precisam enfrentar a familia e o mercado de trabalho. Poderiamos dizer que isso ¢
reflexo de uma autora-implicita que enfrentou as discrimina¢des de uma época que nao
aceitava os que ndo agiam de acordo com os padrdes estabelecidos culturalmente.
Contudo, este posicionamento final ndo surpreende, haja vista as oscilagdes de pontos
de vista da narradora durante toda a narrativa quando o assunto era a sua orientacio

sexual.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, chagamos a seguinte reflexdo: ¢ de grande relevancia o
trabalho com obras que abordam as tematicas homoafetivas, tanto no meio académico
quanto fora dele, uma vez que essa abordagem corrobora para construgdo de um sujeito
mais consciente dos direitos de cada individuo; desconstruindo assim, mentalidades
permeadas por preconceitos. A literatura tem esse papel de humanizar as pessoas,
portanto a literatura gay possibilita uma visdo sem a neblina causada pelos tabus, Silva
(2007, p.124) propde: “discutir essa literatura como possibilidade de construir, junto a
esses sujeitos em formacgdo, bases para uma emancipacdo pessoal e intelectual,
fundamentada no respeito pelo outro e na tolerancia a diversidade”.

Assim sendo, a analise da narradora da obra “Eu sou uma lésbica” nos

possibilita problematizar as desigualdades, tabus, preconceitos, intolerancias ¢ medos,
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enfrentados ainda hoje pelos homoafetivos. A partir da narradora, verificamos também
0s papeis sexuais impostos durante o processo de construg¢ao cultural de uma sociedade
que teima em nao aceitar com naturalidade o “diferente”.

E importante fazer os estudantes conhecedores de todas as etapas da nossa
literatura, e ndo apenas dos cldssicos que trazes em sua maioria em suas paginas
ficcionais temas convenientes a sociedade. Por exemplo, os livros de Cassandra Rios
marcam o inicio de uma literatura brasileira homoafetiva produzida por mulher; em uma
época em que a homoafetividade ainda era considerada uma doenga. Dessa forma,
discussdes acerca destas e de outras obras neste prisma contribuiriam para a formagao
de posturas mais criticas e respeitosas, evitando-se com isto praticas retrégadas de
violéncia contra homens e mulheres que tém uma orientagdo sexual diferente dos

esperados pelos dogmas sociais.

REFLECTIONS ABOUT THE NARRATOR OF ‘I AM A LESBIAN’.

SILVA, Suleigma Diniz

ABSTRACT

Gays and lesbians come over the centuries trying to get a respected place in our society.
Regarding the gay literature, that space has been achieved since the late XIX century,
because before this period, literature was bringing on its fictional pages only beautiful
straight stories, however there are still many rights to be won. Since even ocurring
advances on human thoughts, taboos and prejudices persist. Thus, we chose the work "I
am a lesbian" from the author Cassandra Rios and, we chose to analyze the narrator who
is the narrative’s protagonist and is a lesbian, but in her words we found contradictions
about her sexual orientation, as well as placements full of taboos and prejudices. This
article aims to analyze the behavior of the narrator in certain circumstances. In this line
of thought, we will verify the representation of the narrator in the work and her
contributions to the sex roles of the subjects. And yet, we aim to raise reflections on
cultural practices adopted by a society structured under coded values, when it comes to
the other one, and especially when this one is considered "different", when it comes to
the sexuality represented in the work by the words of its narrator.

KEY-WORDS: Narrator, Literature, Sexual Orientation.
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