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RESUMO

Os géneros multimodais associam a modalidade escrita a visual a fim de proporcionar o ato
comunicativo. Desse modo, este trabalho se coloca em um espago de conhecimento e
aprofundamento sobre um género multimodal, relativamente novo, conhecido pelos usudrios
das redes sociais como POV — Point of View (Ponto de Vista). Nesse contexto, esta pesquisa
busca responder a seguinte problematica: Como o género POV se estrutura a partir dos
elementos verbais e visuais que o constituem? Para responder esse questionamento, o presente
trabalho tem os seguintes objetivos: (i) analisar o contexto do género POV; (ii) apontar os
movimentos e passos desse género; e (iii) identificar os recursos linguisticos e visuais
caracteristicos de cada um dos movimentos e passos. O aporte tedrico que serve de base para
as analises dos POVs ancora-se nos seguintes autores: Thompson (1998), Marcuschi (2003),
Bakhtin (2006), Motta-Roth e Heberle (2005), Dionisio e Vasconcelos (2013) e Fernandes e
Almeida (2008). Esses autores trazem discussdes acerca de teorias que compreendem: os
usuarios das midias, a estrutura potencial dos géneros, doravante EPG, os géneros textuais
multimodais, além da Gramatica do Design Visual, GDV. A abordagem de dados deste estudo
se caracteriza como uma pesquisa de natureza qualitativa, haja vista a relevancia em relagdo a
interpretagdo de textos visuais com o objetivo de entender e interpretar fendmenos e processos
socialmente situados num contexto. O corpus analisado nesta investigacdo ¢ constituido por
trés exemplares de POVs, coletados na plataforma virtual TikTok. A pesquisa aponta para o
entendimento de que os POVs sdo episddios de identificagdo da realidade social da maioria
dos usudrios das redes sociais € que compartilha-los ¢ a maneira de materializar esse género.
Além disso, a analise revelou a compreensdo de uma estrutura formada essencialmente por
ambienta¢do, desenvolvimento e fechamento. A anélise do processo narrativo da metafuncao
representacional revela o desdobramento de fatos que acontecem no cotidiano dos usuérios,
maioria adolescentes. A analise da metafuncao interativa demonstrou a relagdo entre o produtor
e os espectadores. A metafungdo composicional constata que a localiza¢do de elementos sdo
significativos no espago visual da imagem e esté relacionada a idealiza¢do de comportamentos
dos atores/usuarios. Logo, as trés metafungdes contribuiram para a leitura critica dos POVs.

Palavras- chave: POVs. Multimodalidade. Estrura Potencial do Género. Gramatica do Design
Visual



ABSTRACT

Multimodal genres associate written and visual modes in order to provide communicative act.
In this way, this work is placed in a space of knowledge and deepening of a relatively new
multimodal genre, known by users of social networks as POV — Point of View. In this context,
this research seeks to answer the following problem: How is the POV genre structured from the
verbal and visual elements that constitute it? To answer this question, the present work has the
following objectives: (i) to analyze the context of the POV genre; (i1) point out the movements
and steps of this genre; and (iii) identify the linguistic and visual features characteristic of each
of the movements and steps. The theoretical contribution that serves as a basis for the analysis
of POVs is anchored in the following authors: Thompson (1998), Marcuschi (2003), Bakhtin
(2006), Motta-Roth and Heberle (2005), Dionisio and Vasconcelos (2013) and Fernandes and
Almeida (2008). These authors bring discussions about theories that include: media users, the
potential structure of genres, henceforth EPG, multimodal textual genres, in addition to the
Grammar of Visual Design, GDV. The data approach of this study is characterized as a research
of qualitative nature, given the relevance in relation to the interpretation of visual texts with the
objective of understanding and interpreting phenomena and processes socially situated in a
context. The corpus analyzed in this investigation consists of three copies of POVs, collected
on the TikTok virtual platform. The research points to the understanding that POV are episodes
of identification of the social reality of most users of social networks and that sharing them is
the way to materialize this genre. In addition, the analysis revealed the understanding of a
structure formed essentially by setting, development and closing. The analysis of the narrative
process of the representational metafunction reveals the unfolding of facts that happen in the
daily lives of users, most of them teenagers. The analysis of the interactive metafunction
demonstrated the relationship between the producer and the spectators. The compositional
metafunction finds that the location of elements are significant in the visual space of the image
and is related to the idealization of behaviors of actors/users. Therefore, the three metafunctions
contributed to the critical reading of POVs.

Keywords: POVs. Multimodality. Potential Structure of the Gender. The Grammar of Visual
Design.
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INTRODUCAO

“Os géneros se multiplicam e a cada dia surge um novo”

Roxane Rojo

O mundo moderno e, atualmente, tecnoldgico, tem nos proporcionado interagdes
frequentemente estabelecidas por meio de redes sociais. Isso significa, portanto, que essas redes
promovem trocas entre os sujeitos que compartilham, de modo em comum, interesses e valores.
Diante disso, entende-se que a internet tem sido considerada um espago que fomenta novas
ideias por meio de novos elementos, algo que tem viabilizado o surgimento de novos géneros
textuais. Reconhecendo a importancia de estudos direcionados a esses géneros textuais
emergentes, este trabalho se coloca em um espaco de conhecimento e aprofundamento sobre
um género relativamente novo, conhecido pelos usudrios das redes sociais como POV — Point

of View (Ponto de Vista).

Assim, confirmando o que foi mencionado pela pesquisadora Roxane Rojo, em
entrevista ao site “Escrevendo o futuro”, entende-se que, na contemporaneidade, o mundo
virtual, representado pelas telas de computadores, tablets e celulares, vem ditando a sociedade.
Logo, o ambiente digital assinala, consequentemente, as transformagdes intensas de um novo
contexto em que os gé€neros textuais, por sua vez, assumem a configuragdo de géneros
midiaticos.

Segundo o site “canaltech”, Os POVs sdao videos curtos utilizados pelos usuarios,
principalmente, da plataforma TikTok que querem mostrar ao mundo seus talentos para a atuac¢do. De
acordo com o site” Isto€”, o TikTok € um espago de interacdo da Geracdo Z (quem tem até 24
anos hoje) e foi lancado na China em setembro de 2016, ja tem mais de 1,2 bilhdo de usuarios
ativos mensais. O TikTok “virou febre” de vez em 2020, e a era da quarentena e isolamento
social s6 fez com que o aplicativo ganhasse ainda mais evidéncia. A rede social que combina
musicas com videos curtos ganhou um grande nimero de usudrios e atividades, pois muitos que
ficaram em casa entenderam que uma forma para aliviar o estresse era se divertindo dentro da
plataforma. Consequentemente, surgiram videos como os POVs.

Esses videos permitem que o usudrio expresse o seu ponto de vista sobre algumas das
parodias disponiveis na plataforma, ao se identificarem com o conteudo que ha na produgao.
Hé ainda casos em que os usuarios, bem como os produtores, da rede expressam o seu ponto de
vista sobre qualquer tema mais sério que circule em tendéncias noticiosas. Geralmente, os

usudrios se colocam em diferentes posi¢cdes na tentativa de mostrarem o ponto de vista.
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Esses videos apresentam certas particularidades estruturais, verbais e visuais em suas
producdes, como as fags’. Elas auxiliam para comparar os habitos e costumes de diferentes
épocas. Para tanto, buscaremos responder com esta pesquisa a seguinte problematica: Como o
género POV se estrutura a partir dos elementos verbais e visuais que o constituem? Logo,
analisar textos que fazem parte do mundo das redes sociais significa verificar como os aspectos

do comportamento do usuario ou das caracteristicas de um sistema funcionam.

Corroboramos com Marcuschi (2005, p.19) quando aponta que os géneros textuais sao
como “entidades socio discursivas e formas de agdo social incontornaveis de qualquer situagao
comunicativa”. O estudioso ratifica, a partir de seus conceitos acerca dos géneros textuais,
existentes de varias formas como praticas sociocomunicativas, que eles sao dinamicos e
apresentam variagdes nas suas construcgdes, o que acaba gerando outros géneros textuais. Logo,
nota-se que os géneros se desenvolvem de forma dindmica e diferenciada de acordo com o
contexto inserido, podendo ser um produto social heterogéneo e variado como acontece com o

género POV.

A fim de respondermos a nossa pergunta, o presente trabalho tem os seguintes objetivos:
(1) analisar o contexto estrutural do género POV; (ii) apontar os movimentos e passos desse
género; (iii) identificar os recursos linguisticos e visuais caracteristicos de cada um dos
movimentos e passos € (iv) averiguar como as representagoes dos elementos nao-verbais se
estruturam na constru¢do e desenvolvimento, a partir de relacdes de interacdo, de significados.

E importante destacar que o estudo realizado se caracteriza como uma pesquisa de
natureza qualitativa, haja vista a relevancia em relacao a interpretacao de dados. Ou seja, € o
que afirma Bortoni-Ricardo (2008) ao assinalar que essa forma de pesquisa nao busca testar
relacdes entre fenomenos ou criar leis universais, mas sim entender e interpretar fendmenos e
processos socialmente situados num contexto. O corpus analisado nesta investigacdo ¢
constituido, aqui, por trés exemplares de POVs, coletados na plataforma virtual TIKTOK, apds
investigacao e analise de cerca de 50 videos. Os exemplares foram escolhidos sob os seguintes
critérios: tematica social e assuntos de interesse do publico-alvo desse género, por isso a escolha
de uma mesma produtora para dois videos e uma diferente para o outro video. Sao POVs que
exploram um determinado sentimento voltado as relagdes interpessoais jovem-jovem e jovem-

adulto.

! Tags: De acordo com o site Tecmundo, “Tag”, em inglés, quer dizer etiqueta. As tags na internet sio palavras
que servem justamente como uma etiqueta e ajudam na hora de organizar informagdes, agrupando aquelas que
receberam a mesma marcagao, facilitando encontrar outras relacionadas.
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De acordo com o site “polis.consulting”, a Wallaroo Media, por meio de um relatdrio,
traz as principais estatisticas do TikTok — atualizadas em junho de 2021. Para eles, a rede social
tem mais de 1 bilhdao de usuarios e foi baixada mais de 200 milhdes de vezes apenas nos Estados
Unidos. A pesquisa foi configurada a partir da porcentagem de usuarios do TikTok por idade e
apresenta que os individuos entre 10-19 anos sdo cerca de 32,5%. J4 entre 20-29 anos, o numero
cai para 29,5%. Para os usuarios entre 30-39 anos, a porcentagem ¢ de 16,4%. Os que acessam
a plataforma e tem entre 40-49 anos compreendem 13,9%. Por ultimo, a faixa etdria dos + 50
anos ocupa 7,1% dos niimeros. Ainda de acordo com essa pesquisa, 60% dos usuarios do

TikTok sdo da Geracdo Z?, e sdo eles os criadores de tendéncias.

Essa pesquisa ¢ composta por duas partes, além das consideracdes finais. A primeira
parte vem tratar sobre as questdes que fundamentam teoricamente o presente trabalho,
dialogando com autores como Thompson (1998), Marcuschi (2003), Bakhtin (2006), Motta-
Roth e Heberle (2005), Dionisio e Vasconcelos (2013) e Fernandes e Almeida (2008). Esses
autores trazem discussdes acerca de temas como: os usudrios das midias, a estrutura potencial
dos géneros, os géneros textuais multimodais, além da Gramatica do Design Visual. A segunda

parte, pois, refere-se a analise dos eventos do género textual em estudo, a luz dessas teorias.

2 De acordo com o site “Brasil Escola", a geragdo Z sdo aqueles que nasceram entre o fim da década de 1990 e
2010. Sao chamados de nativos digitais por terem uma intima relagdo com o mundo digital, com a internet e com
a informatica. S3o pessoas que cresceram jogando videogames, que acompanharam de perto as inovagdes
tecnoldgicas e que gostam de consumir essas inovagdes quando possivel.
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1. FUNDAMENTACAO TEORICA

A fim de desenvolver a pesquisa aqui apresentada, ¢ indispensavel fundamenta-la por
meio de um percurso tedrico. Por isso, serdo esbocados alguns principios centrais referentes aos
usuarios das midias, a estrutura potencial dos géneros, aos géneros textuais multimodais e a

Gramatica do Design Visual.

1.1 A Midia e seus usuarios

O Dicionario Online de Portugués apresenta a defini¢ao do vocabulo “interacao” como
uma “Influéncia reciproca entre uma coisa e outra, entre uma pessoa e outra; didlogo entre
pessoas que se relacionam ou convivem.”. Ainda no contexto de defini¢des, o mesmo site define
“meio de comunica¢do” como “uma ferramenta utilizada para possibilitar a comunicagdo entre
as pessoas, contribuindo para a transmissao da informac¢ao; midia; os meios de comunicagdo
sdo instrumentos que nos auxiliam a receber ou transmitir informagao.”. Refletindo sobre esses
conceitos, faz-se necessario destacar a intrinseca associagao ao que Thompson (1998) apresenta

sobre, de certo modo, esses termos:

Devemos nos conscientizar de que o desenvolvimento de novos meios de
comunicagdo ndo consiste simplesmente na institui¢ao de novas redes de transmissao
de informagao entre individuos cujas relagdes sociais basicas permanecem intactas.
Mais do que isso, o desenvolvimento dos meios de comunicagao cria novas formas de
acdo e de interagdo e novos tipos de relacionamentos sociais — formas que sio bastante
diferentes das que tinham prevalecido durante a maior parte da historia humana. Ele
faz surgir uma complexa reorganizagdo de padrdes de interagdo humana através do
espago e do tempo. (THOMPSON, 1998, p. 77)

De acordo com Thompson (1998), ¢ por meio do desdobramento dos meios de
comunicacdo que se fomentam novas formas de acdo e de interagdo e novos tipos de
relacionamentos sociais. Isso implica que esses novos tipos sdo novas formas que sdo bastante
diferentes das que tinham prevalecido e eram reconhecidas durante a maior parte da historia da
humanidade. Ou seja, o caminho de renovac¢ao do modo de comunicagao implica uma mudanga
no que diz respeito a interacao dos individuos. H4, entdo, uma modificagdo que vai além do
tempo, mas que atinge também o espaco. Por isso, segundo o estudioso, isso sugere também
uma “complexa reorganizagdo de padrdes de interagdo humana através do espaco e do tempo”.

(THOMPSON, 1998, p. 77)

Com o desenvolvimento dos meios de comunicagdo, a interagdo se dissocia do
ambiente fisico, de tal maneira que os individuos podem interagir uns com os outros
ainda que ndo partilhem do mesmo ambiente espago-temporal. O uso dos meios de
comunicagdo proporciona assim novas formas de interagdo que se estendem no espaco
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(e talvez também no tempo), e que oferecem um leque de caracteristicas que as
diferenciam das interagoes face a face. O uso dos meios de comunicagao proporciona
também novas formas de agdo a distdncia que permitem que individuos dirijam suas
acgOes para outros, dispersos no espago € no tempo, como também responderem agdes
e acontecimentos ocorridos em ambientes distantes. (THOMPSON, 1998, p. 77-78)

Por esse viés, Thompson (1998) apontou em seus estudos trés formas de interagdo —
“interacao face a face”, “interacdo mediada” e “quase-interacdo mediada" —, as quais sao de
grande relevancia para entender a relagdo entre a midia e seus usuarios. Para o autor, a
interacdo face a face acontece num contexto de copresenga, isto €, os participantes estdo
presentes e partilham no mesmo momento de um mesmo sistema referencial de espacgo e de
tempo. Ele enfatiza o que denomina de carater dialdgico, pois o fluxo de informagdo e
comunica¢do tem, em suas palavras, ida e volta. Assim, o autor considera que os receptores
podem responder (pelo menos em principio) aos produtores. Um dos pontos significativos desse
tipo de interacdo diz respeito @ multiplicidade de “deixas simbolicas” que sdo utilizadas para
transmitir mensagens. Thompson qualifica-as como piscadelas e gestos, franzimento de

sobrancelhas e sorrisos, mudancas na entonagao e assim por diante.

Os participantes de uma interacdo face a face sdo constantemente e rotineiramente
instados a comparar as varias deixas simbolicas e a usa-las para reduzir a ambiguidade
e clarificar a compreensdo da mensagem. Se os participantes detectam
inconsisténcias, ou deixas que ndo se encaixam umas com as outras, isto pode tornar-
se uma fonte de confusdo, ameagar a continuidade da interacdo ou lancar duvidas
sobre a sinceridade do interlocutor. (THOMPSON, 1998, p.78 - 79)

No que diz respeito a interacio mediada, Thompson (1998) assinala que acontece
através de um meio técnico (papel, fios elétricos, ondas eletromagnéticas, etc.) que possibilita
a transmissao de informagdo e contetido simbdlico para individuos situados remotamente no
espaco, no tempo ou em ambos. Logo, conforme o autor, as interacdes mediadas podem
acontecer em contextos de tempo e espaco distintos. Assim, esse tipo de interacdo contraria a
primeira, considerando que as deixas simbdlicas sdo menos recorrentes, o que implica a
necessidade dos individuos em se valerem de recursos proprios para interpretarem as
mensagens recebidas. E o que acontece, por exemplo, numa chamada telefonica com a
utilizagdo, ou ndo, de video. Ainda podemos citar as mensagens compartilhadas pelos celulares

e até as correspondéncias como cartas.

O terceiro tipo de interacdo, denominado de quase interacio mediada, refere-se,
segundo o estudioso, as relagdes sociais estabelecidas pelos meios de comunicacdo de massa

(livros, jornais, radio, televisdo, etc.). Para Thompson, este terceiro tipo de interagdo implica
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uma extensa disponibilidade de informagdo e contetido simbolico no espago e no tempo. Ha
aqui um certo estreitamento do leque de deixas simbdlicas que sdo destacadas pelo autor e

merecem atengao:

No caso da quase-interagdo mediada, as formas simbolicas sdo produzidas para um
numero indefinido de receptores potenciais. Em segundo lugar, enquanto a interagao
face a face e¢ a interagdo mediada sdo dialdgicas, a quase-interagdo mediada ¢
monolégica, isto €, o fluxo da comunicacdo ¢ predominantemente de sentido tinico. O
leitor de um livro, por exemplo, é principalmente o receptor de uma forma simbdlica.
Cujo remetente ndo exige (e geralmente ndo recebe) uma resposta direta e imediata.
Como a quase-interagdo mediada tem carater monoldgico e implica a producdo de
formas simbdlicas para um nimero indefinido de receptores potenciais, sera melhor
classificada como um tipo de quase-interacéo. Ela ndo tem o grau de reciprocidade
interpessoal de outras formas de interacdo, seja mediada ou face a face, mas ¢, ndo
obstante, uma forma de interagdo. (THOMPSON, 1998, p. 79-80)

E importante enfatizar que, de acordo com o autor, a distingdo desses trés tipos de
interagdo nem sempre irdo coincidir ordenadamente. Para ele, muitas das interagdes que se
desenvolvem podem envolver uma mistura de diferentes formas de interagdo — elas tém, em
outras palavras, um carater hibrido, como colocou o estudioso. Outro ponto posto de forma
relevante por Thompson (1998) € que os trés tipos acima nao esgotam os possiveis cenarios de
interacao.

Outras formas de interagdo podem ser criadas, por exemplo, pelo desenvolvimento de
novas tecnologias da comunicac¢do que permitem um maior grau de receptividade”. A
estrutura analitica acima deve ser entendida como um dispositivo heuristico cujo valor
deveria ser julgado por sua utilidade; pode-se deixar aberta a possibilidade de que uma

estrutura analitica mais elaborada venha a ser requerida para finalidades especificas.
(THOMPSON, 1998, p.81)

Assim sendo, a depender das finalidades, das praticas sociais, do surgimento de novas

tecnologias, hd uma abertura de infinitas possibilidades nas formas de interagao.

A contemporaneidade cerca a sociedade de tecnologia e, desse modo, proporciona o
acesso a uma infinita producdo de textos multimodais. Dada a importancia desses textos,
pesquisas voltadas para area da multimodalidade tém se destacado. Assim, entende-se que a
Teoria da Multimodalidade descreve como modo de comunicagdo e representagao tudo que vai
além da linguagem verbal. BALBUINO (2018) aponta que a constru¢do de significados ¢
interpretada através de varias representagdes ¢ modos comunicativos que vao além da
linguagem verbal:

Cada um desses modos esta interligado em um conjunto multimodal e ¢ entendido

como realizando trabalho comunicativo distinto e complementar. Tais significados
sdo organizados pelas pessoas através de suas sele¢des e configuragdes de modos.
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Além disso, os significados formados de recursos semiodticos multimodais sdo
inerentemente sociais (assim como o discurso). (JEWITT, 2014, p. 16 apud
BALBUINO, 2018, 25-27)

Assim, para a multimodalidade, ¢ essencial considerar, no momento de interagdo, os
modos semioticos como uma representagdo cultural. Por isso, atualmente, as ferramentas
tecnologicas sdo decisivas nas fungdes semidticas dos textos multimodais. Desse modo, textos
multimodais que circulam em suportes acessados por inlimeros receptores, como os textos que
se materializam a partir do mundo virtual, sdo compreendidos pelo terceiro tipo de interagdo,
denominado de quase interagdo mediada, haja vista que essa interagdo esta disponivel de modo
extenso, no tempo e no espago, ainda que ndo possua o grau de reciprocidade interpessoal de
outras formas de intera¢do. O que comprova, portanto, a relacdo do género que sera estudado,
tendo em vista que ele ¢ considerado multimodal, com a quase interacdo mediada estudada por

Thompson (1998).

1.2 Géneros textuais e Estrutura Potencial do género

Segundo Marcuschi (2003), o conceito de género deve ser definido como fendmeno
histérico, profundamente vinculado a vida cultural e social. Isso significa que, por meio dos
géneros, os usuarios da lingua interagem e estabelecem relagdes comunicativas. Para o autor os

géneros sao:

entidades socio discursivas e formas de acdo social incontornaveis em qualquer
situacdo comunicativa. No entanto, mesmo apresentando alto poder preditivo e
interpretativo das a¢des humanas em qualquer contexto discursivo, os géneros nao sao
instrumentos estanques e enrijecedores da acdo criativa. Caracterizam-se como
eventos textuais altamente maleaveis, dindmicos e plasticos. Surgem emparelhados a
necessidades e atividades socioculturais, bem como na relagdo com inovagdes
tecnologicas, o que ¢ facilmente perceptivel ao se considerar a quantidade de géneros
textuais hoje existentes em relagdo a sociedades anteriores a comunicagdo escrita.
(MARCUSCHI, 2003, p. 1)

Os géneros textuais, portanto, nao devem ser caracterizados como formas
essencialmente estruturais estaticas e definidas. Bakhtin (2006) aponta que os géneros sao tipos
“relativamente estaveis” de enunciados elaborados pelas mais diversas esferas da atividade
humana. Nesse sentido, o autor conversa com o que, por sua vez, afirma Marcuschi (2008) que
nao ha como quantificar a existéncia de géneros: “Quando dominamos um género textual, ndo
dominamos uma forma linguistica e sim uma forma de realizar linguisticamente objetivos
especificos em situagdes sociais particulares”. Logo, se os géneros se realizam em eventos

sociais particulares, sdo incontaveis.
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E importante destacar também que Bakhtin (2006) considera o género como “agio
social”. Para o estudioso esse aspecto vai ser elementar na designacdo de muitos géneros que
sao definidos basicamente por seus propoésitos (fungdes, intengdes, interesses) € ndo por suas
formas, no entanto ele também frisa que se deve atentar para organizagdo das formas
composicionais dos géneros. Bakhtin (2006) indica a “constru¢do composicional”, ao lado do

“contetido tematico” e do “estilo”, como as trés caracteristicas dos géneros.

E entendivel, desse modo, que os textos sdo agdes sociais e, nesse viés, ¢ possivel
estuda-los a partir, também, da teoria sociossemidtica hallydaiana como assim descreveu Hasan
(1996, p. 37 apud MOTTA-ROTH; HEBERLE, 2005, p. 17). Para as autoras, cada “contexto
da situagdo” ¢ um sistema de “relevancias motivadoras” para o uso da linguagem. Assim, uma
determinada atividade humana em andamento e a interacao entre os participantes sao mediadas

pela linguagem. Por isso, ha uma relagdo entre linguagem e contexto da situacao:

cada género corresponde a padrdes textuais recorrentes (o uso que se faz da linguagem
para atingir certos objetivos comunicativos) € contextuais (a situacdo de experiéncia
humana com a qual determinado registro de linguagem ¢ comumente associado).
(MOTTA-ROTH; HEBERLE, 2005, p. 17)

As autoras corroboram, portanto, o que Halliday e Hasan (1989) concluem sobre a
relacdo funcional entre linguagem e contexto de situagdo, em que cada género corresponde a
padrdes textuais recorrentes, ou seja, o uso que se faz da lingua para atingir certos objetivos
comunicativos e contextualmente situados. Assim, sao constituidas as nocdes de Configuragdo

Contextual e Estrutura Potencial do Género.

Sobre a Configuragcdo Contextual, de acordo com Hasan (1989 apud MOTTA-ROTH;
HEBERLE, 2005, p. 17), hd trés variaveis que ocorrem em torno da produgdo de um ato
comunicativo com o objetivo de mostrar a lingua em uso. Conforme as autoras, as variaveis da
configuracdo contextual sdo necessarias para definir o contexto da interagdo pela linguagem,
sdo elas: o campo do discurso, referente ao que esta acontecendo, relagdo, referente aos papéis
dos participantes envolvidos, e modo do discurso, referente ao papel da linguagem. Essas
variaveis sao responsaveis por nos permitir fazer previsdoes sobre determinados textos que

possam ser considerados um exemplo “em potencial” de um género especifico.

As autoras confirmam que a Estrutura Potencial de um Género (EPG) corresponde a um
instrumento discursivo bastante produtivo, capaz de expressar todas as possibilidades

estruturais de um texto em um determinado contexto, ou seja, seus elementos obrigatorios,
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opcionais e iterativos e cada um de seus constituintes. A EPG se constitui na expressao verbal

de uma configuracdo contextual e tem como objetivo, segundo as autoras:

Dar conta do leque de opgdes de estruturas esquematicas especificas potencialmente
disponiveis aos textos de um mesmo género, de tal forma que as propriedades cruciais
de um género possam ser abstraidas e qualquer exemplar desse género possa ser
representado (MOTTA-ROTH & HEBERLE, 2005, p. 19).

Dessa maneira, entendemos que qualquer texto pode ser analisado, caracterizando a

potencialidade dos elementos dos géneros e suas representatividades.

A EPG pode comportar variagdes de acordo com os elementos obrigatorios do género,
que sdo componentes essenciais de qualquer texto, ou por elementos que podem ocorrer ainda
que ndo estejam explicitos nos exemplares do género, e ainda por elementos que podem
aparecer mais de uma vez no texto, que sao os elementos iterativos, aqueles que sem seguir
uma ordem rigida aparecem mais de uma vez num evento comunicativo. Tomando o género
'prestagdo de servigo' como exemplo (MOTTA-ROTH & HEBERLE, 2005), a Configuracao
Contextual pode ser descrita da seguinte forma: (i) o campo, referente a atividade social,
corresponde a uma transagao econdmica envolvendo a compra de produtos a varejo; (i) a
relagdo envolve fregués e vendedor com distanciamento social maximo e poder daquele sobre
este; (iil) o modo engloba a linguagem em papel auxiliar, canal fonico e meio falado. A EPG
dos textos pertencentes a esse gé€nero apresentaria os seguintes elementos obrigatérios: inicio
da compra, solicitagdo de informacdo, requisi¢do de compra, consentimento da venda, venda,
compra, encerramento da compra. Elementos opcionais, como saudagdo e despedida, podem

ou ndo ocorrer em textos que realizam tal género.

Portanto, de acordo com Motta Roth & Heberle (2005, p. 19), a CC “¢ a situagdo na qual
o género se constitui”, e a EPG “¢ a linguagem que medeia a atividade social nessa situagao”,
sendo assim, a CC contém informagdes para a compreensao do significado em func¢ao da EPG,
e vice-versa, contribuindo para que passos especificos do contexto correspondam a elementos

do texto de um género e a ordem na qual se esté inserido.
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1.3 Géneros textuais multimodais e a Gramatica do Design Visual

Segundo Dionisio e Vasconcelos (2013), o texto ¢ um “evento construido numa
orientagdo multissistemas” e que vivemos em ambientes de aprendizagem cada vez mais
permeados pelos avancos tecnologicos. Atualmente, € evidente, pois, que a tecnologia tem
proporcionado uma mudanga cultural expressiva na vida dos individuos, sobretudo em relacao
a como damos significados a tudo que nos rodeia. Para isso, utilizamos o que esta disponivel a
nossos olhos, seja palavras, desenhos, sons, etc., como assinalam Dionisio ¢ Vasconcelos

(2013):

A sociedade na qual estamos inseridos se constitui como um grande ambiente
multimodal, no qual palavras, imagens, sons, cores, musicas, aromas, movimentos
variados, texturas, formas diversas se combinam e estruturam um grande mosaico
multissemidtico. Produzimos, portanto, textos para serem lidos pelos nossos sentidos.
(DIONISIO E VASCONCELOS, 2013, p. 19)

Desse modo, entendemos que a producao dos textos, assim como o seu entendimento e
sua recep¢ao, passa a ser realizada sob uma relacao entre modalidades como a escrita, o som,
as imagens e as expressoes. Para Dionisio e Vasconcelos (2013, p. 21), o termo "texto
multimodal" tem sido usado para nomear textos constituidos por combinacdo de recursos de
escrita (fonte, tipografia), som (palavras faladas, musicas), imagens (desenhos, fotos reais)

gestos, movimentos, expressoes faciais etc.

O contexto tecnoldgico no qual estamos inseridos requer novas necessidades, isso
implica que praticas sociais sdo estabelecidas a partir das mudancas que ocorrem na sociedade.
Corroborando Dionisio e Vasconcelos (2013) sobre como as atividades sociais se modificam,
entende-se o surgimento de novas demandas, a criacdo de novos contextos, a necessidade de
novos géneros para se ajustarem a essas novas exigéncias, ou a urgéncia de fazer modificagdes
nos géneros existentes. Essas modificagdes exibem um artefato grafico ligado intrinsecamente

aquilo que deve ser informado.

Entendemos que a multimodalidade compreende um leque de recursos e significados
que sao usados de diversas maneiras, pois estabelecem comunicagdes e sentidos especificos de

acordo com o género e com o suporte.

Logo, ao destacarmos essa importancia dos trechos visuais, ¢ interessante adaptar aos
estudos publicados no livro Reading Images: The Grammar of Visual Design, de Kress e van
Leeuwen (1996), e de outros trabalhos decorrentes, como apontaram Dionisio e Vasconcelos

(2013). Para as autoras, verificou-se que muitos dos conceitos ja existentes para analise das
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estruturas linguistico-textuais eram possiveis de serem transpostos para a analise dos trechos
visuais. Nas palavras de Van Leeuwen (apud 2004, DIONISIO; VASCONCELOS, 2013), ¢

essencial, portanto, compreender os sistemas simbolicos.

De acordo com Kress e Leeuwen (2000, apud FERNANDES; ALMEIDA, 2008), a
Gramatica do Design Visual descreve estruturas basicas que organizam a informacao visual nos
textos. Ha textos que sdo superiormente imagéticos, isso significa que ha uma relagdo
estratégica entre os elementos verbais e os nao verbais. Essa composicao ira interferir na relagao

de interagdo entre os leitores e/ou interlocutores.

Diferentemente dos tedricos tradicionais, que costumam se basear em aspectos
“lexicais” das imagens, Kress e van Leeuwen (2000) trabalham uma “andlise
gramatical” das imagens. Pautam-se nas ‘teorias gramaticais verbais’, em especial nas
metafungdes da Linguistica Sistémico-Funcional, de Halliday, em que procuraram
regularidades para compreender de que forma os diferentes modos de representagdo
visual e de relagdes entre si se tornam padrdes. A Linguistica Sistémico-Funcional
(LSF), desenvolvida por Halliday (1994), concebe a linguagem como um sistema de
significados, que serve de suporte para analisar as ocorréncias linguisticas,
apresentando uma gramatica baseada no conceito de uso da lingua para dar forma ao
sistema, sendo cada elemento explicado em relacdo ao seu papel no sistema
linguistico. A LSF estuda a lingua nos diferentes papéis sociais que ela exerce, na qual
cada individuo realiza e constroi significados através das fungdes e relagdes
disponiveis nos sistemas. (KRESS E LEEUWEN apud FERNANDES; ALMEIDA,
2008, p. 85)

Kress e Leeuwen (2000, apud FERNANDES; ALMEIDA, 2008), portanto, trabalham
numa perspectiva de “andlise gramatical” das imagens, a partir do uso de uma organizacao
metafuncional compreendida por trés estruturas. Segundo os autores, a gramatica do design
visual ¢ hoje um dos estudos mais importantes na descricdo da estrutura que organiza a

informagao visual nos textos:

uma metafungdo representacional (descreve os participantes em uma agdo), uma
interacional (descreve as relagdes socio interacionais construidas pela imagem) e
uma outra composicional (que combina seus elementos). Os autores demonstram que
o codigo visual assim como o da linguagem verbal, possuem formas proprias de
representagdo, constroem relagdes interacionais e constituem relagdes de significado
a partir de sua composi¢do, de sua arquitetura. (KRESS E LEEUWEN apud
FERNANDES; ALMEIDA, 2008, p. 11)

Assim, ¢ valido ressaltar e explicar essas metafungdes e suas classificagdes. Para um
melhor entendimento e com a finalidade de relacionar essas metafungdes, como ja supracitado,
sera exposto um quadro que sintetiza toda essa relacdo. Além disso, serdo explicados os

conceitos apresentados.
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Quadro 01- Sintese das metafungdes
METAFUNCOES

IDEACIONAL REPRESENTACIONAL

INTERPESSOAL | INTERATIVA
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TEXTUAL COMPOSICIONAL
TOPO/BASE
VALOR DA | CENTRO /MARGEM
INFORMACAO
SALIENCIA
ESTRUTURACAO FRACA
FORTE

Fonte: Produgdo prépria.

Ha, pois, trés metafungdes que precisam ser explicadas. A primeira, a fungao
representacional, compreende as imagens por meio de participantes (esses podem ser
interativos ou representativos). Ela estd relacionada com os participantes expostos na imagem
e a natureza das acgoes por eles, eventualmente, realizadas. De maneira geral, essa fungao pode
ser representada por meio de estruturas narrativas e conceituais. Na representacdo narrativa, o
vetor, como denomina Fernandes (2009), aponta para a realizagdo de uma ac¢do direcionada a

algo ou alguém. O autor ressalta a subdivisdo dessa metafuncao:

Kress e van Leeuwen subdividem esta fungdo em estrutura narrativa, quando ha a
presenca de vetores indicando que agdes estdo sendo realizadas, ou conceitual,
quando existe uma taxonomia, uma classifica¢do, onde os participantes representados
sd0 expostos como se estivessem subordinados a uma categoria superior. De outra
forma, a primeira apresenta acdes e eventos, enquanto a segunda representa
participantes em termos de suas particularidades: de sua classe, estrutura ou
significado. Definem, analisam ou classificam pessoas, objetos ou lugares.
(FERNANDES,2009, p. 91)

Como a base da representacao narrativa se da através da agdo, da reagdo, do processo verbal
e do processo mental, ¢ indispensavel entendé-los. A acdo ¢ compreendida quando o ator ¢
participante do qual parte o vetor. O vetor, portanto, pode ser entendido como a dire¢do, um

trago imagindario que direciona.

Assim, se a ag¢do ndo for direcionada a nada ou ninguém, tem-se uma estrutura nao-

transacional, j4 que, como explana Fernandes (2009), a estrutura s6 apresenta ator e nao
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apresenta metas. Em contraposicdo, a agdo serd considerada transacional quando ha um

direcionamento a algo ou alguém.

A reacao deve ser entendida como quando o participante toma como ponto de partida o seu
olhar, rumo a alguém ou alguma coisa. Ela também pode ser classificada como transacional
ou nao-transacional. A primeira se d4 quando ¢ possivel visualizar o alvo do olhar. Caso o
ator nao olhe para algo ou alguém, ou que seja impossivel identificar o alvo do olhar, temos

uma reagao nao-transacional, pois ha apenas um participante que olha.

No que diz respeito aquilo que pode ser considerado como representagdo de fala ou
pensamento, denomina-se como processos verbais ou processos mentais. O primeiro ¢ aquilo
que ¢ dito, enunciado. O segundo ¢ aquele que fica no plano do pensamento. A esses processos
estdo relacionados o que se denomina de dizente ¢ experienciador. Quando o participante ¢
animado, temos o dizente. Assim, o baldo que constitui o plano verbal ¢ o enunciado. J4 o

experienciador segue o plano do pensamento, pois associa-se ao processo mental.

Na estrutura conceitual ndo € possivel perceber os vetores, pois ndo hd, segundo Fernandes
(2009), a presenca de participantes executando ag¢des. Nela ha a descricdo do participante que
pode ocorrer num processo classificacional, analitico ou simbdlico. O processo
classificacional descreve o participante que se define por caracteristicas comuns a um
determinado grupo. No processo conceitual analitico, os participantes se relacionam por meio
da analogia parte pelo todo. Em relagdo ao processo simbdlico, ha a descri¢ao dos participantes

a partir daquilo que sdo ou significam.

E importante destacar que, para Kress e van Leeuwen (2000, apud FERNANDES;
ALMEIDA, 2008), as imagens podem representar uma estrutura complexa, envolvendo mais

de um processo e, nesse sentido, mais de um nivel estrutural.

A segunda funcdo que aqui sera descrita ¢ a func¢io interativa. Ela estabelece estratégias
de aproximacdo ou afastamento do produtor do texto em relacdo ao seu leitor, a fim de
estabelecer um elo, imaginario, entre ambos. Fernandes (2009) aponta quatro recursos

utilizados no processo: contato, distincia social, perspectiva ¢ modalidade:

O contato ¢ determinado pelo vetor que se forma, ou ndo, entre as linhas do olho do
participante representado e o leitor (participante interativo). Kress ¢ van Leeuwen
mostram que existe uma diferenca fundamental entre imagens nas quais o participante
representado olha diretamente para os olhos do leitor. [...]
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A segunda categoria para os significados das imagens ¢ a distancia social. E a
exposi¢do do participante representado perto ou longe do leitor. A interagdo dos
participantes representados na imagem cria uma relacdo imaginaria de maior ou
menor distancia social entre estes e os observadores. Kress e van Leeuwen utiliza
planos idénticos aos do cinema para a formatagdo de sua linguagem, mas trés desses
enquadramentos sintetizam bem essa relagao: plano fechado (close shot), plano médio
(medium shot) e plano aberto (long shot). [...]

A terceira categoria, a perspectiva, ¢ o angulo, ou ponto de vista, em que os
participantes representados sao mostrados. Trés sdo as angulagdes basicas: frontais,
obliquas e verticais. [...]

Por fim, o conceito de modalidade, que vem a tona através de diversos mecanismos
modalizadores, torna possivel a criagdo de imagens que representam coisas ou
aspectos como se ndo existissem. Os mecanismos que permitem modalizar imagens
sdo: utilizacdo da cor — saturagdo/diferenciagdo/modulacdo da sombra a cor plena;
contextualizagdo — sugestdo de profundidade — técnicas de perspectiva; iluminagdo —
grande luminosidade até quase a auséncia desta e brilho — luminosidade em um ponto
especifico. (FERNANDES,2009, p. 18-22)

A funcao interativa deve ser compreendida a partir do imaginario entre o participante
representado e o que estd fora da imagem. Por isso, sua perspectiva se dé através da interacao
entre o produtor do texto e o seu leitor, numa modalidade da imaginac¢ao. E preciso entender os

recursos utilizados nesse processo.

O contato ¢ determinado pelo vetor interativo que ¢ formado, ou ndo, entre o olhar do
participante representado e participante que interage. Quando ha o olhar direto do participante
em relagdo ao observado, numa espécie de convite a interagir, evidencia-se uma demanda. Ou
seja, o produtor deseja agir sobre o observador da imagem. Assim, os gestos sdo uma marca da

relacdo imagindaria desenvolvida para estabelecer contato entre os participantes.

Em oposi¢do, o ndo olhar direto do participante representado em relacao ao observador
configura-se como oferta. De acordo com Fernandes (2009), nesse caso, o participante da
imagem ¢ oferecido ao observador como elemento de informagao ou objeto de contemplacao,

de tema impessoal.

Outro recurso utilizado nessa fung¢do ¢ a distancia social. Ela ¢ a representacdo espacial
do participante. Também por meio de uma relacdo imaginaria, a interacdo dos participantes ¢
representada de maior ou menor distancia entre os observados. Por meio de trés
enquadramentos, Kress e Van Leeuwen (2000, apud FERNANDES; ALMEIDA, 2008)
sintetizam essa relagcdo. O plano fechado, o plano médio e o aberto. O primeiro diz respeito a
inclusdo da cabeca e ombros do participante representado. O segundo corresponde a imagem

até o joelho. Ja o terceiro plano inclui o corpo todo. Entende-se que o plano fechado compreende
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uma distancia social mais proxima, pois ¢ possivel estabelecer uma relagdo mais intima com o

participante, conhecendo-o melhor.

O terceiro recurso, a perspectiva, esta relacionada ao angulo em que os participantes
representados sdo mostrados. Podem ser frontais, obliquos ou verticais. O primeiro trata-se
de uma relagdo igualitaria que sugere envolvimento entre os participantes. O segundo, obliquo,
que ¢ uma exibicdo do perfil, estabelece, ao contrario da primeira, um alinhamento do
participante sem que possa haver identificacdo. O terceiro, ¢ um angulo captado de cima para

baixo em que ndo ha principio de igualdade, mas de poder do participante representado.

A quarta estrutura, denominada de modalidade, compreende o nivel de realidade que a
imagem representa. Para Fernandes (2009), a modalidade na imagem, portanto, tem relagdo
com o valor de verdade, das afirmagdes a respeito do mundo que sdo exibidas. Essa categoria
sera denominada, pois, de real ou irreal, ja que vai do mais proximo possivel do real, da

objetividade ao irreal, numa simulagao.

A terceira metafuncdo, a composicional, inclui tudo aquilo que compde e organiza os
elementos visuais. Fernandes (2009) esclarece a definicdo dessa metafun¢do, além de suas
interrelacdes:

O papel da fun¢@o composicional ¢ organizar/combinar os elementos visuais de uma
imagem, ou seja, integrar os elementos representacionais e interativos em uma
composicdo para que ela faga sentido. Os significados dos elementos de uma
composicao sdo explicitados através de trés sistemas inter-relacionados: a. Valor de
informagdo (Information value): o local que o participante e o espectador ocupam ¢
dotado de certos valores informacionais de acordo com as varias zonas da imagem:
direita e esquerda (polarizagdo), topo e base (polarizagdo), centro e margem
(centralizacdo); b. Saliéncia (Salience): os elementos sdo feitos para atrair a aten¢do
do espectador em diferentes niveis: plano de fundo ou primeiro plano, tamanho,
contrastes de tons e cores, diferengas de nitidez etc.;c. Estruturagdo (Framing): a
presenga ou auséncia de planos de estruturagdo (realizados por elementos que criam
linhas divisorias, ou por linhas de estruturagdo reais) que conectam ou desconectam
elementos da imagem, determinando se eles fazem parte ou ndo do mesmo sentido.
(FERNANDES,2009, p. 23)

A terceira metafungdo, a composicional, ¢ compreendida pela organizagao e
combinac¢do dos elementos visuais de uma imagem, a fim de obter sentido. Esse sentido, entdo,
¢ apresentado através de trés sistemas relacionados entre si: o valor da informacao, a saliéncia

¢ a estruturacao.

O valor da informacdo ¢ estabelecido pela posicdo dos elementos que compreendem

toda a composi¢do da imagem. Assim, sera subdividido em esquerda/ direita, topo/ base,
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centro/ margem. Esses posicionamentos sdo responsaveis por uma combina¢do que fomenta

sentido porque possuem significados especificos dentro da estrutura da imagem.

A saliéncia que também faz parte da composi¢cdo da imagem que representa sentidos, se
refere ao destaque maior que se da a determinados elementos, fazendo com que chame mais
ateng¢do do observador. Para esse recurso serdo utilizadas estratégias como brilho, contraste,

entre outros.

A estruturagdo diz respeito a interligacdo, ou ndo, entre os objetos. Ou seja, 0 modo como
os elementos estdo conectados na imagem. Desse modo, essa estruturacdo deve ser
compreendida a partir da conexao ou desconexio entre os elementos. Ou seja, uma estruturagao
fraca tera conexao, pois ha uma ligagdo entre os elementos que auxiliam na composi¢ao da
imagem. Enquanto, uma estruturagcdo forte ndo tera conexdo, pois as cores, os elementos

promovem o destaque a um unico elemento.

O segundo capitulo deste estudo sera desenvolvido a fim de reunir o aparato tedrico a esses

recursos analiticos destacados, iniciando, portanto, a analise dos POVs.
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2 ANALISE

Neste capitulo, inicialmente, temos o proposito de contextualizar os POVs a luz do que
vimos sobre a midia, a comunicacdo e os géneros multimodais. Em seguida, buscaremos, por
meio da analise de trés videos, identificar a EPG (com os elementos verbais e visuais

caracteristicos de cada movimento) do POV.
2.1 POV: Narrativa Curta e Interativa

Apoiando-se nas afirmacdes de Dionisio e Vasconcelos (2013), o POV ¢ considerado
um género multimodal. Ele ¢ constituido por meio de uma combinagao entre recursos de escrita,
som, imagens, gestos, movimentos e expressoes faciais. O compartilhamento de informacdes,
através de varios recursos que o usudrio considera interessante e, consequentemente, a troca de
comentarios que amplia e fomenta novas criagdes na narrativa, ratifica, assim, a nogao
explanada por Dionisio e Vasconcelos (2013) acerca de género multimodal: “O Género ¢&,
portanto, uma categoria de reconhecimento psicossocial; a forma ¢ apenas um de seus

aspectos.”

A recorréncia na utilizagdo do POV, para os mais jovens, pode ser explicada pelo fato
de ser dispensavel dominio de linguagem formal, embora sejam compreendidos pelo tipo
textual narrativo. Isto ¢, ele pode ser criado, frequentemente, na forma de uma narrativa. Além
disso, possibilita espaco para comentdrios dos outros usudrios da plataforma TikTok, que
segundo o Blog Rockcontent, ¢ uma plataforma focada na producdo de pequenos videos em
que o usuario pode gravar e editd-lo, inserindo efeitos diversos e ainda acrescentando uma trilha
sonora. A rede foi criada na China. O TikTok ¢ considerado uma rede social porque os usuarios
podem postar os videos, edita-los, adicionar trilhas sonoras e publicé-los para seus seguidores.
E, nesse sentido, ajuda a desenvolver a capacidade criadora ou de autoria. Pode ser produzido
por meio de fotos, imagens, musicas ou videos. Ademais, deve ser compartilhado abertamente.
Portanto, trata-se de um espago de comunicagao que tem uma estrutura que o transforma em

um género do ambiente digital.

O POV, que seria, associando a Marcuschi (2003), um género emergente, posterior aos
dos diarios pessoais, abriga tanto escritas sobre si, ou seja, declaracdes de cunho pessoal, que
formariam o género “diario pessoal”, quanto piadas, musicas e outros géneros que demonstram
0 gosto ou a opinido do “dono” do POV. Esse género “novo” ¢ um evento em que palavras,

imagens, videos organizam-se num grande suporte de multiplas modalidades para existir. Nesse
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contexto, palavras, sons, imagens e expressoes passam a exercer papel fundamental, pois serdo

0 meio em que os visitantes serdo conquistados e realizados em relacdo as suas necessidades.

Segundo Fernandes e Almeida (2008) “imagens produzem e reproduzem relagdes
sociais, comunicam fatos, divulgam eventos e interagem com seus leitores com uma forca
semelhante a de um texto formado por palavras”. (FERNANDES e ALMEIDA, 2008, p. 11).
Os autores tomam como ponto de partida de seus estudos sobre a Gramatica de Design Visual
a analise do género cartaz. E possivel, nesse contexto, relacionar e associar ao estudo do género
POV, haja vista que para os autores: “O cddigo visual, assim como o da linguagem verbal,
possui formas proprias de representagdo, constroem relagdes interacionais e constituem
relagdes de significado a partir da sua composicao, de sua arquitetura.” (FERNANDES e
ALMEIDA, 2008, p. 11).

Isso significa, pois, que analisar POVs compreende averiguar como as representacdes
dos elementos nao-verbais se estruturam na construgado e desenvolvimento, a partir de relagdes

de interagdo, de significados.

2.2 O POV a luz da Estrutura Potencial do Género

Ainda de acordo com o site “IstoE”, os POVs selecionados para analise fazem parte dos
instrumentos de entretenimento assistidos, majoritariamente, por adolescentes. Ha uma
intensificagdo de visualizacdes desses videos considerando que a plataforma TikTok ¢ uma das
mais visitadas na atualidade. Nesse contexto, ha uma valorizagdo de tematicas que envolvem e
compreendem o mundo desses jovens. Por isso, varios videos sao compartilhados a fim de

ganhar inumeras visualizagdes desse grupo.

A partir da anélise e estudo de cerca de 50 videos, foi possivel perceber que os POVs
bem como os que serao aqui apresentados e analisados apresentam uma estrutura que contém
inicio, meio e fim. No entanto, ¢ possivel perceber que ha também a possibilidade de ndo ter
nessa estrutura 0 movimento inicial de apresentacdo. A fim dessa comprovagdo, no primeiro
POV, nota-se um movimento inicial que chamamos de ambienta¢ao, uma espécie de iniciagdo
daquilo que sera enfocado no POV. Ha uma apresentacdo de uma tematica geralmente do
campo de interesse dos jovens (principal publico do género em questdo). Esse movimento

apresenta o titulo do POV e seu produtor aberto a uma sequéncia de eventos que serdo narrados.

O segundo movimento, desenvolvimento, ¢ obrigatorio e caracteriza-se pela

apresentacdo de um evento do cotidiano que se desdobra a partir de alguma problematica
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vivenciada por esses jovens. Esse movimento pode ter um ou mais eventos. Todos eles sdao

relacionados ao problema apresentado/ ambientado no inicio do POV.

O terceiro movimento, o de fechamento, ¢ considerado obrigatorio. Ele apresenta os

passos mensagem final, opcional, e credenciais do produtor, obrigatério.

Os passos, portanto, sdo descricdes dos estagios mais significativos da realizacao do
POV. Geralmente sd3o mais extensos € possuem sentengas verbais. O quadro a seguir, ja
resultado da andlise dos POVs selecionados para o nosso estudo, expde essa estrutura

identificada para o género textual em questao.

Quadro 02 - Estrutura potencial do género textual POV

Movimentos Passos

Ambientagdo Titulo

Desenvolvimento | Evento 1

Evento 2

Evento 3

Evento n

Fechamento Mensagem final

Credenciais do produtor

Fonte: Produgdo prépria.

Nas secdes seguintes, esse quadro sera melhor visualizado a partir de cada um dos POVs
analisados. Para cada POV demonstramos como os movimentos e passos sdo realizados

verbalmente e visualmente.

2.2.1 POV 01

Serdo ainda aplicados aos POVs analisados, conceitos de Gramatica do Design Visual

de Krees e Van Leeuwen, embasados nos estudos de Fernandes e Almeida (2008).

O primeiro POV analisado “Coisas que as meninas tem que lidar” foi produzido, em
junho de 2021, por @manuzocaa, identificagdo propria da plataforma e possui 5,2 milhdes de

visualizagdes.
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Esse POV segue a estrutura explanada por meio do quadro abaixo:

Quadro 03 - Coisas que as meninas tem que lidar

Movimentos Passos POV 01
Ambientagdo Titulo Coisas que as meninas tem que lidar
Desenvolvimento | Evento 1 Conversa com professor
Evento 2 Conversa com colega de sala A
Evento 3 Conversa com colega de sala B
Evento 4 Conversa com a diretora
Evento 5 Conversa com colega de sala C
Fechamento Mensagem final
Credenciais do produtor | TikTok
@manuzocaa

Fonte: Produgédo propria.

Nesse POV, o participante, representado por uma adolescente do sexo feminino, olha
diretamente para outros personagens, todos eles imaginarios, mas que correspondem a grupos
que interagem no mundo real dessa participante. Como o POV tem o objetivo de atrair
visualizagdes de adolescentes e suas tematicas fazem parte desse mundo, a participante
(@manuzocaa convida os usudrios, ja citados — adolescentes —, da plataforma e espectadores de
POVs a interagirem. Nesse sentido, hd aqui uma exigéncia em relacao ao espectador: que ele

reflita e se emocione com aquela curta narrativa.

Verbalmente, temos oragdes com processos que se aproximam do mundo material
(ir, voltar, esperar e usar, por exemplo), e ndo do mundo mental: eu preciso ir no banheiro,
vocé acabou de voltar do intervalo, espera até a proxima aula, so usa roupa larga. Percebe-
se, assim, que a expressao dos sentimentos se reserva a modalidade visual, com gestos,
olhares e expressdes faciais. Assim, as duas modalidades semidticas sdo utilizadas de

maneira complementar.

Visualmente, com um foco sobre o rosto da jovem, o fundo do video ¢ pouco
visualizado. Podemos dizer que a jovem, em movimento, ¢ representada como processo

conceitual analitico, exigindo a ateng¢ao do espectador em relagdao ao cabelo e a roupa, por
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exemplo. H4 um processo verbal, com os enunciados verbais demonstrando que a jovem
também ocupa o papel de dizente (ver figura Ol). Apesar de ndo termos nuvens
demonstrando fendmenos, ainda assim observamos a presenga marcante de processos
mentais — nesse caso, a jovem ¢ representada como experienciador e as diversas expressoes
faciais demonstram o que € pensado. Essa leitura das expressodes faciais e a devida associacao

ao pensamento da autora do POV deve ser feita pelo observador do video.

Figura 01- Contato de demanda

Fonte: imagem extraida do POV “Coisas que as meninas tem que lidar”

Deve-se enfatizar também na participante a sua expressao facial, haja vista que ha um
enfoque para o seu rosto que parece ja chamar atengao do publico para algo que vai emocionar.
Num olhar composicional, a jovem ocupa um lugar central nas imagens do video. Com isso,
¢ o elemento informacional de maior destaque. Nas margens, temos o simbolo do TikTok e as
oragoes do texto verbal que aparecem ao longo do video na parte superior. Assim, denomina-
se valor de informac¢ao como centro-margem. Ainda sobre essa metafungdo, a subdivisao
estruturacio ¢ forte e ha desconexdo, pois, exprime uma individualiza¢do e destaque da

imagem central.

O intuito ¢, portanto, que o observador/espectador se coloque na posi¢do da
participante. Ha uma tristeza no olhar da menina que estabelece além da interagdo, uma
possivel identificacdo. Percebe-se que ha uma apelagdo dramatica em todos os movimentos, o
que apreende e prende a atengdo do observador/espectador. Ou seja, a imagem dramatica que

impde algo ¢ denominada, seguindo a metafuncio interativa, de demanda. Apesar da
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predominancia da demanda, assim como visto na figura 01, hd momentos em que a jovem

desvia o olhar, colocando-se, assim, como oferta, como na figura abaixo:

Figura 02- Contato de oferta

Fonte: imagem extraida do POV “Coisas que as meninas tem que lidar”

Além disso, deve-se ressalvar que a jovem ¢ representada, em todos os movimentos e
pontos de vistas analisados, de maneira intima, confirmadas pela fisionomia e enquadramento
em plano fechado. A perspectiva oferecida pela jovem ¢ a de um angulo frontal, considerando
que ha uma busca por envolver o observador/espectador. E importante mencionar que, no
decorrer do diadlogo, o olhar da jovem muda de direcdo, demonstrando sentimento de tristeza
ou incompreensdo diante dos momentos em que ¢ contrariada. No que diz respeito a
modalidade, a imagem ¢ ajustada ao nivel de realidade representada e, portanto, mantém uma
relacdo com o valor de verdade exibido no video. Os sentimentos relatados sdo reais e

acontecem no mundo real.

O movimento definido de fechamento em que ha apenas a apresentacao do simbolo da
plataforma TikTok destaca o processo conceitual simbolico, haja vista a sua compreensao por

uma tonalizagdo e iluminagdo especificas.

2.2.2 POV 02

O POV a seguir apresenta uma estrutura que contém comego, meio e fim. Ele possui um
movimento inicial de apresentacdo, o titulo. O segundo movimento, esse ¢ obrigatorio,
compreende a apresentacdo de um evento do cotidiano, aqui enfatizado a partir da relacdo entre
mae e filhos, que se desdobra através de problematicas vivenciadas pela filha, especificamente.

Esse movimento tem mais de um evento. O terceiro movimento, que embora nao seja
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obrigatdrio, aparece como parte do POV. Além das credenciais, h4d aqui uma mensagem que

sugere ao leitor uma reflexao.

Quadro 04 - O preferido

Movimentos Passos POV 02

Ambientagao Titulo O preferido

Desenvolvimento | Evento 1 Conversa entre mae e filha
Evento 2 Conversa entre mae e filha
Evento 3 Conversa entre mae, filha e filho
Evento 4 Conversa entre mae e filho

Fechamento Mensagem final Cuidado! Atitudes ferem mais que palavras!
Credenciais do produtor | TikTok

@layla.faveri

Fonte: Produgdo propria.

O POV ¢ utilizado como instrumento de identificagdo e reflexdo para os adolescentes
de uma cultura informatizada e associada as redes sociais, sobretudo porque ressalta tematicas
sentimentais e de inseguranga tao intensificadas na fase da adolescéncia, faixa etaria que mais
assiste esse tipo de video. Nesse sentido, os POVs disseminam a empatia com o objetivo de
acolher, entender e até mesmo de conscientizar o outro. Por isso, talvez, o nimero de usuarios
da plataforma e, consequentemente, de criadores desses videos cres¢a intensamente. Como uma
espécie de virus incontrolavel, esses videos sdo visualizados e compartilhados incansavelmente

por esses jovens.

O segundo POV, intitulado de “O Preferido”, foi produzido em maio de 2021 por
@layla.faveri, identificacdo propria da plataforma, e possui 6,4 milhdes de visualizacdes. O
video tem duracdo de 35 segundos. Esses videos se reproduzem e ensejam intimeras
possibilidades de imitagdo. Portanto, ndo ¢ dificil encontrar algumas reprodugdes no meio

virtual.

No POV, a participante representada ¢ uma adolescente do sexo feminino e olha
diretamente para o observador. Além disso, esse olhar também forma um vetor que liga aos

olhares dos personagens que fazem parte, no video, do imaginario dessa jovem, a mae € o irmao,
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mas que podem integrar também ao mundo real ou faixa etéria dela e de quem a assiste. E esse
olhar para o observador que convida a interacdo e que exige alguma reacdo emocional

imaginaria. Como € possivel observar na figura 03 e na representacao da figura 04.

Figura 03 - Olhar para o observador

Fonte: imagem extraida do POV “O preferido”

Figura 04 - Vetores

PERSONAGEM™ T~ ESPECTADOR

Fonte: Produgao prépria.

A adolescente, que ndo tem uma identificagdo propria, mas deve ser caminho de
identificacdo para tantos outros jovens que tém irmaos e dividem o afeto dos pais em casa, ¢
colocada de modo que impacte o observador. Ela esta emocionada e essa fragilidade busca agir
sobre quem a observa. O POV tem o desejo de conquistar visualizagdes de adolescentes e, por
1sso, suas tematicas fazem parte desse mundo. Essa configuracdo estabelece, portanto, um
vinculo entre participante e observador e, por isso, o alto numero de seguidores da conta na

plataforma TikTok de @layla.faveri.

A adolescente, que ¢ a participante apresentada, ¢ mostrada em um close-up, pois apenas
o seu rosto ¢ enfatizado. Pouco do seu corpo ¢ mostrado. Ao analisar a partir da fungdo

interacional ¢ apontado que ela olha para o espectador. Trata-se de um processo de reacao




38

transacional, tendo em vista que h4 um ator, a adolescente do video, que direciona seu olhar
com o objetivo de mostrar uma determinada situagdo. Seria possivel, portanto, identificar o alvo

do olhar — os telespectadores usuarios da plataforma TikTok.

O processo reacional aqui descrito junto a imagem sugere a existéncia de uma
representacao do processo conceitual analitico, exigindo a atencao do espectador em relagao
ao cabelo, a maquiagem e a roupa, por exemplo. A jovem vai desfazendo toda a arrumacao e

recebendo os predicados que envolvem tristeza.

O processo verbal acontece por meio dos enunciados verbais, assim, a adolescente
ocupa o papel de dizente. Mesmo nao havendo nuvens ou baldes que demonstrem fendmenos,
observamos a presenca marcante de processos verbais. Verbalmente, as oracdes “ mae tirei 9
na prova”; “mae bati 100k no tiktok” e “Eu também arranjei um emprego mae” expressam
processos (tirei, bati, arranjei) que se aproximam do mundo material e por isso, como no video
anterior, temos um movimento de complementacao entre o verbal e o imagético: este enfoca os
sentimentos, a representacdo do mundo interior, aquele enfoca o material, a representacdo do
mundo exterior (movimentos e agdes que repercutem e impactam nossas emogdes). No que
concerne a expressao de sentimentos, reservada a modalidade visual, ha a execugdo de gestos,
olhares e expressdes faciais. Além disso, percebe-se também os processos mentais, haja vista
que a jovem ¢ representada como experienciador e as diversas expressdes faciais demonstram
o que ¢ pensado. Logo, serd também essa leitura das expressodes faciais e a devida associagao

ao que ¢ dito pela participante do POV que deverao ser feitas pelo observador do video.

Esse vinculo ¢ desenvolvido a partir da posi¢do em que a participante deve ser vista pelo
o observador, uma adolescente cheia de insegurancas, medos e traumas. O texto e a imagem,
fisionomia dramatica da participante, apreendem a atencao do observador, convidando-o a
continuar e visualizar todo o restante do video. Ha um convite a alguém que sente familiaridade
e empatia com o participante, que possivelmente tem os mesmos sentimentos. Desse modo,
entende-se que hd um apelo ao observador. Como o produtor usa isso como forma de impor
algo, esse tipo de imagem ¢ chamado de demanda. A jovem adolescente insegura por dividir
o amor da mae e ndo ser a preferida, sofrendo rejeicdo, pede total atencdo dos observadores,
principalmente, porque ela ndo a recebe por parte da mae. Assim como no POV anterior,
também temos a jovem representada como oferta nos momentos em que o olhar ¢ desviado da

camera. Somente ao fim do POV temos um processo conceitual simbolico, com o simbolo da
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plataforma TikTok, haja vista a sua compreensdo por uma tonalizagdo e iluminagado

especificas.

Quanto a perspectiva da imagem trata-se de uma imagem feita a partir de um angulo
frontal, considerando que h4 uma busca por envolver ao maximo o observador/espectador. Ha
uma sugestdo de grande envolvimento entre eles, como se fizessem parte do mundo um do
outro. E importante ratificar que essa posi¢do é construida como forma de ocasionar empatia
do observador pelo participante. A posicdo de igualdade sugerida ao nivel do olhar indica

pertencimento comum.

Assim, a participante, por meio de uma rede social, lugar proprio e confortavel para os
adolescentes, se junta ao observador, fomentando uma resposta que vai além de curtidas e
compartilhamentos do mundo virtual. S3o respostas de identificacdo que se entrelagam ao

mundo real. Nao ha como negar o ponto de vista proposto pelo video.

Ainda sobre o olhar interativo, o plano fechado em que a jovem ¢ representada a deixa
mais proxima do observador, confirmando uma relacao de proximidade. Ha aqui que se destacar
que, no decorrer do didlogo, o olhar e os movimentos da jovem demonstram sentimento de
tristeza, abandono e incompreensao diante dos momentos em que ela ndo ¢ amparada. Quanto
a modalidade, a imagem ¢ ajustada ao nivel de realidade representada. Os sentimentos descritos

sdo reais e acontecem no mundo real da participante e, certamente, dos observadores.

Em relagdo ao olhar composicional, que ¢ feito a partir do sentido e valor das
informagdes que formam toda a composicao, além das imagens, ha textos que ficam oscilando
entre o lugar de informacao ideal e o lugar de informagao real. Ou seja, quando se diz que uma
informacao ¢ ideal € porque foi colocada na parte superior da imagem, contém uma informagao

idealizada, assim como ocorre em “seu irmao tirou 10”.

Para Kress e van Leeuwen, essa ¢ a posi¢cdo que chama mais atengao do espectador. Por
1sso também a cor das letras ¢ um meio de chamar a atencao dos leitores. A imagem centralizada
da adolescente que chora e conversa com seus familiares compde uma mediagdo entre a
informacdo ideal e a real. A jovem, que ¢ filha e também irma, ocupa um lugar central nas
imagens do video. Com isso, ¢ o elemento informacional de maior destaque. Nas margens,
temos o simbolo do TikTok e as oracdes do texto verbal que aparecem ao longo do video na
parte superior ou central. Assim, denomina-se valor de informagdo como centro-margem.
Ainda sobre essa metafuncao, a subdivisdo estruturagao ¢ forte e ha desconexao, pois exprime

uma individualizac¢do e destaque da imagem central.
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2.2.3 POV 03

O terceiro POV analisado apresenta uma estrutura que contém comeco, meio e fim. Ele
possui um movimento inicial de apresentag¢ao. O segundo movimento se desdobra por meio das
problematicas vivenciadas pela relacdo do jovem com a sociedade. Esse movimento possui
eventos diversos. O terceiro movimento contém, além das credenciais, uma mensagem que

sugere ao leitor uma reflexao.

Quadro 05 - As palavras ferem

Movimentos Passos POV 01
Ambientagao Titulo As palavras ferem!
Desenvolvimento | Evento 1 Conversa entre mulher ¢ jovem

Evento 2 Conversa entre mulher e jovem
Evento 3 Conversa entre mulher ¢ jovem
Evento 4 Conversa entre mulher e jovem
Evento 5 Conversa entre a tia e a sobrinha
Evento 6 Conversa entre homem e a jovem
Evento 7 Conversa entre mulher ¢ jovem
Evento 8 Conversa entre mulher e jovem
Fechamento Mensagem final As palavras ferem! Cuidado!
Credenciais do produtor | TikTok
@layla.faveri

Fonte: Produgdo propria.

A plataforma TikTok, inicialmente criada com o intuito de compartilhar producdes
audiovisuais curtas, provoca interagdes entre os atores, o que significa, nesse sentido, que pode
ser considerada também uma rede social a partir de suas conexdes e de seus papéis no seu
funcionamento. Essa dindmica de interagdo estimula producdes que permitem a conexao entre
os participantes/usuarios online. E possivel perceber que essas produgdes sugerem padrdes de

conexao entre determinados grupos sociais, sobretudo, os adolescentes que compreendem uma
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geracdo extremamente envolvida pela Rede. Ha interesse pelo conteudo online, pela sua
replicabilidade, bem como pela sua facilidade. Além disso, a sociedade atual tem atrelado esse
espaco a necessidade de exposicao da sua intimidade e isso inclui seus sentimentos, medos,
angustias e frustragdes, como também desencadeia conexdes entre os atores. O POV analisado
nesta se¢do tem como titulo “As palavras ferem”. Ele foi produzido, em outubro de 2021, por
@laylafaveri. Essa identificagdo ¢ propria da plataforma. O video possui cerca de 1 milhdo de

visualizagdes e tem duragao de cerca de 1 minuto.

O proprio titulo ja permite uma identificacdo por parte de um grupo de adolescentes.
Isso ocorre porque muitas vezes eles reclamam de fragilidades que tem a ver com o modo que
acham ou que, de fato, sdo tratados. E importante ressaltar que as narrativas encontradas nos
trés POVs aqui analisados sdo constituidas de palavras e expressdes, geralmente, utilizadas por

essa faixa etaria.

Esse POV tem como participante representada uma adolescente do sexo feminino, o que
ndo ¢ uma regra, pois ha diversos POVs com participantes representados do sexo masculino. O
video ¢ iniciado sem que ela olhe diretamente para o observador. Inicialmente, a participante
realiza uma atividade — brincar com criangas — e ¢ repreendida. S6 entdo, ela passa a olhar para
o observador, formando, assim, um vetor que liga aos olhares do observador e também a uma
terceira pessoa, imaginaria. Por ser um video voltado para o publico adolescente, espera-se que
o fato da participante ser repreendida e, consequentemente, da formacao do vetor em direcao

ao observador, indicar a interagdo e exigir, pois, uma reagdo emocional imaginaria.

Também nesse POV, a participante ¢ reconhecida apenas como adolescente. Ela nao
tem um nome especifico. Essa caracteristica possibilita uma generalizagdo que proporciona a
identificagdo por parte daqueles que se sintam também repreendidos por atitudes que gostam
de fazer, mas ndo agradam o outro. Ela muda a fisionomia imediatamente, fica triste, afeta o
emocional de quem a observa. Ha aqui a promog¢ao de um vinculo, estabelecido pela posi¢ao
em que a participante se encontra. Esse elo esta em sintonia com a realidade e proporciona a
construcdo de significados e, por isso, implicacdes sociais. No primeiro movimento, a
fisionomia alegre da jovem ¢ abandonada e substituida por uma triste e frustrada. A imagem ¢
um close-up e prende a atencao do observador, convidando-o a continuar e visualizar todo o
restante dos movimentos. Ela impde, por meio desse olhar, a empatia do observador. Ela nao
esta sendo compreendida por fazer o que gosta, comer o que gosta, falar como gosta. Durante
todos 0os movimentos, a participante apresentada ¢ mostrada em um close-up, ou seja, apenas

seu rosto ¢ enfatizado, como na figura 05.
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Figura 05 - Close-up

Fonte: imagem extraida do POV “As palavras ferem”

Pouco do seu corpo ¢ mostrado. A énfase ¢ na mudanga do animo da participante a partir
da pressao que sofre para mudar suas atitudes e essa transformacao € percebida pelo semblante,

pelas expressdes do rosto.

No que diz respeito a funcao representacional, o olhar para o espectador proporciona a
verificacdo de um processo de reagao transacional, tendo em vista que o ator, a participante
que ¢ a jovem, direciona seu olhar, na tentativa de demonstrar a insatisfagdo com aquela

situacdo narrada. O alvo do olhar ¢ o telespectador e usuario da plataforma TikTok.

Considerando a reacao, € a mengao de Kress e van Leeuwen (2000) sobre a possibilidade
de as imagens representarem uma estrutura complexa, envolvendo mais de um processo, bem
como mais de um nivel estrutural, entende-se que a imagem sugere a existéncia, também, de
uma representacao do processo conceitual analitico, exigindo a atencdo do espectador em
relacdo a composicao do cabelo, da maquiagem e da roupa. S3o esses elementos que permitem

identificacdes.

Como nos primeiros eventos de POVs analisados, ndo ha a presenga de nuvens ou
baldes. Sdo as oragdes que expressam o processo verbal e aqui também a participante ¢ dizente.
Ademais, como nos outros eventos, a expressdo ultrapassa esses enunciados. Faz-se uso de
gestos, olhares e expressdes faciais que demonstram o que ela pensa. Por isso percebe-se
também os processos mentais. No entanto, ¢ valido destacar que os sentimentos descritos sao
reais e acontecem no mundo real da participante, enquanto personagem do video, e certamente,

dos observadores.

A participante solicita ao observador ateng¢ao, além de impor que ele continue assistindo

ao video. Por isso, esse tipo de imagem durante todo o video ¢ considerado demanda. A jovem
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representada também ¢ compreendida enquanto oferta quando o olhar recebe dire¢des que nao
sejam o espectador. Também no ultimo movimento, como no segundo POV, denominado de
fechamento, ha a oferta, pois nao hd uma solicitacdo feita ao jovem pelo observador. Ha apenas
a apresentacdo do simbolo da plataforma TikTok. Identificando, pois, que ¢ um video
compartilhado nesse espago virtual. Nesse movimento, depreende-se o processo conceitual

simbolico, haja vista, a sua compreensdo por uma tonalizac¢do e iluminagao especificas.

A imagem mostrada a partir do angulo frontal, refere-se a perspectiva da imagem e
permite um maior envolvimento entre o observador/espectador, ja que o olhar direto sugere
esse pertencimento, como se o observador fosse capaz de entender o participante. Esse olhar ¢
realizado virtualmente, no entanto, trata-se de um espaco de confiancga do publico alvo. Nesse
caso, o observador certamente vai se identificar com o participante, mas pode também se
identificar como aquele que interrompe e julga e ser levado a mudar de atitude, pois, por meio

desse angulo ¢ criada uma relacdo de empatia que € o objetivo dessa perspectiva.

Em relacio ao olhar composicional, observa-se a disposi¢do combinatoria entre
imagem e texto para que o video cumpra seu real objetivo. Nao h4 informacdo denominada de
ideal, uma vez que ndo sdo dispostas na parte superior da imagem. Exceto no pentltimo
movimento quando ¢ questionada sobre a quantidade de coxinhas que ira comer naquele dia,
sugerindo, assim, também pela cor utilizada nas palavras, que ndo ha um numero correto de
salgados para comer. Em contrapartida, as demais informagdes sdo colocadas no centro.

Vejamos a imagem abaixo:

Figura 06 - Informacao ideal

mhas hojefnehs;

IDEAL

Fonte: imageextraida do POV “As palavras ferem”
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Elas sdo chamadas de reais e compdem uma mediagdo entre a informagao ideal e a real,
entre a realidade que ndo deveria acontecer aos olhos da jovem e, possivelmente, de quem a

assiste. Por ocupar o lugar central, ela ¢ o elemento informacional de maior destaque.

Assim como nos demais POVs analisados, nas margens, temos o simbolo do TikTok
e as oracdes do texto verbal que aparecem ao longo do video, prioritariamente, na parte central.
Ou seja, o valor de informagdo ¢ apresentado como centro-margem. Em relacdo a
estruturacio, deve ser considerada forte e desconexa, pois as cores, bem como os elementos
que fazem parte de toda a composi¢ao promovem o destaque, sobretudo, a um unico elemento,
ainda que haja uma ressalva para a importancia da relagdo entre as informacdes e a imagem da

participante representada. Sao as expressoes faciais que complementam os enunciados verbais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os géneros moldam os pensamentos que formamos e as
comunicagoes através das quais interagimos.

Bazerman, 2006, P. 23

Como forma de evidenciar, comprovar e, sobretudo, refletir sobre como o estudo e as
analises dessa pesquisa trazem consequéncias e indicam estudos vindouros, ¢ necessario
delinear de forma sucinta o percurso que foi tragado. Assim, entende-se que ha, a partir desse
trabalho, a possibilidade iminente de outros caminhos investigativos. E isso, por sua vez,

significa que o produto deve ser sempre atualizado e ajustado.

O trabalho com POVs foi essencialmente significativo, uma vez que por meio desses
eventos procurou-se demonstrar a relacio entre as imagens e, assim, obter sentido. Além disso,
o contexto mostra-se evidente e importante. Ou seja, foram os jogos visuais, as articulagdes
entre textos e imagens, entre texto e contexto, que apontaram o panorama da organizagao

interna, resultando nos diferentes efeitos de sentido.

Por ser um género aparentemente atual, genuinamente virtual e que faz parte de um
espaco relativamente ilusorio, na maioria das vezes, as estratégias de estruturas estéticas sao
colocadas de forma sutil e, por isso, passam despercebidas pelo espectador. Por fazerem parte
de um ambiente, muitas vezes, associado apenas ao entretenimento, os POVs sao
compreendidos a partir do deslumbramento que resulta no sentimento e, claro, na absor¢ao
daquilo que ¢ colocado como ideal. Portanto, hé aqui também uma estratégia de ampliar afetos,
emogdes com o intuito de fomentar num determinado grupo da sociedade alguma reagdo. O
panorama moderno, pois, viabiliza esses videos para o alcance da consciéncia dos individuos.
Isso significa que hoje o poder, a persuasdo sao conquistados por caminhos que entrelagam a

estética e sdo produzidos para e pela massa.

Portanto, entende-se que sdo estratégias pensadas, racionais. A parte estética deve ser
vista como instrumento que condiciona reagdes afetivas e proporciona eficiéncia no ato
comunicativo e interativo, sobretudo, nos dias atuais, haja vista que esse mecanismo ¢ utilizado

em busca da reacao do publico.

Logo, a conclusdo desse trabalho, paradoxalmente, inicia um leque de possibilidades de

pesquisas, de investigagdao que envolvem também esse jogo de imagens. Os eventos de POVs
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analisados apontam para a comprovacao da existéncia de uma estrutura formada essencialmente
por ambientagcdo, desenvolvimento e fechamento, denominados de movimentos e que

compreendem a materializagdo do género.

Os POVs, a luz da observacao cientifica, foram analisados através de uma ferramenta
conceitual que compreende trés significados que sdo peculiares aos textos multimodais —
representacional, interativo e composicional. Eles projetam além do visual, a realidade
contextual e cultural de um determinado publico, de uma sociedade imersa nas redes sociais.
Assim, a partir do quadro analitico, foi possivel perceber a proposta do desenvolvimento de

habilidades de leitura e de textos multimodais.

E interessante reforcar que os resultados desta pesquisa assinalam a reflexdo sobre o
texto multimodal pois o a leitura dos textos POVs veicula elementos associados a linguagem
verbal, visual, aos sons e ao conhecimento sociocultural. Portanto, considerando os variados
recursos semiodticos mobilizados no cotidiano, integrando, assim, o fendmeno multimodal. H&
textos, como os POVs, que sdo expressivamente imagéticos, isso significa que hd uma relagao
estratégica entre os elementos verbais e os ndo verbais. Essa composicao ird interferir na relagao
de interagdo entre os leitores e/ou interlocutores.

Nessa perspectiva, esse trabalho pode ser relacionado as questdes de linguagem voltadas
aos significados e sentidos de um género textual que circula no meio social e,
consequentemente, nos materiais didaticos, nos pardmetros e orientacdes do ambito
educacional. Isto ¢, esse estudo incita, por exemplo, uma perspectiva de pesquisa voltada a

Linguistica Aplicada.

Os resultados dessa pesquisa, como foi colocado, apontam para uma reflexdo sobre a
Estrutura potencial do género voltada para o fenomeno da multimodalidade, tendo em vista a
associacdo da GDV aos elementos semidticos. A luz dessa analise, considera-se, portanto, os
variados recursos semioticos mobilizados no género. Assim, pode-se e deve-se pensar em seu

uso e estudo na sala de aula, por meio de uma proposta dos multiletramentos.

A pesquisa proporciona o entendimento de que os POVs sdo episddios de identificacao da
realidade social da maioria dos usuarios das redes sociais e que compartilha-los ¢ a maneira que
os usudrios encontram de de materializar esse género. Ou seja, o POV ¢ desenvolvido a partir
de um contexto de situacdo que segue, prefrencialmente, um padrdo de movimentos que se
assemelham ao inicio, meio e fim. Isto é: ambientagdo, desenvolvimento e fechamento. No que

concerne a relagao entre os POVs e a teoria da GDV, a andlise do processo narrativo da
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metafun¢do representacional revela o desdobramento de fatos que acontecem no cotidiano dos
usuarios, maioria adolescentes. A andlise da metafuncao interativa demonstrou a relacio entre
o produtor e os espectadores. A metafuncdo composicional constata que a localizagao de
elementos sdo significativos no espago visual da imagem e estd relacionada a idealizacao de
comportamentos dos atores/usudrios. Logo, as trés metafun¢des contribuiram para a leitura
critica dos POVs.

Foi possivel perceber que os POVs foram descritos e analisados por meio das
metafungdes da GDV. Nesse sentido, sob o viés dessa teoria, ha um desenvolvimento da leitura
critica. Isso significa que os POVs tém um papel que vai além do divertimento, da busca por
likes®. A aplicagio da GDV descreve e explora os recursos semidticos potenciais que os
visualizadores/espectadores usam para construir significados. A partir da teoria que envolve a
GDV, os elementos visuais sao percebidos na construcao de sentido e estdo condicionados aos
espacos virtuais e sociais que os regulam. A descricdo e andlise dos trés eventos de POVs
levam a conclusao que os elementos das metafungdes promovem o desdobramento de diferentes

significados.

No que diz respeito a fungdo representacional, sob a analise da GDV, além da apreciagado
do processo narrativo, ¢ importante destacar o significado do ponto de vista dos personagens
no processo conceitual simbolico. Em alguns POVs, esses participantes trazem também valores
simbolicos para representarem determinadas pessoas, como irmaos mais velhos, maes

protetoras, etc.

Em relagdo a metafun¢do interativa, analisa-se a presencga do plano fechado porque os
enquadramentos estavam relacionados a atencao pedida através do olhar dos participantes. As
produtoras dos POVs optam por retratar detalhes do rosto e, assim, se aproximarem. Isso

demonstra o carater de intimidade do género em relagdo aos espectadores.

Quanto a metafun¢ao composicional, foi descrito o valor de informag¢do da composi¢ado
visual como recurso multimodal para constru¢do do significado desses POVs. No valor de
centro, o evento retratou um posicionamento de destaque daquilo que se tinha como real em
contraposicao ao que se desejava ter. Portanto, constata-se que o produtor do POV mobiliza os
valores de informagdes para construir significados no espaco visual, ou seja, no POV cada

imagem, cada escolha esta perpassada de um determinado significado.

3 Segundo o site https://www.qualeagiria.com.br/giria/dar-like/, o termo like, nas redes sociais, significa curtir a
foto, o video ou o post publicado. Entdo dar like ¢é igual curtir.
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Portanto, faz-se necessario pontuar que o POV ¢, atualmente, uma das trends mais
famosas, principalmente, da plataforma do TikTok. De acordo com o site techtudo, trends sao
as tendéncias do momento dentro de aplicativos. Os usuarios e a propria rede social chamam
de trends tudo aquilo que esta viralizando como desafios, musicas, coreografias, tutoriais de

maquiagem ou dublagens que todos estdo reproduzindo em seus videos.

As cenas desenvolvidas compreendem a direta interagdo com a camera, no entanto para
desdobrar a perspectiva do espectador. Isso ratifica a abordagem de Thompson quando explica
a quase-interacdo mediada. Esses videos implicam a produgdo de formas simbolicas para um
nimero indefinido de receptores potenciais. Tendo em vista que a quantidade de nichos e tipos
de POVs ¢ grandiosa por representarem uma valvula de escape para muitos jovens, ser quem
eles quiserem, a0 mesmo tempo que pode ser apenas uma criacao despretensiosa. Além disso,
na era do mundo virtual, os POVs dao visualizagcdes. Fazer POVs fomenta tornar viral e
conseguir grande exposi¢ao. Com isso, esses videos sdo caminhos para entender o olhar, a fala,

a linguagem corporal que funciona para chamar a atengao do publico.

A estrutura envolvente do POV ¢ cativante e ¢ construida com a historia. Geralmente, a
narrativa estd atrelada a medos, amores, afetos, sentimentos e aos desejos mais enraizados
dentro do individuo. S3o todas essas emogdes que se materializam na forma de um video.
Parece uma brincadeira realizada por jogos de imagens, de gestos e expressdes que ampliam e

dao sentido. Como resposta, o publico reage como se a cena realmente tivesse acontecido.
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MOVIMENTOS PASSOS ELEMENTOS ELEMENTOS VISUAIS
VERBAIS
AMBIENTACAO Titulo COISAS QUE AS OLHAR REPRESENTACIONAL:
MENINAS TEM QUE | PROCESSO VERBAL
LIDAR
REPRESENTACAO CONCEITUAL
ANALITICA
OLHAR INTERATIVO:
CONTATO: DEMANDA
DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: REAL
OLHAR COMPOSICIONAL:
VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM
ESTRUTURACAOQ: FORTE
DESENVOLVIMENTO | Evento 1 - Jovem: Professor...? OLHAR REPRESENTACIONAL:
Conversa com Jovem: eu preciso ir no
professor banheiro
Prof.: mas vocé acabou | REPRESENTACAO CONCEITUAL
de voltar do intervalo ANALITICA
OLHAR INTERATIVO:
Jovem: € uma
emergéncia
Prof.: agora ndo CONTATO: DEMANDA
Jovem: mas ¢ uma
emergéncia DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
Prof.: espera até a
proxima aula PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
OLHAR COMPOSICIONAL:
VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM
DESENVOLVIMENTO | Evento 2- Colegal: Nossa ela OLHAR REPRESENTACIONAL:

conversa com
colega de sala A

vem toda largada pra
escola

Colega2: verdade, s6
usa roupa larga.

Colegal: e o cabelo
sempre preso? Kkkkkk

PROCESSO VERBAL E PROCESSO MENTAL

REPRESENTACAO CONCEITUAL
ANALITICA

OLHAR INTERATIVO:
CONTATO: OFERTA

DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO OBLIQUO
MODALIDADE: REAL

OLHAR COMPOSICIONAL:

VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM

ESTRUTURACAO: FORTE
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DESENVOLVIMENTO | Evento 3 - Colega 1: meu deus,
Conversa com quem se arruma tanto OLHAR REPRESENTACIONAL:
mais um colega pra vir pra escola? PROCESSO VERBAL
de sala B
Colega2: hoje ela quis
chamar atengéo REPRESENTACAO CONCEITUAL
ANALITICA
Colega 1: nossa sim
hahahahahaha mico OLHAR INTERATIVO:
CONTATO: DEMANDA
DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: REAL
OLHAR COMPOSICIONAL:
VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM
ESTRUTURACAO: FORTE
DESENVOLVIMENTO | Evento 4 - diretora: preciso falar OLHAR REPRESENTACIONAL:
Conversacoma | com vc PROCESSO VERBAL
diretora
Jovem: oi!
REPRESENTACAO CONCEITUAL
Diretora: preciso te CLASSIFICACIONAL
suspender, sua roupa
estd inapropriada paraa | QLHAR INTERATIVO:
escola CONTATO: DEMANDA
) DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
J_‘“’em: mas ta PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
literalmente 30° ¢, eu MODALIDADE: REAL
nao tenho nada pra usar
. OLHAR COMPOSICIONAL:
Diretora: pega suas VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
co~1$as, vou ligar pra sua MARGEM
mae ESTRUTURACAO: FORTE
Jovem: tabom
DESENVOLVIMENTO | evento 5 - Colega: ei, vc ta bem? OLHAR REPRESENTACIONAL:
Conversa com PROCESSO VERBAL
outro colega C Jovem: - to bem! E vc??
Colega: também! Ve REPRESENTACAO CONCEITUAL
parece cansada, meio ANALITICA
palida..
OLHAR INTERATIVO:
Jovem: - ¢ que eundo | CONTATO: DEMANDA
passei maquiagem hoje | DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
Colega: nossa... eu ndo MODALIDADE: REAL
sabia.. desculpa
OLHAR COMPOSICIONAL:
Jovem: - tudo bem.. VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM
ESTRUTURACAO: FORTE
FECHAMENTO Credenciais do TikTok OLHAR REPRESENTACIONAL:

produtor

(@manuzocaa

PROCESSO VERBAL
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REPRESENTACAO CONCEITUAL
SIMBOLICA

OLHAR INTERATIVO:

CONTATO: OFERTA

DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: IMAGINARIA

OLHAR COMPOSICIONAL:

VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM

ESTRUTURACAO: FORTE
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Mae: Eu estava
falando com
seu irmao

MOVIMENTOS PASSOS ELEMENTOS ELEMENTOS VISUAIS
VERBAIS
AMBIENTACAO Titulo O preferido OLHAR REPRESENTACIONAL:
PROCESSO VERBAL
REPRESENTACAO CONCEITUAL ANALITICA
OLHAR INTERATIVO:
CONTATO: DEMANDA
DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: REAL
OLHAR COMPOSICIONAL:
VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-MARGEM
ESTRUTURACAO: FORTE
DESENVOLVIMENTO | Evento 1 - Filha: mae tirei | OLHAR REPRESENTACIONAL:
Conversa 9 na prova PROCESSO VERBAL
entre mae e
filha Mie: Seu irmao
tirou 10 REPRESENTACAO CONCEITUAL ANALITICA
Filha: Que bom | OLHAR INTERATIVO:
praele CONTATO: OFERTA
DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: REAL
OLHAR COMPOSICIONAL:
VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-MARGEM
ESTRUTURACAO: FORTE
DESENVOLVIMENTO | Evento 2 - Filha: Mae bati | OLHAR REPRESENTACIONAL:
Conversa 100k no tiktok PROCESSO VERBAL
entre mae e
filha Mae: vocé
deveria se REPRESENTACAO CONCEITUAL ANALITICA
dedicar mais OLHAR INTERATIVO:
aos seus CONTATO: OFERTA
estudos~como DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
Seu 1Irmao PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: REAL
OLHAR COMPOSICIONAL:
VALOR DE INFORMACAO: CENTRO- MARGEM
ESTRUTURACAO: FORTE
DESENVOLVIMENTO | Evento 3 - OLHAR REPRESENTACIONAL:
Conversa Maie: Como foi | PROCESSO VERBAL
entre mae, a escola?
filha e filho
Filha: Ah, foi... | REPRESENTACAO CONCEITUAL ANALITICA

OLHAR INTERATIVO:

CONTATO: OFERTA

DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
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Filho/irméo:
Deu certo mae
consegui o
emprego dos
sonhos

Filha: Eu
também
arranjei um
emprego mae

Mae: Ja estava
na hora so fica
no celular

MODALIDADE: REAL

OLHAR COMPOSICIONAL:
VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-MARGEM
ESTRUTURACAO: FORTE

DESENVOLVIMENTO | Evento 4 - OLHAR REPRESENTACIONAL:
Conversa Mae: Boa noite | PROCESSO VERBAL
entre mae e filho te amo
filho muito, estou
orgulhosa de REPRESENTACAO CONCEITUAL ANALITICA
vocé!
OLHAR INTERATIVO:
CONTATO: OFERTA
DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: REAL
OLHAR COMPOSICIONAL:
VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-MARGEM
ESTRUTURACAOQO: FORTE
FECHAMENTO Mensagem Cuidado! OLHAR REPRESENTACIONAL:
final Atitudes fer€m | PROCESSO VERBAL
mais que
palavras!
REPRESENTACAO CONCEITUAL ANALITICA
OLHAR INTERATIVO:
CONTATO: DEMANDA
DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: REAL
OLHAR COMPOSICIONAL:
VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-MARGEM
ESTRUTURACAO: FORTE
FECHAMENTO Credenciais Curta e siga p OLHAR REPRESENTACIONAL:
do produtor | mais povs PROCESSO VERBAL
@layla.faveri

REPRESENTACAO CONCEITUAL SIMBOLICA

OLHAR INTERATIVO:

CONTATO: OFERTA

DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: IMAGINARIA

OLHAR COMPOSICIONAL:
VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-MARGEM
ESTRUTURACAO: FORTE
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MOVIMENTOS

PASSOS

ELEMENTOS
VERBAIS

ELEMENTOS VISUAIS

DESENVOLVIMENTO

Evento 1-
Conversa entre
mulher e jovem

Mulher: Aff
vocé brinca com
as criangas
como se fosse
uma Isso é chato

OLHAR REPRESENTACIONAL:
PROCESSO VERBAL

REPRESENTACAO CONCEITUAL
ANALITICA

OLHAR INTERATIVO:

CONTATO: DEMANDA

DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: REAL

OLHAR COMPOSICIONAL:

VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM

ESTRUTURACAO: FORTE

DESENVOLVIMENTO

Evento 2-
Conversa entre
mulher e jovem

Mulher: Ai meu
Deus do céu pra
que essa risada
alta se controla
um pouco.

OLHAR REPRESENTACIONAL:
PROCESSO VERBAL

REPRESENTACAO CONCEITUAL
ANALITICA

OLHAR INTERATIVO:
CONTATO: DEMANDA
DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: REAL

OLHAR COMPOSICIONAL:

VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM

ESTRUTURACAO: FORTE

DESENVOLVIMENTO

Evento 3 —
conversa entre
mulher e jovem

Mulher: Cala a
boca vc fala
demais

Jovem:
Desculpa (SEM
ENUNCIADO
VERBAL)

Mulher:
Aprende a ouvir

OLHAR REPRESENTACIONAL:
PROCESSO VERBAL

REPRESENTACAO CONCEITUAL
ANALITICA

OLHAR INTERATIVO:

CONTATO: OFERTA E DEMANDA
DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: REAL

OLHAR COMPOSICIONAL:
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VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM
ESTRUTURACAO: FORTE

DESENVOLVIMENTO Evento 4 —
conversa §ntre Jovem: Eu vou OLHAR REPRESENTACIONAL:
mulher e jovem | querer duas PROCESSO VERBAL
coxinhas e um
suco
(SEM REPRESENTACAO CONCEITUAL
ENUNCIADO |\ \ALiTICA
VERBAL)
Mulher: Ai OLHAR INTERATIVO:
- . CONTATO: OFERTA E DEMANDA
assim vc vai N
acabar DISTANCIA SO(;IAL: PLANO FECHADO
engordando ja PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
nio tem um MODALIDADE: REAL
corpo legal e
ainda fica OLHAR COMPOSICIONAL:
comendo assim | VALOR DE INFORMACAOQO: CENTRO-
MARGEM
ESTRUTURACAO: FORTE
DESENVOLVIMENTO Evento 5 — Sobrinha: Tia OLHAR REPRESENTACIONAL:

Conversa entre a

tia e a sobrinha

vamos brincar

Tia: Hoje ndo
meu amor, deixa
pra outro dia.

PROCESSO VERBAL

REPRESENTACAO CONCEITUAL
ANALITICA
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(SEM
ENUNCIADO
VERBAL)

OLHAR INTERATIVO:

CONTATO: OFERTA E DEMANDA
DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: REAL

OLHAR COMPOSICIONAL:

VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM

ESTRUTURACAO: FORTE

DESENVOLVIMENTO Evento 6 — Homem: Hoje OLHAR REPRESENTACIONAL:
Conversa entre vocé nem deu PROCESSO VERBAL
homeme a risada das
jovem minhas
gili‘;‘?sgrf“'v"c REPRESENTAGCAO CONCEITUAL
SIMBOLICA
gg}v&n Tosim 1 ) HAR INTERATIVO:
ENUNCIADO CON"I:ATO: OFERTA E DEMANDA
VERBAL) DISTANCIA SOC}AL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: IMAGINARIA
OLHAR COMPOSICIONAL:
VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM
ESTRUTURACAO: FORTE
DESENVOLVIMENTO Evento 7 — Mulher: vocé OLHAR REPRESENTACIONAL:
Conversa entre esta bem esta tio | PROCESSO VERBAL
mulher e jovem | calada hoje?
Jovem: E que eu | REpRESENTACAO CONCEITUAL
gOStO de ouvir ANALI'TICA
(SEM
}\EZEEJREEIIJ?DO OLHAR INTERATIVO:
CONTATO: OFERTA
DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: REAL
OLHAR COMPOSICIONAL:
VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM
ESTRUTURACAO: FORTE
DESENVOLVIMENTO Evento 8 — Mulher : 2 OLHAR REPRESENTACIONAL:

Conversa entre a
mulher e jovem

coxinhas hoje
neh ?

Jovem: nao, eu
quero s6 uma
agua hoje.
(SEM
ENUNCIADO
VERBAL)

PROCESSO VERBAL

REPRESENTACAO CONCEITUAL
ANALITICA

OLHAR INTERATIVO:

CONTATO: DEMANDA

DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
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Simbolo TIK
TOK

MODALIDADE: REAL

OLHAR COMPOSICIONAL:

VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM

ESTRUTURACAO: FORTE

FECHAMENTO

Mensagem final

As palavras
ferem!
Cuidado!

OLHAR REPRESENTACIONAL:
PROCESSO VERBAL

REPRESENTACAO CONCEITUAL
ANALITICA

OLHAR INTERATIVO:

CONTATO: DEMANDA

DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: REAL

OLHAR COMPOSICIONAL:

VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM

ESTRUTURACAO: FORTE

FECHAMENTO

Credenciais do
produtor

@layla.faveri

OLHAR REPRESENTACIONAL:
PROCESSO VERBAL

REPRESENTACAO CONCEITUAL
SIMBOLICA

OLHAR INTERATIVO:

CONTATO: OFERTA

DISTANCIA SOCIAL: PLANO FECHADO
PERSPECTIVA: ANGULO FRONTAL
MODALIDADE: IMAGINARIA

OLHAR COMPOSICIONAL:

VALOR DE INFORMACAO: CENTRO-
MARGEM

ESTRUTURACAO: FORTE




