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RESUMO

O presente estudo busca realizar um estudo comparativo entre as obras literarias de
Otelo e O mulato, tendo como foco de andlise a representacdo da pessoa negra.
Fazendo ao mesmo tempo uma ponte com as linhas de pensamentos inerentes ao
referido estudo. No decorrer do texto serdo encontrados aspectos que falam da
fundamentacado tedrica do nosso estudo comparatista. Como também sdo expostos
temas relevantes para a construcao de ideias inovadoras e criticas, partido de uma
mesma premissa, mas que venha lograr como “originais”. Tanto a Historia literaria
guanto o culturalismo e a estética da recepcdo, foram fundamentais para o
embasamento tedrico do texto em referéncia.

Palavras-chave: Historia; literatura comparada; estética da recepcao; representacao

da pessoa negra.



ABSTRACT

The present study aims to conduct a comparative study of the literary works of Othello
and The Mulatto, focusing on analysis of the representation of black people. While
making a bridge with the lines of thought inherent in this study. Throughout the text will
be found aspects that speak of the theoretical basis of our comparative study. How
exposed are also topics relevant to the construction of innovative ideas and criticisms,
party of the same premise, but will achieve as "original". Both literary history as
culturalism and reception aesthetics, were fundamental to the theoretical background of
the text in question.

Keywords: history; comparative literature; aesthetics of reception; representation of
black person.
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INTRODUCAO

O objetivo desse trabalho € fazer uma ponte entre as obras textos “O Mulato” e
“Otelo” que relatam a histéria mistificada de Inés de Castro. Mediante as pesquisas
realizadas e diante da vasta producdo no campo literario, as quais informam e
exemplificam os termos relacionados com a nossa proposta de estudo recorremos aos
pressupostos tedricos de alguns autores, visto reforcarem nossa pesquisa e a
discussdo que fazemos; autores como: AZEVEDO (1987), CERTEAU (1982),
SHEAKESPEARE (1998), MIRANDA (2009), OLIVEIRA (2007), ZILDMAM (1989).

Assim nos aprofundamos nas questbes que envolvem o tema central dos
textos, como também ansiamos em mostrar a relacdo entre a historia e a literatura, a
linguagem e outras areas do conhecimento, como também a forma e o0s aspectos
divergentes e similares entre os dois textos focados para a analise. Salientamos que as
duas obras em questdo partem de matrizes distintas, tanto no que diz respeito ao
género quanto ao contexto historico, momentos e realidade dos autores.

A cada momento, a sociedade descobre novas necessidades e por isso, busca
novos objetivos. Tais transformacfes ocorrem em todas as areas do conhecimento
humano, e ndo podia ser diferente no campo da literatura. Por ser dindmica, a literatura
acompanha a evolucdo da humanidade, nesse sentido, adaptam-se as necessidades
humanas e do seu publico leitor, inova e retrata a realidade social de um determinado
momento historico. Portanto, as atividades humanas fazem parte da realidade
construida historicamente, nesse sentido, toda pesquisa histérica se articula com um
lugar de producéo sécio-econdémico, politico e cultural.

Logo, os movimentos que ocorrem no ambito da literatura ficam registrados,
geram resultados, muitas vezes esperado, e por isso a maneira de investigacdo do
pesquisador deve ser calcada em varios aspectos, principalmente aqueles que
influenciam de forma significativa a producao literaria e a perpetuacao da histéria.

O advento da modernidade social, dos meios de informacao de larga escala, e
0 maior grau de instrucdo das pessoas, todos estes fatores levaram a sociedade a
exigir uma postura equivalente dos (as) pesquisadores (as) contemporaneos. A partir de

entdo pesquisadores (as) passaram a propor a escrita da histéria como um auxilio para
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a prética da histéria e junto com “a historiografia passaram a trabalhar na perspectiva
de encontrar um presente que represente o término de um percurso”. Assim como toda
area do conhecimento tem sua historiografia, na literatura ndo seria diferente.

Neste sentido a peculiaridade deste trabalho esta em fazer uma reflexdo
analitica acerca de textos literarios, comparando-os e desvendando os aspetos sociais
e historicos, tendo como foco principal os textos “O Mulato” de Aluizio de Azevedo e
“Otelo” de Shakespeare.

No primeiro capitulo discutimos sobre a historia, literatura e o estudo de textos
literarios comparados. Pois a literatura se transforma em historia, mesmo que os fatos
sejam ditos de forma “ficticia”, pois acreditamos que a partir do momento que se estuda
0 texto literario este esta se revivendo a historia.

No segundo capitulo fazemos uma exposi¢cdo do historicismo e culturalismo
presentes nas obras. E assim, como em toda a historia da literatura os aspectos
culturais sdo expostos. Em qualquer tempo, a literatura se confunde com a historia e
esta expressa a cultura e por consequéncia, a cultura, sempre teve um lugar de
destaque, representando mudancas historicas por meio da literatura ou outras
manifestacdes.

Nessa perspectiva nosso objetivo também é fazermos um estudo comparado
dos textos “O Mulato” e “Otelo”, o que consideramos importante para o desenvolvimento
de futuras pesquisas.

No terceiro capitulo disponibilizamos uma analise comparada dos textos “O
Mulato” e “Otelo”, e enfatizamos as representagcdes do preconceito racial.

Muitos séo os estudos que discutem o preconceito racial. As obras literarias nao
poderiam ficar fora dessa questéo, e também discute a questéo a luz da discriminacgéo,
como uma das varias tematicas sociais. O racismo é uma forma de desvalorizar as
diferencas de outros seres humanos, e fundamenta-se na crenca de que existem seres
“superiores”, para tanto, atribuem-se caracteristicas inferiores no ambito étnico, cultural
ou social a outros sujeitos sociais.

Em ambas as obras, as personagens sao condicionadas a sociedades
extremamente preconceituosas, sem demonstrarem algum interesse as outras

caracteristicas do ser pessoa, suas qualidades e virtudes.
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Neste contexto também encontramos a dualidade das personagens entre
obedecer a instituicdo familiar ou seguir o caminho do amor, enfrentar tudo e
principalmente, o preconceito. E nesta seara de acontecimentos que desenvolvemos
nosso estudo, e trazemos a luz da consciéncia critica a andlise dos textos. O tema por
ser vasto e complexo, sem duvida, demandaria mais pesquisa e acumulo de discussao
do que conseguimos reunir, porém acreditamos que este estudo implicara na formacao

de uma andlise e opinido prépria sobre o assunto.
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CAPITULO |
A HISTORIA, LITERATURA E O ESTUDO DE TEXTOS LITERARIOS
COMPARADOS: A ESTETICA E A RECEPCAO

Neste capitulo fazemos uma exposicdo da relacdo entre histéria e literatura,
fazendo uma discussao junto ao novo ramo das ciéncias humanas que € a literatura
comparada. Como também traremos no decorrer do texto um didlogo com a estética da
recepcdo. Propomos realizar um estudo analitico, ndo necessariamente técnico, mas
tedrico entre: histodria, literatura e a estética da recepcao, que possa mostrar o quantum
da relacdo que ha entre a historia e a literatura e vice-versa.

Posto que nossa pesquisa fundamenta-se em um estudo literario comparativo,
€ interessante e necessario discutirmos a relacdo entre a literatura comparada e a
historia.

Entre tantos conceitos, 0 mais simples e compreendido € o de que a literatura
comparada esboca um estudo comparatista, analitico, feito a partir de duas obras
distintas ou néo, de autores distintos ou mesmo autor. Tal estudo pode se relacionar em
pontos semelhantes ou divergentes. Esta relacionada com a teoria literaria, mas

também com a historia literaria.

Pode-se dizer, entdo, que a literatura comparada compara nao pelo
procedimento em si, mas porgque, COmo recurso analitico e interpretativo,
a comparacao possibilita a esse tipo de estudo literario uma exploragéo
adequada de seus campos de trabalho e o alcance dos objetivos a que
se propde. [...] (CARVALHAL, 2006, p. 08).

Sobre este tema temos uma pesquisadora brasileira, Tania Franco Carvalhal,
gue se empenhou em pesquisas e estudos sobre a literatura comparada. Carvalhal
sintetiza a literatura comparada como recurso analitico e interpretativo, mas também
deixa claro que existem varias interpretacdes e conceitos, no entanto nos alerta que a

literatura comparada nao é apenas “comparar”, vai muito além.

E o sentido da expresséao "literatura comparada" complica-se ainda mais
ao constatarmos que nao existe apenas uma orientacdo a ser seguido, €
adotado certo ecletismo metodolégico. Em estudos mais recentes,
vemos que o método (ou métodos) ndo antecede a analise, como algo
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previamente fabricado, mas dela decorre. Aos poucos se torna mais
claro que literatura comparada ndo pode ser entendida apenas como
sinbnimo de "comparagado” (CARVALHAL, 2006, p. 07).

Partindo dessa premissa introdutdria a literatura comparada nos remete a
outros estudos. Neste caso especifico a histéria e a literatura. Mas ndo paramos
nestes dois temas, abordamos também a estética e recepcédo focando o teor literario
critico presente em todo o desenvolver do nosso estudo.

As pesquisas cientificas realizadas por pesquisadores-doutrinadores partem
de um subjetivismo para um conjunto de escritos histdricos. Partindo de uma teméatica
individual que em unindo a outros pesquisadores, com ideologias idénticas, se
constroi uma linha de pesquisa em uma determinada época. Pode se dizer que um
estudo cientifico, seja em qualquer area ndao se afirmara sozinho, dependera de
muitos fatores como a aceitacdo do grupo a quem o texto estad implicitamente ou
explicito direcionado.

Um texto ndo é criado pensando no aspecto histérico, mas ele pode se
transformar, adquirir caracteristicas histéricas quando ele estabelece relacbes com
outras linhas de pesquisas, e quando estes textos tém a mesma tematica e
consequentemente ocorre uma ligacdo com outros pesquisadores. Pois sendo assim,
varios doutrinadores, de uma mesma veia ideoldgica, podem ter seus escritos
transformados em historia. Tais textos nos sdo apresentados para que possam servir de
subsidios para a producéo de novas producdes cientificas.

E por meio de um método de pesquisa que se chega a um resultado. Na
verdade este resultado pode ser tanto no ambiente tedrico como pratico. O interessante
€ que surgem a partir de um procedimento cientifico obras, textos que serdo usados por
outros pesquisadores. O autor de uma obra nunca imagina os efeitos que ela tera na
sociedade. Qual sera sua repercussdo? Esse mesmo questionamento pode ser feito
com um texto que, hoje, acreditamos ser literario e com o passar do tempo ganha
outras caracteristicas.

Um exemplo muito conhecido sobre a afirmagdo do paragrafo anterior sdo as
“Cartas escritas por Pero Vaz de Caminha”. Quando ele as escreveu ao rei de Portugal,
sua intencao era descrever tudo o que ele havia observado na terra descoberta, no

entanto, mais de quinhentos anos depois, este mesmo escrito tornou-se historico,
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trabalhado tanto na literatura quanto na histéria. Portanto, seja para fins de
impressionar o publico, para comercializar livros, para difundir pesquisas cientificas os
textos tera sua funcgao.

Acerca dessa questdo Certeau (1982) diz que o livro ou artigo histérico é:

Como o veiculo saido de uma fabrica, o estudo histérico esta muito mais
ligado ao complexo de uma fabricacdo especifica e coletiva do que
ao estatuto de efeito de uma filosofia pessoal ou a ressurgéncia de
uma "realidade" passada. E o produto de um lugar. (CERTEAU,1982, p.
64).

Sendo assim o estudo de um texto historico € muito mais complexo do que
simplesmente identificar a época em que foi escrito. Com também ndo deve ser
confundido como uma mera analise comparativa das realidades (passada e atual). Mas
deve-se observar em qual ideologia o discurso foi montado, querendo ou néo tal
ideologia é influenciada pela postura, estrutura que cada sociedade transmite.

Em nosso proximo topico discutimos acerca dos discursos montados atribuidos

a historia e a literatura, suas relacdes e caracteristicas mais peculiares.
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1. 1. AHISTORIA E LITERATURA

A historia tem uma grande importante e influéncia na forma de se fazer e
pensar literatura, pois as atividades humanas fazem parte de uma realidade construida
pela histéria, tais “realidades” s&o reconstruidas em textos literarios visto serem
produzidos por autores, influenciados pela sociedade na qual estéo inseridos.

Na histéria encontramos o desenvolvimento das acdes dos homens enquanto
seres pertencentes a uma sociedade. Na literatura a imagem do homem é mostrada da
forma que o autor imagina, por meio de personagens e narradores.

Pode assim dizer que as obras literarias trazem uma representacdo da
‘realidade” implicita. Os acontecimentos registrados na obra literaria, indiscutivelmente,
séo perpassados para as geracdes, que por sua vez tomam conhecimento de aspectos
historicos trazidos nestes textos.

A historia desempenha um papel importante dentro da literatura, pois expdem
circunstancias econémicas, politicas e ideologicas, de forma geral traz aspectos sociais
de uma determinada época. Por estas consideracfes pode se dizer que a histoéria faz
da literatura uma fonte documental para analise.

Por meio da historiografia € possivel fazer um estudo do lugar social, da pratica
de convivio, posto que tais caracteristicas estdo associadas ao autor e a época a qual
viveu e produziu sua obra. Para reforcar nossas ideias descritas neste paragrafo

vejamos o que afirma Certeau quando se trata da inter-relacao da histoéria e a literatura:

Encarar a histéria como uma operagdo sera tentar, de maneira
necessariamente limitada, compreendé-la como a relacdo entre um
lugar (um recrutamento, um meio, uma profissédo, etc.), procedimentos
de andlise (uma disciplina) e a construgdo de um texto (uma literatura).
E admitir que ela faz parte da "realidade" da qual trata, e que essa
realidade pode ser apropriada "enquanto atividade humana", "enquanto
pratica". Nesta perspectiva, gostaria de mostrar que a operacao
histérica se refere & combinagdo de um lugar social, de préaticas
"cientificas" e de uma escrita. Essa andlise das premissas, das quais
o discurso ndo fala, permitirdA dar contornos precisos as leis
silenciosas que organizam o espaco produzido como texto (CERTEAU,
1982. p. 56).
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Acreditamos que uma realidade pode ser reapresentada em uma obra literéria,
tornando-se ao mesmo uma “ficgdo” que ligeiramente surgiu de uma realidade. Pode se
dizer que uma obra ser& readaptada-interpretada de acordo com o meio que ela sera
analisada. Ela traz questdes de verossimilhanca com a realidade e autenticidade
préprias do género literdrio. Como também a linguagem usada pelo autor podem
transmitir sentidos e significados para o expectador.

Assim como diz Pimentel (2009), que a literatura por ser arte faz brotar novas
releituras da realidade, isto por que o autor tem o a liberdade para criar uma realidade

na obra literaria, enquanto que o receptor/leitor ira refletir e interpretar.

A Literatura por sua vez, é uma arte verbal, em que o autor dotado de
uma percepcdo agucada, vive, observa, questiona, sente seu espaco,
em funcdo disso, tem um poder imensuravel para captar a realidade
através dos sentimentos. Usando sua imaginacdo criadora faz a leitura
sensivel do real, portanto atribuindo um novo significado a realidade
[...]. (PIMENTEL, 2009, p. 01-02).

O que ocorre com a realidade literaria € exatamente mostrar o que é (foi) real,
partindo de uma realidade concreta que é a prépria sociedade, contudo mostrada de
forma ficcional. Pelo que compreendemos, € interessante dizermos que a narrativa de
um texto literario nos dar fatos prontos de um passado que ficou marcado pela histéria

por meio de um referencial literario. Assim como afirma Pimentel:

A histéria sdo os fatos ocorridos ao longo dos tempos, como 0 homem
sempre sentiu necessidades de expressar seus sentimentos, ele achou
na literatura uma arte na qual pudesse manifestar suas opinides,
desejos, frustragdes, etc. [...] (PIMENTEL, 2009, p. 01-02).

Pode se dizer que o texto literario adquire o status de “narrativa de ficgcao”, pois
traz uma “criagao” da realidade, por meio da construcéo de personagens “imaginarios”,
em que se confundi a personagem real com imaginéria, propondo emocdo a quem
passa a conhecer. Com a literatura se constroem histérias, que podem ser verossimeis
ao expectador. Que muitas vezes se identificam, devido aos fatos narrados.

Portanto, a arte literaria, embora autdbnoma, nunca estd desvinculada da

histdria, do contexto social e intelectual ou mesmo das ordens discursivas que regem as
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sociedades e a vida humana em geral. Pois assim como a historia a literatura é
fendmeno social. Apesar de serem disciplinas distintas, dialogam, tendo em vista que o
texto literario pode servir como objeto de andlise para a historia.

Partindo do discurso de que a histéria e literatura se relacionam. Teremos a
seguinte visdo: ao estudarmos a literatura fazemos uma ponte com o estudo histérico
social (convivio social, culturas etc.), e tais aspectos sociais e historicos também estéo
contidos na literatura, assim, ao estudar o texto literario estaremos revisitando a
histéria, pelo aspecto literario. Até por que o lugar de criacdo e de analise da
histéria/literatura sao objetos de intertextualidade. Assim como diz Certeau que
“articulagdo da histéria com um lugar € a condigdo de uma analise da sociedade”
(Certeau, 2006, p. 69).

No proximo ponto a ser abordado neste trabalho nos debrucamos sobre a
estética da recepcao; concepcdao tedrica que se volta para as condi¢cdes socio-historicas
das diversas interpretacdes textuais: nela o discurso literario se construira, através de
processo receptivo (por parte do leitor), enquanto pluralidade de estruturas de sentido
historicamente literarias. Como também teremos um esboc¢o do critico como leitor
privilegiado e consciente de sua funcdo que devolve tanto na sociedade como no

proprio fazer literario.
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1.2. A ESTETICA DA RECEPCAO NA CRITICA LITERARIA

Como pesquisador-analisador precisamos ter uma visdo critica e inovadora
sobre determinado tema. E em face de tais pressupostos e tendo em vista que as ideias
defendidas por um estudioso sdo descobertas e que trardo resultados para as futuras
pesquisas. Propomos aqui fazer um estudo analitico comparatista, buscando uma
interligagdo com a “estética” e a “recep¢ao” a luz da teoria literaria.

Segundo Zilberman (1989), o movimento da estética da recepg¢ao se iniciou nos
anos 1960 na Europa e se expandiram para o resto do mundo com movimentos
estudantis, a partir, principalmente, dos estudos de Hans Georg Gadamer e Hans
Robert Jauss. Em sua conferéncia na Universidade de Constanca, na Alemanha, em
1967, trouxe novas ideologias para os estudos e principalmente os literarios.
Transformacéo esta concebida como a “quebra do estruturalismo” e surgimento de uma
teoria baseada na estética da recepcdo, isto €, no ambito literario houve um
deslocamento de “foco”, que até entdo tinha o texto como ferramenta e “objeto principal
do criticismo”, levando o “leitor” para o centro das novas propostas literarias.

Mas qual o conceito de Estética da Recepcdo? Zilberman vem dizer, se
referindo as pesquisas de Jauss, que a estética da recepgao “apresenta-se como uma
teoria em que a investigacdo muda de foco: do texto enquanto estrutura imutavel, ele
passa para o leitor, o Terceiro Estado”. (pag. 10).

Olhando por este viés, ha aqui uma comparacéao do leitor com o terceiro estado,
por ele ser colocado, até pouco tempo atras como um “marginalizado”, a quem nao
podia participar de forma “ativa” e “direta” (dentro de uma concepgao de critica literaria),
de uma andlise literéria. Isto €, o leitor ficaria com o encargo de ler uma obra e se
“satisfazer” com o que tinha lido, mas onde ficava sua concepcéo, sua analise.

A estética da recepcdo traz o leitor como protagonista principal dessa nova fase
da literatura (isto se levarmos em consideracao os estudos de Jauss). Pois na literatura
o leitor foi sempre “leitor” e nao intérprete. Ao propor uma reformulagao da historiografia
literaria e da interpretacdo textual, a Estética da Recepcéo, faz uma troca entre a teoria
da producédo literaria (autor) e a interpretacdo do leitor (0 sujeito estético) sobre

determinada obra. Ocorre uma relacao dinamica entre autor, obra e leitor.
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Mas ainda ha outra linha de pensamento a estética da recepcao alude a obra
literaria (o texto) como um signo a qual o leitor dar& significado, partindo de processos

mentais. Dessa forma diz Zilberman, ao se referir ao texto e ao leitor:

Trata-se de um processo de méao dupla, segundo o qual “o texto guia e
constrange, mas é também aberto, exigido a contribuicao do leitor. Este
deve recorrer seletivamente a sua experiéncia e sensibilidade para obter
os simbolos verbais a partir dos sinais do texto e dar substancia a esses
simbolos, organizando-os num sentido que é visto como
correspondendo ao texto”. (ZILBERMAN, 1989, p. 26).

Em seu livro Zilberman (1989) expde a opinido de Louise Rosemblatt, que por
sua vez apoia-se em lIser, e afirma que a leitura deve ser entendida como uma
transagdo entre autor e leitor; passa-se, assim, a reconhecer a obra como uma via de
mao dupla, em que o significado de tal texto depende totalmente dos sentidos que o
leitor deposita nela.

Pode-se dizer que a estética da recepcdo apresenta-se como uma nova
tendéncia no mundo da critica literaria. Contudo ha uma ponte com a historicidade,
posto que a prépria estética esta inserida na historia e a historia retratada na literatura.

Como o leitor € o receptor, ele é autor de uma compreensdo Unica, sendo
relevante a incorporacao do contexto histérico no qual as obras foram construidas e nas
guais estdo sendo consumidas como um elemento importante para sua compreensao e
consequentemente a exposicao critica da analise realizada pelo leitor.

Reza os bons estudiosos da estética da recepcdo (Jauss e outros), que
enquanto leitor também somos receptor e intérprete/analisador de um texto.

E nesta seara de acontecimentos que se desencadeia um método diferenciado
de interpretacdes textuais voltadas ao leitor e que por sua vez todos os fatores que o
cercam como: ambiente social, cultural e politico da época, ira servir como fundamentos
basicos (mas ndo podemos esquecer o intelecto) para se construir seu proprio discurso
critico teérico. E evidente que a questdo da estética e recepgdo se volta para “o
perceber, compreender e interpretar”. “uma metodologia para conhecer a literatura
(Zilberman)”. Tendo o leitor como elo principal do processo literario.

Levando em consideracado esta nova teoria (Estética da Recepgéo), a literatura,

ou melhor, o campo da produgéo literria, ganha outras configura¢des, como uma maior
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circulacdo na massa popular, entre os leitores do campo intelectual. Com isso ha um
novo viés onde o objeto literario ndo é apenas materialista, mas denota um sentido de
significados, a partir da recepcao de cada leitor.

Portanto, encontramos aqui uma divergéncia entre o formalismo (que priorizava
a forma) entre a “estética da recepgédo” (que se articula na interpretagéo/significado),
pois na estética cada leitor terd sua propria percepcdo da leitura (¢ um sujeito
autdonomo).

Fazendo uma relagcédo, chegamos a conclusdo que o leitor e o0 texto ndo devem
ser desmerecidos de atencao, pois o primeiro é esséncia da analise de uma obra. Vale
salientar que experiéncia literaria do leitor & importante, pois tendo um conhecimento
amplo no campo literéario facilitara sua analise e suas interpretagdes.

Ao compararmos textos literarios podemos observar que eles realizam uma
abordagem da teoria e da critica literaria. Uma analise nos leva a observar nos textos
muito da historia da literatura, e o conceito que o leitor tem de cada tema.

A leitura que procuramos fazer dos textos literarios esta ancorada nas ideias do
fundamento do objeto de estudo. A critica torna-se mais importante que a ordem
cronologica (o diacronismo ou sicronismo), pois esta Ultima ndo consegue atingir a
historicidade das obras tornando algo tecnicista.

Contudo o que foi descrito até o momento tem-se uma ideia de que se
pretendia assumir através da perspectiva do leitor que por meio das experiéncias teria
uma nova visdo de um texto. O fato de o leitor consumir obras advindas de outros
periodos histéricos demonstra que estas se atualizam permanentemente, e, neste
processo, observa-se a participacdo do leitor — posi¢do contraria a concepcdo de que
as obras sédo atemporais.

Partindo do fato de que a acéo do leitor ndo é individualista, tampouco singular,
visto que as sociedades e as épocas estabelecem horizontes de expectativa dentro dos
guais as obras estdo situadas. O momento historico e as experiéncias de um leitor sao
fatores que leva a analise de uma obra.

A partir dessa perspectiva o leitor ter4 suas proprias conclusdes. Sera sua
estética da obra. Em tese, tem-se a distingdo entre a compreenséo e o discernimento,

entre a experiéncia primaria e o ato de reflexdo, no qual a consciéncia prima pela
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significacdo e pela constituicdo de sua experiéncia. Retornando para a recepgcao dos
textos e dos objetos estéticos, através da distincdo entre o ato receptivo e 0
interpretativo.

Falando em interpretacdes/analises e trazendo estes fenémenos para o campo
da literatura. Pode se dizer que o sujeito € quem interpreta e da sentido ao texto, a
partir do contexto histérico buscando investigar o mundo pessoal das experiéncias e
nao um ente que realiza uma leitura e apenas aponta seu resumo sem fazer uma
abordagem intrinseca e interpretativa da obra ou obras. Ndo fica preso apenas a
biografia, ou contexto histérico, mas que a leitura e a interpretacdo sejam baseadas no
texto na integra e sua inter-relacdo com o momento agora e o momento no qual foi
desenvolvido. Portanto, toda obra torna-se independente, pois a partir do momento em
gue ela é exposta ao publico cada um terad uma interpretacéo individual formulando sua
critica estética.

E possivel compreender, agora, que o0s textos trazem uma visdo geral de
estruturas estéticas e criticas. Levando um leitor/pesquisador ao prazer reflexivo e a
funcdo comunicativa de que a arte seja em qualquer modalidade (escrita, plastica ou
em outro segmento), desencadeia a conviccdo de que a funcdo social artistica é
efetuada em sua interacdo com outros ambitos da experiéncia, com outras areas de
significacdo da vida. Principalmente quando aproximamos 0 objeto estético do nosso
cotidiano, como é apontado no estudo.

Quantos aspectos importantes que fazem parte de nossa historia e que estéao
presentes nas obras as quais escolhemos como base de estudo (“Otelo” de William
Shakespeare e “O Mulato” de Aluisio Azevedo). Sao varios os fatos e aspectos, que os
autores trazem nos textos, (sejam de ordem cientifica, social, cultural) e que
analisamos. Mas a questao da “Representacdo da pessoa negra” sera focada.

Nesse processo o leitor ndo pode deixar passar despercebidos tais aspectos,
sendo ele um leitor/receptor/critico literario. Isto se coloca pela necessidade de se
definir como a experiéncia e a expectativa se relacionam e para ter um maior
conhecimento, produzindo assim um momento de nova significagao.

Portanto, o pensamento de Jauss, traduzido por Zilberman, denota que a

estética da recepcdo apresenta-se como uma teoria em que a investigacdo passa do
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texto imutével para o leitor, possibilitando que a literatura, como objeto em continua e
constante transformacdo, se mostre aberta e passivel as interpretacdes de seus
leitores.

Diante do exposto, compreendemos que o surgimento de um livro, sua
reedicdo, a fortuna critica, sua caracterizagdo em um critério de valor e sua
classificacdo dentro de um movimento literario quaisquer desses eventos podem ser
considerados fatos literarios que podem ser recebido pelo leitor/receptor para que o
mesmo possa “incorporar concepgdes que permitam esclarecer, sobretudo as relacdes

entre a literatura e a vida prética” (Zilberman, p. 108).
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CAPITULO Il
HISTORICISMO E CULTURALISMO PRESENTES NAS OBRAS LITERARIAS

2.1 CULTURA E SOCIEDADE

Para falarmos sobre culturalismo e historicismo, fazendo uma abordagem no
campo da literatura, cabe-nos nesta introducéo de capitulo fazermos uma exposicéo do
gue denota a cultura na visédo de alguns pesquisadores.

Toda cultura tem sua particularidade e tais aspectos sao diferentes devido aos
caminhos seguidos por ela, seguindo um processo historico. Isto €, os fendmenos
culturais sdo caracterizados como as diversas formas de vivéncia do homem e que a
cultura se desenvolveu mediante alguns conhecimentos que o ser humano foi
adquirindo ao longo da historia, a0 mesmo tempo o homem influéncia a cultura e ela ao
homem.

Uma questao que se deve observar, quando se fala sobre cultura, € que muitos
pesquisadores associam o determinismo biologico e geografico, o primeiro estar ligado
a caracteristicas genéticas como influenciador do comportamento do homem, enquanto
no geografico estaria entrelagcado com o espaco fisico e a sua supervalorizacao.

Laraia (2009) trabalha com a operacionalizacdo da cultura e as formas pelas
guais a cultura influencia o comportamento social e diversifica a humanidade, cada
povo deve ser compreendido e respeitado independente das formas de culturas
desenvolvida por este grupo.

Na verdade nado existe um fim de compreenséo de cultura, cada povo tera seu
conceito de cultura, da qual suas caracteristicas sdo vividas por eles.

Portanto, isto nos dar um entendimento acerca do dinamismo cultural, posto
gue é de suma importancia considerarmos outras formas de culturas diferente da
nossa, tentando evitar comportamentos preconceituosos, sem classificar “tal” cultura
como “inferior” ou “superior”, posto que todas sao culturas.

Na perspectiva de Silva (2004) a cultura é “entendida como valores,

representacfes, simbolos e patrimbnio, assimilados e compartilhados por uma
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comunidade, encontra-se no centro dos questionamentos das ciéncias humanas, em
geral, e nos debates sobre a comunicagao, em particular”.

Pode se dizer que cultura condiciona a viséo de mundo do homem, como
também faz um destaque especial ao respeito da diversidade cultural.

A cultura possui tragos distintos e tais distingdes fazem parte da linguagem,
das artes, das crencas como também dos habitos, em geral das producdes artisticas e
dos modos da mesma. Devido a esses tracos marcantes € que caracteriza a
identidade do povo.

Em toda sociedade é notdrio vermos a presenca da literatura entrelacada ao
culturalismo, que por sua vez ndo tem como se desligar do historicismo. Como separar
estas trés correntes se elas dialogam entre se? Obviamente a literatura carrega a
caracteristica de unir, oral, o real e o ficticio, ora o imaginario retratando a realidade.
Mas percebemos que as obras trazem aspectos que nos da a ideia de fatos historicos
de um povo, de uma época, de uma “Cultura”.

Podemos assim considerar que autores literarios se apropriaram de um fato
extremamente histérico transformando-o em arte literaria. A palavra de Sena Junior
vem reafirmar cultura, historia, literatura, e leitores todos estdo intrinsecamente

ligados.

Nesse interim, as nocdes que se acoplam mais habitualmente a de
“cultura” para constituir um universo de abrangéncia da Histéria Cultural
sdo as de ‘linguagem” (ou comunicacdo), “representacoes” e de
“praticas” (praticas culturais, realizadas por seres humanos em relacao
uns com 0s outros e na sua relagdo com o mundo, o que em ultima
instancia inclui tanto as “praticas discursivas” como as praticas nao
discursivas). Dessa maneira, a hova Histéria Cultural interessa-se pelos
sujeitos produtores e receptores de cultura — o que abarca tanto a
funcdo social dos “intelectuais” de todos os tipos, até o publico
receptor, o leitor comum, ou as massas capturadas modernamente pela
chamada “industria cultural”, buscando localizar os “encontros” entre as
diferentes manifestacdes culturais (SENA JUNIOR, 2010, p. 02).

Quanto aos aspectos culturais, nas obras que escolhemos para analise, ha
dois pontos que gostariamos de enfatizar com maior alusao: sobre a “proibi¢ao” do
casamento, tentando evitar a “mistura” de uma familia vista socialmente como da
“elite”. Como homens que tinham seus valores individuais e culturais, os quais nao

deveriam ser minimizados.
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2.2 HISTORICISMO E CULTURALISMO: DISCUTIDOS PELO VIES DE UM
PESQUISADOR

Mas ao falar de historicismo e culturalismo se faz necesséario sabermos, em
linhas gerais, a nocao do que essas expressdes representam comum nos Nossos dias.

Pode-se dizer que o historicismo, enquanto linha de estudo, puramente
pertencente ao mundo da histdria, no entanto, como fora discutido no capitulo anterior,
estas duas linhas de pensamento (historia e literatura) estdo corelacionadas.

Mas o historicismo denota uma corrente de pensamento que se configura
dentro das ciéncias sociais. Na escola historicista, o sujeito (historiador) tem um
contato direto com seu objeto de estudo, ndo se afastando do mesmo, pois ambos se
“refletem entre si”. Assim reafirma Pedro Ferrari, usando as palavras de LOWY.

Para nds, interessa o0 que esta corrente vem nos oferecer no campo de estudo
historico e cultural como fundamentacédo de estudo comparativo e analitico. Pois reza
esta corrente que os fatos, sendo eles sociais, politicos, culturais, sdo também fatos
historicos e devem ser analisados e compreendidos dentro de seus processos
historicos. Como o homem pertence a historia, seu conhecimento vale o merecimento
de pesquisas e analises. Pois 0 sujeito/historiador-pesquisador faz parte da pesquisa,
faz parte da histéria, assim como uma personagem faz parte de uma obra e
consequentemente esta obra mostra a sociedade. Portanto, pesquisa deve estar
inserida no curso do processo histérico (em evolucéo histérica).

Sendo assim, podemos dizer a partir de uma corrente historiografica as
analises/pesquisas serdo renovadas a cada e (re) construidas a partir de uma ideia a
gual deve ser fundamentada de forma teorica ou pratica. Isto é, a primeira ideia
construida e analisada sera usada de base para outros estudos.

Contudo isto ndo nos levard& a mesma ideia formulada e discutida
anteriormente, no capitulo primeiro. Esta linha de raciocinio, nos dar a visdo de que o
leitor (como receptor e intérprete de uma obra) tera perspectivas diferentes sejam feitas

do mesmo fato, mas com um viés puramente novo. Ocorre que as diferencas e
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transformacfes sofridas pelos textos sdo necessariamente adaptacfes feitas as
necessidades e expectativas do leitor.

Isto nos leva a citar aqui outra tese, baseada na seguinte posi¢cao: que cada
historiador/leitor/espectador ir4 construir a partir de sua leitura de texto/mundo o seu
ponto de vista, assimilando de forma relativa o contexto historico, social e cultural o qual
ele mesmo esta inserido assim como o texto.

Nesse sentido, Certeau diz que:

Mas o historiador ndo se contenta em traduzir de uma linguagem cultural
para outra, quer dizer, producdes sociais em objetos de historia. Ele
pode transformar em cultura os elementos que extrai de campos
naturais. Desde a sua documentacdo (onde ele introduz pedras, sons,
etc.) até o seu livro (onde plantas, micrébios, geleiras, adquirem o
estatuto de objetos simbdlicos), ele procede a um deslocamento da
articulagéo natureza/cultura (CERTEAU, 1982. p. 56).

Temos a partir disso que a historia cultural se debruca nos aspectos culturais
(também sociais e naturais), sdo os produtos histéricos. Pode assim dizer que o
contexto de estudo é o social. Em nosso caso particular uma obra literaria. Mas nao
apenas obras literarias, classicas ou ndo, mas tudo o que se faz presente dentro do
universo cultural e histérico se configura como mecanismos de producao dos objetos
culturais. Ha uma metodologia empregada neste processo que torna conhecimento em
pesquisa cientifica e ao mesmo tempo empregando técnicas de historicidade e

culturalismo. Certeau ao se referir ao processo/método de pesquisa diz que:

Tudo comeca com o0 gesto de separar, de reunir, de transformar em
"documentos" certos objetos distribuidos de outra maneira. Esta nova
distribuicdo cultural & o primeiro trabalho. Na realidade, ela consiste em
produzir tais documentos, pelo simples fato de recopiar, transcrever ou
fotografar estes objetos mudando ao mesmo tempo o seu lugar e o seu
estatuto. Este gesto consiste em "isolar" um corpo (CERTEAU, 1982. p.
73).

Assim o0 pesquisador (seja no ambito da literatura ou nédo), deve se deter a
uma linha principal e restrita. Nao podendo se expandir, mas o intuito é exatamente
restringir para a andlise chegar a um resultado mais preciso. O pesquisador se

apropria de fatos literarios, culturais, sociais e histéricos. Estuda sobre estes temas, ou

melhor, sobre o tema o qual selecionou e desencadeia uma atividade investigativa
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(observadora), e analitica. Vale salientar que € com base na observacdo das
sociedades que os culturalistas desempenham a funcdo de aproximar a cultura dos
individuos.

Em outro aspecto, ao menos importante, ao realizar uma pesquisa 0
pesquisador historicista nos traz a tona verdades e conhecimentos historicamente
relativos, posto que como fora afirmado em linhas anteriores, o leitor/receptor
(pesquisador de uma obra literéria), tera seu préprio ponto de vista e construira outra
linha de pensamento baseada no que ele pesquisou.

Usando as palavras de Certeau, para esclarecer que uma pesquisa necessita
de um rol de fontes seguras que possam fundamentar o estudo que sera desenvolvido.
“‘estabelecimento das fontes (pela mediacdo de seu aparelho atual) ndo provoca
apenas uma nova reparticdo das relacbes razdo/real ou cultura/natureza; ele é o
principio de uma redistribuicao epistemoloégica dos momentos da pesquisa cientifica”.
Ou seja, as fontes além de auxiliar o pesquisador sdo postas aqui como uma
construcdo do conhecimento e redistribuicio do mesmo dentro do trabalho
desenvolvido.

Em uma pesquisa cientifica, os dados observados, coletados, organizados,
fundamentados e difundidos pelo pesquisador sdo verdades préprias dos
conhecimentos produzidos pela ciéncia, pois a ciéncia possibilita isto. E assim, em
uma dimensdo ‘“estética” (estudada no capitulo anterior), a questdo da
intertextualidade ou do dialogo que um texto estabelece com outro, dentre aspectos
diversos, como seus mecanismos de “recepg¢ao”, a qual pode ser pensada como uma
forma de producdo de novos sentidos e significados.

Nesse sentido, chegamos a construcdo da seguinte ideologia: ao estudar uma
obra literaria, estaremos mergulhando em um universo repleto de histéria, onde
encontraremos uma sociedade (passada ou nem tanto assim), um ambiente cultural
caracteristico de uma regido. E também construir um novo discurso, seja com teorias
ou préatica. E dar sentido, significado pro um novo viés a uma obra criada ha muitos
anos atras ou publicada nos dias atuais.

Em toda sociedade é notorio vermos tracos distintos, como é o caso da cultura

literaria, e quando um pesquisador busca familiarizar com tal tema o qual despertou seu
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interesse ele trdz junto com a pesquisa historicidades divergentes, no entanto o vinculo
construido pela leitura é contemporaneo e falara sempre de sua historia, enquanto
leitor. E 0 que pretendemos ao comparar as obras de Shakespeare (Otelo) e de Aluisio
de Azevedo (O Mulato), a relagdo que pode ser estabelecida entre o leitor de outrora e
o leitor/intérprete de hoje. Pois sdo realidades literarias diferentes, mas ao mesmo
tempo denotam aspectos similares. Pode ser visto o confronto com as dimensdes

histéricas de outras sociedades e de outros tempos.
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CAPITULO IlI
ANALISE COMPARATISTA A LUZ DA REPRESENTACAO DA PESSOA NEGRA
NAS OBRAS LITERARIAS: O MULATO E OTELO

Percebemos nessas duas areas do saber que ambas trazem aspectos que nos
da a ideia de fatos historicos de um povo. A diferenca esta que na literatura as
personagens sao “recriadas” reis, rainhas, principes, heréis. Enquanto na histéria essas
mesmas personagens sao reais impregnadas de um social que nos remete ao passado,
no momento atual.

Nesta parte do nosso trabalho nos reportamos, sobre tudo, ao que foi dito nos
capitulos anteriores de forma que este capitulo vem reforcar o que ja foi esclarecido nos
anteriores quando se fala da importancia da literatura como construcdo de fato
historico.

Este terceiro capitulo vem mostrar o quanto a literatura e a historia estao
interligados, seja de forma direta ou indireta. Pois no estudo analitico e comparatista
dessas duas obras é trazida a luz da historiografia aspectos marcantes das épocas, das
formas sociais as quais sdo retradas nos textos, o modo das pessoas ver 0 outro e
entre outros aspectos.

Contudo, vale salientar que sao textos literarios (ndo necessariamente ficticios),
mas que transmitem muito sobre a historia. Nao sdo puramente textos para deliciar uma
leitura, mas para servir de base para estudos cientificos. Cabe dizermos que tanto os
textos literarios quanto sua parte histérica sdo postos e carregados de significagcdo em

se tratando da construcdo das identidades humanas coletivas e individuais.



33

3.1 - OTELO, O MOURO DE VENEZA, DE SHAKESPEARE

As profundas mudancas por que passou a Europa no final da Idade Média
expressaram-se, no plano da cultura, em uma verdadeira revolugdo: O Renascimento,
qgue se iniciou no século XIV e se estendeu até o século XVII por toda a Europa. Os
artistas, escritores e pensadores renascentistas exprimiam em suas obras, os valores e
a visdo de mundo da nova sociedade. Durante essa época existiu uma grande
necessidade por parte dos estudiosos de tentar conhecer, descrever e estabelecer
entre os fatos observados na natureza e no préprio ser humano. Dentre estes
estudiosos esteve William Shakespeare que conseguiu propagar seu ideal humanista
entre os ingleses e o resto do mundo.

Shakespeare encaixa-se no renascimento inglés, pois, é natural da Inglaterra, é
considerado o maior dramaturgo literario universal. Ele nasceu aos 23 de abril de 1564,
numa cidade do interior, casou-se aos 18 anos com Anne Hathaway, com quem teve
trés filhos, chegando a falecer no mesmo dia que nascera em 1616, aos 52 anos de
idade.

O inicio de sua carreira deu-se com a publicacdo de poemas narrativos e
também alguns sonetos. Foi autor de comédias e tragédias como Romeu e Julieta
(1594-1595), Macbeth (1606), A megera domada (1593-1594) e Otelo (1604-1596)
Shakespeare teve uma vida poética bastante agitada, ndo parava de produzir. Em suas
pecas historicas destacam-se Ricardo Il (1595-1596), Henrique V (1598-1599) e varias
outras que fascinaram e continua fascinando o mundo, por onde essas pecas Sao
encenadas, mesmo depois de mais de quatrocentos anos encantam as plateias,
fervorosamente.

Em suas obras abordaram os conflitos humanos nas mais diversas dimensdes:
pessoais, sociais, politicas etc, em Otelo que € nossa area de estudo, € uma peca bem
valorizada, onde ha uma dura dualidade social com a questdo do “branco” e 0 “negro”,
o primeiro na figura de Desdémona e o segundo com o protagonista principal Otelo,
mesmo tendo esta importancia na pega, a personagem que mais se destaca é Lago, o

vilao.
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A obra em si € um magistral estudo psicologico dos protagonistas do
conhecimento da alma humana, as personagens sao apresentadas pelo autor
deduzindo perfeito contraponto entre os dialogos e mondlogos, utilizando-se de
linguagem poética.

Otelo é um general a servico do Doge, que é duque de Veneza. Em casa de um
dos senadores veneziano de nome Brabancio, Otelo narra suas aventuras e suas
batalhas heroicas. Sempre observado e ouvido atentamente por Desdémona, filha de
Brabancio. A jovem desperta uma admiracédo por Otelo, que logo se transforma em
amor, amor este que também é sentido pelo Mouro. Segundo Correia: a expressao
“mouro” surgiu por questdes de naturalidade e mesmo de forma errbnea pelo aspecto

religioso também, confirmado no fragmento a seguir:

Mouros sdo os naturais da Mauritania, um pais africano. No passado,
quando a Mauritania adotou como religido o islamismo, a palavra
“mouro” passou a ser usada como sinénimo de mulgumano ou islamico,
0 seguidor do islamismo na Peninsula Ibérica, embora, na verdade, ndo
tenha esse significado. Ela também j4 foi associada ao pagdo, ao nédo
cristdo, ao inimigo, aos negros e principalmente, aos escravos
(CORREIA, 2004, P. 11).

Otelo, “o mouro”, por tantas vezes foi chamado assim, essa denominacéo
estava relacionada preconceituosamente, por ele ser originario do continente africano,
ser negro, ter sido escravo e possivelmente um nao cristdo. Dessa forma era visto como
um homem de coragem, virtuoso, grande militar vitorioso e destemido, porém o
preconceito estava presente na sociedade veneziana, que detinha opinides apenas pela
cor da pele ou origem, opinides estas pré-concebidas.

O continente africano foi um dos mais explorados pelos paises europeus.
Comecou com a exploracdo da mao de obra, durante séculos, 0s negros eram retirados
a forca das suas terras para trabalharem para os brancos cuidando de suas terras e
dos animais, pois se afirmava que o negro tinha pratica aperfeicoada com este tipo de
trabalho.

Era assim que Otelo era visto, como um humano feito para a guerra, na visao
dos chefes de poder daquela época. Ele s6 poderia oferecer seus préstimos com
conhecimentos militares a forga brutal, como se o negro ndo conseguisse desenvolver

atividades intelectuais.



35

Uma das primeiras formas de preconceito que encontramos na obra é quando
Lago, o vilao, alerta Brabancio da fuga da filha com o mouro. Ele, Lago descreve Otelo
como um animal repudiando a cor negra pronunciando-se da seguinte forma: “agora
mesmo, neste momento, um velho bode negro esta cobrindo vossa ovelha branca”
(SHAKESPEARE, 1998, p.21).

ApOGs esta caracterizacdo da personagem, fica claro o 6dio que Lago sentira
pela pessoa de Otelo e de forma preconceituosa, destrata imagem comparando-o a um
“bode velho negro” ndo pela referéncia ao animal, ja que trata Desdémona como uma
ovelha. Porém, o significado dessa expressdo, sua pronunciagdo da, ao nosso
entender, que o “bode” por ser muitas vezes empregado aos homens feios, mulatos e
crioulos de forma libidinosa e satira, “o velho” seria mencionado pela diferenca de
idades entre Otelo e Desdémona, que também nao deixa de ser outro preconceito, hao
racial, mas de idades e, por ultimo o “negro”, esta explicita na presenca da raga, por
Otelo descender da Africa.

De acordo com as afirmacdes de Liebig: “E comum encontrar negros que ficam
embaracados ao descrever ou se referir a si proprios e a outros negros”. (LIEBIG, 2007,
P.198). Muitas das vezes eles se sentem acuados em pronunciar que S80 negros e
substituem o termo por “moreno ou escuro”’, negando sua origem, ou por estarem
acostumados a esconderem a palavra que realmente os qualifica: negro.

Na peca ocorre exatamente isto: a negacao, o complexo de inferioridade, pois o
préprio Otelo achava-se indigno de ter a doce Desdémona como esposa por ser
homem duro, habituado as guerras enquanto ela sensivel e meiga. Em uma de suas
falas, Otelo chega a dizer que é um “negro sujo” e desmerecedor da jovem.

Otelo, a obra, expbe o conflito de uma sociedade burguesa e um negro
africano, que fora escravizado e, no entanto, conseguiu tornar-se um bom general,
porém o fato de ser negro e ndo fazer parte desta sociedade, ndo possibilitaria
envolver-se com a filha de um senador veneziano, assim pensavam muitos que
tomaram conhecimento do ocorrido. Era uma ofensa aos “costumes sociais”, Brabancio
tinha repadio s6 em pensar que seus herdeiros seriam negros.

Como o general Otelo estava a servico do Doge, que era chefe supremo em

Veneza e este necessitava dos seus préstimos para enfrentar os otomanos em Chipre,
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o Doge deixa que Desdémona fagca sua escolha, com relagdo ao esposo ou ao pai,
mesmo depois de Brabancio ter acusado Otelo de usar feiticos para conquistar sua
filha. De acordo com ele, s6 através de feiticaria ou drogas ela teria esse
comportamento, se antes ndo pensava em casamento, como pudera ter fugido com
aquele homem inferior a ela. Na época em estudo a simples suspeita que alguém
pudesse usar feiticaria era suficiente para que no minimo fosse preso ou levado ao
Tribunal de Inquisigc&o por ser considerado herege. Enfim Desdémona escolhe a Otelo e
justifica que ama o pai. A mae de Desdémona preferiu o marido, afastando-se dos pais
agora ela Desdémona faria 0 mesmo.

Otelo depois de casado parte para Chipre, deixando a esposa aos cuidados de
Lago com a ordem de leva-la ao seu encontro, pois ndo tinham tido a lua-de-mel. Lago
por sua vez cheio de 6dio decide que ira fazer de tudo para destruir o mouro. Com a
ajuda de Rodrigo, que fora rejeitado por Desdémona coloca em pratica seu diabdlico
plano. Lago detinha esse 6dio pelo mouro, por inveja. Em seu ponto de vista sendo ele
um negro tinha conseguido o que Lago desejara.

Lago consegue seus objetivos, envenenando 0 mouro contra sua esposa, ao
ponto do amor transformar-se em édio. O homem ddcil transformou-se em assassino do
seu grande amor. A desconfianca e o 6dio estavam presentes no coracdo de Otelo.
Como ele achava-se inferior a jovem branca e esta por pertencer a alta sociedade,
encantara-se com suas historias apenas e como deixou 0 pai, poderia deixa-lo por um
moc¢o de sua categoria ou simplesmente de “cor branca”, as suspeitas recaiam sobre
Céssio um capitdo florentino. Neste outro trecho, Shakespeare nos remete a
representacao feita sob a figura de Otelo: era negro, escravo, mas seus valores, sua
bondade, seus feitos heroicos, a personalidade, a forma de tratar sua esposa, tantas
gualidades ndo a fariam ama-lo? A prova maior disto € que tinha o escolhido como
marido.

Mesmo com tantas diferencas fisicas ou sociais, eles tinham algo em comum: o
amor que fez Desdémona enfrentar a sociedade cheia de preconceito da cor e acima
de tudo o préprio pai. Para os outros, Otelo era visto como o negro, 0 mouro de

Veneza, grande militar, mas Desdémona via o interior das pessoas, ndo so a imagem.
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Otelo sem perceber as mentiras de Lago, mata sua esposa e logo descobre que
nao passava de um triste engano proposital e termina suicidando.

Enfim, o conflito sofrido por Otelo no seu interior condiz com a fragilidade da
alma humana, da inseguranca deste, sentindo-se inferior ou pelas atitudes
preconceituosas que sofrera. A figura da personagem negra, mostrada na peca “Otelo”
seria uma inovacgao na literatura da época, tratando a questdo racial e a discriminagcéo
sofrida pelo povo africano. Teméaticas como o amor, 0 ciime, a morte, a cobica, as
oscilacdes entre o bem e o mau também sdo apresentadas e com certeza temas

relevantes para futuros estudos e reflexdes.
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3.2. O MULATO, DE ALUISIO AZEVEDO

No Brasil da segunda metade do século XIX, ocorriam profundas mudancas,
afetando a economia, a politica e as manifestacdes artisticas. A economia agucareira
encontrava-se em decadéncia, e essa situagdo piorou com a extingao do trafico de
escravizados, fazendo com que o centro econdmico se deslocasse para o sul, devido a
forma de economia que surgia, a cafeeira.

E nesse clima sociopolitico que chega ao Brasil a corrente filoséfica positivista,
gue defendia a importancia da ciéncia para a vida do homem sugerida a busca do
conhecimento positivo, da realidade, concreta, objetiva obtida através de analise e
experimentagdo. Também surgiu o evolucionismo, uma teoria fundamentada na ideia
de evolucéo dos seres vivos, mas a influéncia do positivismo foi maior entre nos.

Nesse cenario surgiu no Brasil o realismo em 1881 e paralelamente caminha
também o naturalismo uma tendéncia dentro do realismo. Esse estilo de época tinha
trés pontos principais: a igreja, a familia e a sociedade burguesa. Os escritores dessa
época procuravam descrever com realidade os costumes e a relagdo entre os humanos.
Foi com essa forma realista que surgiu no Brasil um importante escritor: Aluisio
Tancredo Goncalves de Azevedo nasceu em Sao Luis do Maranhéo, em 14 de abril de
1857, e faleceu em Buenos Aires (Argentina), em 21 de janeiro de 1913.

Passou sua infancia em Séo Luis, na adolescéncia tinha grande interesse por
desenhos o0 que auxiliou na aquisicdo da técnica que empregard mais tarde ao
caracterizar os personagens de seus romances. Lancou livros como Cortico, Casa de
Pensdo entre outros. Em 1881 escreveu O mulato, romance que causou escandalo
entre a sociedade maranhense, ndo sO pela crua linguagem naturalista, mas,
sobretudo, pelo assunto de que tratava: o preconceito racial. O livro ndo foi bem aceito
no Maranhéo, mas agradou a Corte.

Aluisio ndo criou tipos, pois, ndo se detinha a analisar as almas de seus
personagens, mas condensou variados aspectos da sociedade da época: 0 negro, 0
mestico, o0 portugués ambicioso, o fidalgo burgués. No mulato ha uma ligeira critica a

igreja. Apontando como obra inaugural do naturalismo brasileiro, O mulato € um
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romance escrito em terceira pessoa, relatando a vida no interior do Maranhao, os
costumes, as pessoas e seus preconceitos.

O mulato conta a histéria de Raimundo e Ana Rosa, o amor impossivel dos dois
primos, pois as barreiras do preconceito os impediam de viver esse amor livremente,
Nao por serem primos, mas principalmente por Raimundo ser filho de uma escrava, uma
negra retinta que se envolveu com José um portugués e seu senhor. Desse
envolvimento nasceu o Raimundo, o nosso mulato, com os olhos azuis, cabelos pretos,
tez morena e amulatada.

Muitos foram os negros trazidos da Africa para o Brasil, para aqui serem
escravizados, nessa época, por ser considerada a defensora dos oprimidos a igreja néo
se opunha contra a escravidao. Considerava 0s negros como raca inferior e que deveria
ser “submissos” aos brancos e que dessa forma seria mais facil cristianiza-los.

Os negros trazidos do continente africano junto com os indios que aqui ja
estavam e os europeus formam a identidade do Brasil, no fragmento a seguir isso fica

bastante evidente, segundo Andrade:

Do ponto de vista étnico, grande parte da populacdo brasileira é negra,
mulato-mestica do negro com o branco — e cafuza mestica do negro
com o indio. Ha uma grande concentracao de negros e de mesticos com
sangue negro nas areas em que houve nos periodos colonial e imperial,
maior concentracdo de escravos, como vale do Itapecuru no Maranhdao.
(ANDRADE, 2001, P. 14).

Foi exatamente na regido do Maranh&o, que o autor de O mulato deu énfase a
essas misturas de racas da qual surgiu Raimundo. Nosso protagonista bem de vida
economicamente, pois seu pai antes de ser assassinado a mando do entdo padre
Diogo, deixou tudo pronto para que seu filho tivesse bons estudos e nao lhe faltasse
nada. Apesar de Raimundo ser formado em Direito, ter bons modos, ser bem sucedido;
estas condi¢cbes ndo o ajudavam a casar com Ana Rosa. O motivo, vocés ja imaginam,
sendo ele mulato e ela branca como a neve. Nao, ndo € a cor da pele, mas sim o
preconceito que a familia de Ana Rosa e a familia de Raimundo cultivavam sendo ele o
sobrinho do pai de Ana Rosa. Manoel deixou isso bastante claro, ndo concorda com o
casamento por ele ser filho de escrava e mulato em uma de suas falas ele afirma: “ O

senhor, porém ndo imagina o que é por c4 a prevencao contra os mulatos! (...) teria que
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guebrar a promessa que fiz a minha sogra, de n&o dar a neta sendo a um branco de lei
(...) “ (AZEVEDO,1987, p.132). Agora tudo se encaixava o repudio que a sociedade
tinha-lhe, a frieza de certas familias, de alguns conhecidos do seu tio, da avé de Ana
Rosa.

Diante da recusa de casamento, Raimundo ndo esqueceu Ana Rosa, mas ja
havia se conformado e pretendia ir embora para a Corte, como eram seus planos
iniciais, mas ele antes iria casar-se por conveniéncia e também por insisténcia da moca,
gue sempre houvera oportunidade declarava seu amor ao rapaz.

Ela sabendo da deciséo do pai e a ndo persisténcia de Raimundo passou dias e
dias melancdlica, pois desejava 0 mulato para seu esposo, com mais fé que antes. A
velha Barbara que tinha repudio a quem era negro, s6 faltava arrancar o couro dos
escravos, com surras, referindo-se sempre ao mulato como o “cabra” percebeu o

descontentamento da neta e falou-lhe da seguinte forma:

Pois olha: se tivesse de assistir ao teu casamento com um cabra, juro-te,
Por esta luz que esta nos alumiando, que te preferia uma boa morte,
minha neta! Porque serias a primeira que na familia sujava o sangue!
(...) Deus que leve quanto antes, se tenho algum dia de ver, com estes
que aterra hA de comer, descendente meu cog¢ando orelha com o pé!
(AZEVEDO, 1987, p.140).

Mais uma vez a denuncia do preconceito quando uma parenta prefere a morte
de sua neta, (considerada a segunda filha) do que permitir o casamento com um negro.

Diante de todas essas controvérsias, Ana Rosa ndo se abateu por inteiro, no
dia da viagem de Raimundo eles encontram-se na casa de Manuel e ali Ana Rosa
entregou-se de corpo e alma. Depois do ocorrido os amantes ficaram trocando cartas
as escondidas, agora Raimundo desejava ir embora, mas queria levar a sua amada.
Porém através das cartas, o padre que agora era Cénego Diogo, junto com o Dias, este
ultimo, caixeiro de Manoel, com quem o Cbénego e a familia de Ana Rosa aprovariam o
casamento, tomaram posse de uma das cartas, onde estava tramada a fuga dos
amantes. Descobertos a jovem declarou diante de todos que esperava um filho de
Raimundo, o Cénego afirmou que era mentira, pois se assim fosse ela teria confessado
a ele, Raimundo saiu dali prometendo a Ana Rosa que iriam ficar juntos. Mas na

mesma noite, encorajado pelo “santo” padre Diogo, o Dias assassinava Raimundo, a
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jovem amada quando o vé morto aborta. Depois de algum tempo Ana, casou-se com 0
Dias, com quem teve trés filhos.

Na obra em questéao, a igreja nao foi poupada e Aluisio Azevedo fez aluses ao
anticlericalismo que na figura do padre Diogo se observou a hipocrisia, devaneios,
manipulacao dos fiéis e duas vezes assassino.

Observamos o0 grotesco para fazer uma denuncia social, no caso do
preconceito levado ao extremo, o padre que serviu mais o diabo que a Deus, as
fofoqueiras, os interesseiros e oportunistas.

Aluisio ao escrever O mulato, estava preocupando-se com a abolicdo da
escravatura, tomando partido o mulato, o homem de cor, idealizando exageradamente
personagem Raimundo com ingenuidade e bondade. Vemos também o triunfo do mau
sobre o bem, os crimes ficam impunes e 0s assassinos acabam se dando bem o padre

€ promovido a Cbnego e o Dias acaba casando com Ana Rosa.
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3.3. OTELO E O MULATO, SEMELHANTES E TRAGICOS

As duas obras literais que comentamos deste trabalho, pertencem a
momentos distintos da literatura universal. A peca “Otelo” foi escrita no século XVII e
por sua vez faz parte da literatura estrangeira. O mulato, um romance narrativo foi
lancado no século XIX, introduzindo o naturalismo no Brasil.

No entanto, as duas obras fazem alusdes ao preconceito racial, principalmente
no Mulato, que trata essa questdo na visdo social. Com a ideia de que existe raca
superior e inferior e que os personagens discriminam, “Otelo” e “Raimundo”, mesmo os
tais “brancos superiores” necessitam da ajuda deles, ou com interesse e sempre 0s
exploram para fins pessoais. Porém néo existe raga superior ou inferior e sim diferengas
regionais e linguisticas. A biologia humana néo ira determinar a subordinacdo entre
povos vencidos, por exemplo, mas muitas vezes um individuo torna-se subordinado
pela conquista, pela pobreza através de armas.

Encontramos outros pontos semelhantes: é a questdo da religiosidade e a
cultura. No trecho a seguir, Aluisio Azevedo monta seu personagem “Raimundo”, para

ser discriminado por ndo ser supostamente um “Cristao”:

O cabra é “bode!..” chegou ao ouvido de Diogo e segredou-lhe
horripilada: E magom! (...) Veja esta bruxaria, reverendo! Veja, e diga ao
depois se o Danado tem ou ndo parte com o cao tinhoso! (...). Além de
mulato, € um homem mau, sem religifio, sem temor de Deus! E um —
pedreiro livre! — é um ateu! (...) (AZEVEDO, 1987, p. 110).

Raimundo fora acusado de usar bruxarias, ter parte com o demdnio, na peca de
Shakespeare, Otelo também é acusado de praticar bruxarias para conquistar
Desdémona, ou seja, mais um ponto em comum e também preconceituoso, agora com
relacdo as opcdes religiosa dos personagens. Otelo possivelmente era mulgumano,
pois o vulgo que recebera “mouro” estava ligado ao Isla e tal como Raimundo fora
comparado ao “bode”.

As facetas humanas apresentadas langam méaos do lado mau, que os
personagens, usando o preconceito mantiveram.

No entanto, as obras também falam do amor. O amor que as mulheres usaram

para combater o preconceito racial. Desdémona e Ana Rosa nao se importaram com a
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opinido da sociedade, cada uma na sua época souberam aproveitar o amor ao lado dos
seus amados, mesmo tendo que enfrentar frente a frente suas familias que néo
aceitaram a “mistura de raca”. Porém depois dos conflitos um busca do amor, as duas
obras finalizam-se em tragédia. Em Otelo, o vildo paga com a morte, mas em O Mulato

0 mal consegue ascensao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A realizacdo deste trabalho nos deixa a certeza de que ha muito a ser
discutido sobre este tema. As pesquisas realizadas nesta area, mesmo sendo
corriqueira, nos leva a um estudo novo, isto é a partir de outro vies.

Neste sentido que procuramos trabalhar com a Literatura Comparada, Estética
da Recepcédo, no ambito da Histéria e da Literatura, pois sdo temas que nos reputam a
uma série de discussoes.

Em linhas gerais tratamos, neste trabalho, de uma anélise comparativa que
trouxesse muito sobre a “Representagdo da Pessoa Negra”. Portanto, a escolha para
tal feito partiu de duas obras consideradas classicas no meio literario. Que s&o
exatamente “Otelo” do grande dramaturgo inglés William Shakespeare, e na segunda
obra, “O Mulato” de Aluisio de Azevedo.

Acreditamos que a diversidade tematica no decorrer do nosso texto fica
evidente, no entanto as linhas de pensamento que envolve a Historia, Literatura,
Estética da Recepcao, Culturalismo e as duas obras supracitadas estao inteiramente
ligadas. E no mesmo cenario pode-se dizer que foi estudo comparativo com maestria.

E complexo e delicado o caminho entre o estudo comparativo das duas obras
(Otelo e O Mulato), pois os dois textos analisados mostram muito da representacéo da
“‘pessoa negra”, isto por ser um influxo com a sociedade a qual cada autor matinha
convivio. Nas obras atentam-se, com certa énfase, para o preconceito de racas,
contudo inimeros temas sociais sao trazidos a luz do leitor (pesquisador) e intérprete.
Pois nos é oferecido o leitor com tais caracteristicas por se tratar o mesmo de opinido
prépria. Que a partir de leituras e investigacdes chega a uma determinada elaboracéo
de suas préprias ideias. Ele (leitor) € um sujeito literario e esteticamente receptor de
todo tipo de mensagens que possa ser decifrada por meio do seu intelecto.

A finalizacdo deste estudo nos deixa a certeza que ainda ouviremos muito
sobre o assunto, neste sentido nos anuncia o tema como uma proposta de estudo
imensamente instigante.

Fazendo uma metalinguagem com a Estética da Recepcado, cabe-nos dizer

gue cada um tera uma visao Unica da realidade, sociedade e por quanto também de
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qualquer que seja 0 signo, pois ele construira seu significado, assim como nés
realizamos neste estudo, ou seja, o leitor ndo é meramente um puro decifrador de
cédigos linguisticos, mas traz sua parcela de contribuicdo como leitor e cidadao critico.

Portanto, neste estudo caberiam muito mais interpretacdes e analises, e
informacgdes das que se encontram presentes aqui, N0 entanto, esperamos que 0 que
nos propomos a realizar tenha sido alcangado. Como também que nossas ideias,
cristalizadas neste trabalho de pesquisa, (vistas pelo olhar de um leitor, espectador,
mas receptivo e analitico, caracteristicas peculiares de um pesquisador), ganhe novos

rumos nas mentes pensantes de outros doutrinadores.
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