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RESUMO

Esta dissertagao destina-se ao projeto final da conclusdo do Curso de Letras,
da turma 2000.1, no turno da noite, da Universidade Estadual da Paraiba, do
Campus lll, da cidade de Guarabira. Monografia esta orientada pela Prof? Ms?. Maria
Dorotéia da Silva, especialista na area da Literatura Popular e dentro desta linha,
pesquisaremos qual a importancia do Coco na Literatura Popular Brasileira e,
conseqientemente, expressando os seus valores; Também faremos uma
explanacao da Literatura oral, da mesma forma desenvolvendo a estrutura da
Literatura de Cordel e por fim analise da Literatura de Cocos e alguns poemas e,
sequencialmente, analisando as suas técnicas, suas origens, a que se destina e
mostrando qual a importancia que o Coco tem com a cultura popular brasileira.
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INTRODUGAO

Popularmente, a Literatura Popular, penetra nas amplas massas sociais,
apropria-se de suas especificas formas de expressdo e as enriquece, adota e
consolida seu ponto de vista, representa os setores mais progressistas do povo, de
tal forma que pode lidera-lo e ser hastante talentoso aos outros setores. Tambem,
liga-se a tradicao e leva adiante e entrega as conquistas da camada dominante as
camadas do povo que estdo lutando pela superioridade. A literatura popular foi
transmitida pela tradi¢cao agoriana da Europa meridional, expressa a todos os povos
tanto na forma oral, quanto na forma escrita. A literatura popular apresenta
manifestacbes extremamente comum em diversas regides, compondo-se de
provérbios e expressdes de pensamento feitos com recursos da linguagem

representativa.

A Literatura Oral se adota como fonte oral de pesquisa, em que a sua
aparéncia do regional & tipica e passa a dar lugar a uma visao universal dos temas.
Temos a obrigacdo de valorizar, estudar e respeitar a Literatura Oral. Nesta
caracteristica sdo usados instrumentos de comunicacéo e de aprendizado de um
complexo e dinamico sistema cultural. A Literatura Oral revive e reforga a existéncia
viva desse conjunto de conhecimentos e de relagdes, normas e principios basicos

de convivéncia associativa, transmitindo seus valores éticos, religiosos e sociais.

A Literatura de Cordel é oriunda de Portugal e chegando ao Brasil através de
nossos colonizadores, instalando-se na Bahia e mais precisamente em Salvador.
Por falar em Portugal, essa literatura tem parentes entre os lusos e esta ligada a
cantorias e a desafios acompanhados de viola. E no Brasil que essa produgéo
popular persiste com aceitacdo de seu publico original, apesar de novos

divertimentos, como radio e televisdo. Mas continua o Cordel conquistando aquele
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ou outro publico de estudiosos, colecionador erudito e turista. As capas dos folhetos
tém somente dizeres chamativos ou também ilustragdo. Quando ailustracéo se acha
presente, € comum basear-se em xilogravura. Portanto, o enfoque do Cordel é
dramatico e envolve seres humanos e animais excepcionais, monstros e seres

fantasticos parecem habitar no imaginario dos autores.

A Literatura do Coco € uma manifestagdo cultural em trés momentos do
século XX: A brincadeira do coco: danga e poesia afro-brasileira na Paraiba. Sao
muitos os dangadores e cantadores de Coco na Paraiba, podendo ser encontrados
em diferentes pontos do Estado e estendendo-se ao Nordeste brasileiro, onde, diga-
se de passagem, que esta cultura é bastante divulgada nesta localidade. Os Cocos
nao contam com estudos recentes, rigorosas e sistematicos que permitam analisar
sua diversidade, Por causa das diferencas ocultadas sob essa designacao, parece
mais apropriado atribuir-lhes um tratamento plural, o que equivale a dizer que sob o
mesmo nome podem se revelar mais do que multiplas formas de uma Unica
manifestacao cultural.

Maric de Andrade em “A literatura dos cocos”, (1984, p. 347 — grifo nosso),
estudo publicado em Os cocos, refere-se a dificuldade de precisdo através de

nomenclatura:

Antes de tudo convém notar que como todas as nossas formas
populares de conjunto de artes do tempo, isto &, cantos orquésticos em
que a musica, a poesia e a danca vivem intimamente ligadas, o coco anda
por ai dando nome pra muita coisa distinta. Pelo emprego popular da
palavra & meio dificil a gente saber o que é coco bem. O mesmo se da
com “moda’™, “samba®, “maxixe™, “tango®, “catira” ou “caterete,
“martelo®, "embolada’ e outras]...]

' Cangéo tipica do folclore portugués. Fendmeno social ou cultural, de carater mais ou menos coercitivo, que consiste na
mudanga periddica de estilo, e cuja vitalidade provém da necessidade de conquistar cu manter uma determinada posigdo
social.

Geénero de samba muito préximo do batuque africano, e cuitivado na cidade do Rio de Janeiro desde o fim do séc. XIX por
grupos de negros |a urbanizados. E danga de umbigada, com ritmo marcado por palmas, prato de cozinha raspado com faca,
chocalho e cutros instrumentos de percusséo, e, ds vezes, acompanhada pelo violdo e pelo cavaquinho.

i Danca urbana, geralmente instrumental, de par unido, origindria da cidade do Rio de Janeiro, onde apareceu entre 1870 e
1880, como resuitado da fusdo da habanera e da polca com uma adaptacéo do ritmo sincopado africano. Era em compasso
bindrio simples, andamento rapido, e caracterizavam-na requebros de quadris, veltas, quedas e movimentos de rosca
{parafusos), acompanhados de passos convencionados ou improvisados pelos dangarinos. Foi substituida pelo samba, na
segunda década do séc. XL



Portanto, o Brasil tem 500 anos de tempo, vale salientar que essas culturas
populares vém das antigas épocas. Nao tem como desmerecer o analfabetismo
dentro da literatura popular. Na maioria deles (autores) sdo simples, humildes
trabalhadores de cunho popular. Entretanto, o conhecimento humano s6 é

valorizado quando vocé consegue entender e respeitar a inteligéncia de outra

pessoa.

* canto e danga sul-americana, originada nos subdrbios de Buenos Aires, em fins do séc. XIX, criada sob a influéncia da
habanera, da milonga e de certas melodias populares européias, e que adquiriu configuragdo especial por efeito de seus

contatos com o candomblé. Em geral escrito no modo menor, em compasso binario, andamento moderado e ritmo sincopado e
langoroso.

Danga rural, em fileiras opostas e cantada, e cujo nome indica origem tupi, mas que coreograficamente se mostra muito
Lnfluenciada pelos processos africanos de dancar; catira
Estrofe composta de decassilabos, muito usada nos versos herdicos ou mais satiricos, nos desafios. Os martelos mais
empregados sdo o gabinete e o agalopado.

Forma poético-musical, improvisada ou ndo, em compasso binario, cuja melodia é declamatéria, em valores rapidos e
intervalos curtos, e que é usada pelos solistas nas pegas com refréo coral ou dialogadas (como cocos e desafios).
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MARCO TEORICO
CAPITULO |

1.1. LITERATURA POPULAR

A literatura popular esta diretamente influenciada pela audacia privilegiada
de sua populacéo, onde o Estado da Paraiba & um grande celeiro de manifestacoes
populares como € visto nos municipios do litoral paraibano, sendo bastante ampla
esta literatura, pois manifesta seu artigo referindo-se a arte de poder compreender o

desenvolvimento da sua opinido.

A Literatura Popular € interesse para as amplas massas trabalhadoras, ja que
deve fornecer representacdes verdadeiras da vida. Na realidade, representacoes
verdadeiras da vida sao uteis apenas as amplas massas de trabalhadores, que é o
povo. Ser popular € inteligivel para amplas massas, apropria-se de suas proprias
formas de expressdo e as enriquece, adota e concretiza seu ponto de vista,
representa os setores mais progressistas do povo, de tal forma que pode lidera-lo e
ser inteligivel aos outros setores também, liga-se a tradi¢ao e a leva adiante, entrega
as conquistas da camada dominante as camadas do povo que estdo lutando pela
supremacia. Por exemplo: Os agressores nao aparecem sempre com a mesma
mascara. As mascaras nao poedem ser sempre arrancadas da mesma maneira. Ha
muitos truques para mistificar o espelho que é levantado. As estradas militares sdo
chamadas de auto-estrada. Seus agentes podem mostrar maos calosas, como de
trabalhadores. Sim: é preciso ingenuidade para transformar o cacador em presa. O
que era popular ontem ainda continua até hoje, pois o povo de ontem ndo era como
0 povo de hoje, mas, mantém a mesma cultura popular brasileira de outrora. Neste
mesmo pensamento, registramos que qualquer um que ndo esteja preso a

preconceitos formais, sabe que ha muitas maneiras de dizer a verdade e muitas de
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suprimi-la; que a indignacgao diante das condi¢des humanas pode ser estimulada de
muitas maneiras, por descricdo direta, patética ou fria, através de historias, das
parabolas, das anedotas, pela retérica ou pela sugestdo. Na Literatura Popular, a

realidade pode ser apresentada de forma factual ou extraordinaria.

Portanto, a Literatura Popular & de grande importancia para a formacao da
cultura popular brasileira, pois ela é ramificada da origem negra oriunda de
diferentes partes do continente africano, representando diversos graus de cultura.
Com os negros veio um extraordinario senso de ritmo e um tipo de movimento
corporal que os portugueses ndo tinham. Tal como os indios, os africanos

praticavam seus atos culturais e religiosos.

Na Literatura Popular & preciso saber administrar sua estrutura, & necessario,
também, que o povo se aposse de sua heranga, deve haver um processo de
expansdo®. As obras literarias n3o podem ser ocupadas como as fabricas, nem
formas de expressao literarias tomadas como métodos industriais. A histéria da
literatura oferece muitos exemplos, & condicionado pela questiao de como, quando e
para que classe é feito. E condicionado até ao ultimo detalhe. Como temos em
mente um povo lutador que esta transformando o mundo real, ndo devemos ficar
presos a regras "ja testadas”, para contar uma histéria aos modelos fornecidos pela
histéria literaria e leis estéticas eternas. Devemos fazer um uso vivo de todos os
meios que tivermos, velhos e novos, testados, tirados da arte ou de fontes, com o
objetivo de colocar a realidade viva nas maos de um povo vivo de tal forma que ela
possa ser dominada. Devemos tomar cuidado em nao limitar a literatura a uma
forma historica particular ou de um determinado periodo, também ndo pode

estabelecer um critério literario puramente formal. Nao nos limitaremos a falar da

® Ato de expandir-se.
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literatura apenas nos casos em que se possa cheirar, ver e sentir e o que é
representado, em que a atmosfera é criada e as histérias se desenvolvem de tal
maneira gue os personagens sao psicologicamente analisados. Nossa concepcéo de

literatura deve ser larga e politica, livre das restricbes estéticas e independentes da

convencao.

Portanto, o critério para o popular deve ser escolhido, ndo somente com
grande cuidado, mas também com a mente aberta. Ndo deve ser deduzido das
obras singulares e das obras populares existentes, como € fregiientemente o caso.

Tal abordagem levaria a critérios puramente formais e as questdes sobre a

popularidade seriam decididas pela forma.

N&o se pode decidir se uma obra & popular ou ndo, investigando se parece
com obras existentes que tém reputacao de popular. Elas realmente foram e sdo no
seu tempo. Mas em cada caso individual, um retrato da vida deve ser comparado,
ndo com outro retrato, mas com a vida retratada. Da mesma maneira, no que diz
respeito a popularidade, hd um procedimento totalmente formalista que deve ser
evitado. A inteligibilidade de uma obra literaria ndo € assegurada apenas pelo fato de
ser escrita exatamente da mesma maneira de outras obras que foram entendidas
pelo povo. Estas nem sempre foram invariavelmente escritas da mesma maneira das
obras que as precederam. Alguma coisa feita que também as tornaram
compreensiveis e populares. Da mesma maneira, devemos fazer alguma coisa para

também tornar as novas obras compreensiveis e populares. Além do que é popular,

existe o que se torna popular.

Os tempos mudam, felizmente, os métodos se gastam, os estimulos falham.
Novos problemas surgem e exigem novas técnicas. A realidade se modifica: para

representa-la, € necessario modificar também os meios de representacdo. Nada
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surge do nada, o novo nasce do velho, mas & justamente isso que o faz a procriacao

da Literatura Popular.

1.2. LITERATURA ORAL

Enxergamos que na Literatura Oral da regido Nordeste, caracterizam-se as
novelas de cavalaria, cantigas de amor, com um estilo de narracdo, de forma
tradicional, preservando sempre as conquistas e transportando o seu costume para
a nova era. Mas, também, nessa época de transicdo, apareciam na poesia 0s
acontecimentos recentes no aspecto social, econdmico e politico, que se
expandiram através da Literatura de Cordel, conceitua-se dessa forma o imaginario
através da nogao de alienagdo na autonomia das instituicbes econémicas e
religiosas como produtos independentes das agdes humanas, expressando as
contradicoes reais entre o produtor e o produto, que passa a ser reificado® de acordo
com esta filosofia que propde que o imaginario seria, entdo, a solucdo fantasiosa
das contradigdes reais. Na Literatura Oral a tematica enfatiza a importancia e valor
no que se refere ao estudo e entendimento da interpretacéo popular, vale tambem
salientar que essa caracteristica vale para a Literatura oral e na Literatura escrita .

Hoje, ainda se mantém aquecidas duas fontes: a primeira fonte da estéria é a
fonte privativamente oral, limitando-se ao canto trivial tradicional, as dancas de roda,
as dangas cantadas, as rodas e jogos infantis, as dangas em grandes grupos, as
cantigas de embalar, as anedotas, as melopéias, as adivinhagdes, as lendas e etc,
ou seja, segundo ela o autor atende ao plano da Informacado e nado "exibicdo™ a
segunda fonte & a reimpressdo dos antigos livrinhos, oriundos da Espanha e

Portugal, livros estes que discrepam das caracteristicas literarias dos séculos Xlii,

? processo de alienagdo, 0 momento em que a caracteristica de ser uma "coisa" se torna tipica da
realidade objetiva;
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XIV, XV e XVI, tentando o autor exatamente naquela época fazer correntes com o
folclore medieval.
1.2.1 -FOLCLORE

E bom lembrar que nos dias atuais o folclore esta assumindo posicdo
destacada no Brasil. Véarias entidades culturais e estudiosas no assunto tém feito
movimentos em prol desta manifestagdo. Nos dias atuais, o Brasil experimenta uma
nova realidade no ambito da preservagcado dos valores culturais que brotam na
Regiao Nordeste e estendendo-se para todo o Brasil. Acreditamos que aos poucos
as comunidades vao tomando consciéncia de que resistir € preciso, preservar € uma
ordem, em razao disso € que por varios pontos do pais manifestam-se movimentos
que buscam resgatar e preservar as manifestagées da alma. Diga-se de passagem,
que as escolas comemoram a semana do folclore com festas, com um espaco de
valores humanos ultrapassando os limites da imaginacao, cada aluno quer registrar
a sua participagao seja ela qual for. Na oportunidade felicitamos as escolas que
pautam este ciclo. Assim, percebemos que o folclore brasileiro estd resistindo
através das dancas, folguedos, rezas cantorias, artesanatos, festas tipicas que cada
vez ganham mais forca e resistem como se fosse o Brasil revelando a sua face
verdadeira, oculta e desconhecida por grande parte de nossa populagao.

Data vénia, vimos esclarecer aos leitores que o Cultura Popular esta
consignada nos termos dos artigos 215 e 216, incisos |, II, lll, IV e V, da Constituicéo
Federal (p. 131-132), que diz o seguinte:

Art. 215: O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacéo e
a difusdo das manifestacbes culturais.

Art. 216: Constituem patriménio cultural brasileiro os bens materiais e
imateriais, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a agdo, a memoéria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira nos quais se incluem:

| - as formas de expresséo;

Il — os modos de criar, fazer e viver,;

Il — as criagbes cientificas, artisticas e tecnolégicas;
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IV - as obras, objetos, documentos, edificagbes e demais espagos
destinados as manifestagbes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueolagico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico,

De acordo com o Decreto Federal nimero 56.747, de 17 de agosto de 1965, o
Dia do Folclore, devera ser celebrado em todo pais, em 22 de agosto. A palavra
folclore vem do vocabulo FOLK-LORE. Folk significa povo e Lore equivale a saber,
ciéncia, conhecimento. Assim, o folclore é o estudo do conhecimento popular e seu
conceito tem se modificado muito. Hoje, os estudiosos consideram folclérico
qualquer grupo de pessoas que compartilha pelo menos um fator de liga¢do. Esse
fator pode ser geografico, religioso, ocupacional ou étnico, ou seja, considera-se fato
folclérico toda maneira de sentir, pensar e agir que constitui uma expressao da
experiéncia peculiar da vida de qualquer coletividade humana, integrada numa

sociedade civilizada.

Gragas a nossa heranga cultural, o folclore brasileiro &€ muito rico e
diversificado. Esta heranca vem do indio, do portugués e do africano. Povos que
constituiram as raizes da nossa cultura. Cada Regido possui suas caracteristicas
proprias de acordo com a heranga cultural predominante. Na Amazénia, predomina a
heranca india, no Nordeste e Regido Central, a herancga negra. Na regido Sul, houve
contribuicdo de italianos, alemaes e espanhéis. Ja a heranga portuguesa aparece

em todo o Brasil,

Algumas manifestacdes folcldricas variam de regido para regido, outras sao
de ambito nacional, como o carnaval, a musica popular, adivinhagdes, devocdes
religiosas populares, provérbios, ditos, cavalhadas, lendas, comidas, crendices,
dancgas, brinquedos, cantigas de roda, jogos e as festas populares, como as festas

juninas e vaquejadas.
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As manifestagdes folcloricas se apresentam também pelo artesanato, nas
obras de artesdos, pessoas que trabalham por conta prépria em trabalho manual,
sozinho ou com assistentes e aprendizes, muitas vezes da propria familia. Os
artesdos utilizam materiais acessiveis como madeira, argila, fios, fibras e sucata. Em
quase todo Brasil, a producdo de mini industrias é vendida como artesanatos.
Embora muitas dessas pecas tenham deixado de ser artesanais, ainda revelam
aspectos da cultura e dos costumes dos povos das regides onde se encontram.
Também temos a Escultura em Madeira, em que as carrancas'® sdo uma das
manifestacdes mais expressivas do trabalho em madeira na arte popular. Séo
figuras reais ou mitoldgicas, com formas humanas ou de animais, geraimente com
expressoes iradas, que 0s navegantes costumam colocar na proa de suas

embarcacodes, vistas como um meio de enfrentar os maus espiritos.

O folclore também se manifesta através da ceramica, uma das formas de arte
popular e de artesanato mais desenvolvida no Brasil. Nas feiras e mercados do

Nordeste, os bonecos de barro reconstituem personagens do cotidiano.

Percebemos, também, que o folclore explora bastante a literatura oral nos
mitos de narrativas orais, os relatos se perpetuam pela palavra falada ou pelas
cantorias, que sao conhecidas como: lendas, anedotas e mitos de criagédo coletiva,
muitas vezes recolhida por estudiosos. Os principais personagens fazem parte do

folclore e tém origem indigena ou européia, como vemas nos seguintes temas:

1.2.1.1. Boitaté Génio protetor dos campos. Aparece sob a forma de enorme

serpente de fogo, que mata quem destréi as florestas. O padre José de Anchieta, em

% Busto, emblema ou flordo que se colocava na proa de navios a vela, por baixo do gurupés, para

ornamentacéo e, supostamente, para afastar os maus espiritos; cara-de-pau, figura de proa, ledo-de-
barca.
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1560, € o primeiro a mencionar o Boitatd como personagem de mito indigena

brasileiro. Esse € o nome dado pelos indios ao fenédmeno do fogo-fatuo.

1.2.1.2. Boto Mito amazénico. E o pai das criancas de paternidade ignorada.
Descrito como rapaz bonito, bem vestido, boémio e étimo dangarino. Nos bailes,
encanta as mogas, leva-nas para igarapés o afluente do Amazonas e as engravida.
Antes da madrugada, mergulha no rio e se transforma em boto, chamado também

de boto tucuxi.

1.2.1.3. Caipora Segundo a mitologia tupi, um personagem das florestas,
com a propriedade de atrapalhar os negécios de quem o v&, quando um projeto sai
errado, se diz que seu autor viu o caipora, ou caapora. Em algumas regioes, € um
indiozinho de pele escura, em outras, uma indiazinha feroz, e descrito também como

crianga de uma perna sé e cabega enorme.

1.2.1.4. Cuca Influenciada pela bruxa de origem européia € uma velha feia

que ameaca criangas desobedientes, em especial as que nao querem dormir a noite.

1.2.1.5. Curupira Que € um mito conhecido de varios indios sul-americanos.
Na Venezuela, chamam-no de Maguare. Na Colémbia, denominam-no de selvagem.
Os incas peruanos o conhecem como Chudiachaque. A cabeca também varia: em
alguns lugares, ele é careca, em outros tem cabeleira vermelha, mas todos o
descrevem como um anao com 0s pés as avessas com o calcanhar para frente,
dedos para tras, seu rastro engana os cacgadores inescrupulosos, fazendo com que
eles se percam na floresta. Nao varia, também, sua funcédo de ente protetor das

arvores e dos animais.
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1.2.1.6. lara Que tem as mesmas caracteristicas das sereias: mulher da
cintura para cima, peixe da cintura para baixo, a qual tem um canto irresistivel aos

ouvidos dos homens, que atrai para a profundidade das aguas, onde habita.

1.2.1.7. Lobisomem Que &€ um homem aparentemente comum, vive e
trabalha como os demais da comunidade, nas noites de lua cheia se transforma em
lobo ou em homem com cabega de lobo e mata quem cruza seu caminho. Antes de

o dia clarear readquire forma humana.

1.2.1.8. Matintapereira Segundo a mitologia tupi, € uma pequena coruja que
canta a noite para anunciar a morte proxima de uma pessoa, descrevem-na tambéem
coma mulher gravida que deixa o feto na rede de quem lhe nega fumo para o

cachimbo .

1.2.1.9. Mula-sem-cabega E uma personagem monstruosa que se transforma
em mulher que tem relacdes sexuais com padres ou compadres.
1.2.1.10. As Chegancas'', Bumba-meu-boi, louvagdes das lapinhas,
Congos'?, Fandangos™ e outras apagadas pela meméria coletiva dai revelam-se
nas entre linhas que o folclore e totalmente popular, mas nem toda obra popular &

tradicional.

O Folclore procura também destacar a contribuicdo dos trés elementos
(branco, negro e indigena) na constituicdo da cultura brasileira: Participacdo
indigena, Sobrevivéncia negra e Permanéncia portuguesa; chamando a atengao

para a influéncia decisiva do colonizador nesse processo. O autor também comenta

" Visitas que nas festas de Natal e Reis os festeiros fazem as casas, onde j& s8o esperados, para
seus folguedos.

= Danca dramatica de origem africana, que se realiza de preferéncia pelo Natal, pela festa de Nossa
Senhora do Rosaério, e pela de S3o Benedito.

= Danga espanhola, cantada e sapateada, em compasso ternario (3/4) ou binario composto (6/8),
andamento vivo, ao som da guitarra € das castanholas.
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sobre a questdo da narrativa popular do ambiente, narradores, recursos utilizados
para a exposicao das estérias, destacando os métodos de sistematizacio do conto,
abordando seus diferentes tipos, por exemplo: a poesia oral & enfocada a partir dos
seus diversos géneros, tipos e modelos, mas dando destaque aos atos populares
brasileiros e as dancas dramaticas, Percebemos, ainda, que o Folclore se destaca
pelas suas caracteristica da antiguidade, pela sua persisténcia, pelo seu anonimato

e pela sua oralidade e, sempre mantendo as tradicées de cada regiéo.

Dentro desta literatura medieval, tracava-se um panorama da vida nas
povoacdes e fazendas nas duas primeiras décadas do século XX, destacando a
questdo do poder que fundamentava as relagdes cotidianas nesses espacos. O
fazendeiro so faltava mandar nas estrelas, mas com toda essa autoridade existia o
compadrio que era uma poténcia, determinando uma ligacao inevitavel e sagrada
entre o compadre rico e 0 compadre pobre, isto justifica até hoje a tradicdo e a
sobrevivéncia do folclore, que indistintamente continua coletivamente na memaria

popular e que se destaca na literatura oral.

O folclore exibe-se também pelas estdrias e adivinhagdes, que sdo narradas
sempre nas primeiras horas da noite. Isso explicaria néo apenas a escolha desse
horario pelo final da tarefa diaria, como igualmente por ser indispensavel a atmosfera
de tranquilidade e de sossego espiritual para a evocagdo e atencao dos
participantes, ressaltando que escolher o periodo noturno para contar estorias € um
habito universal. A Literatura Oral caracteriza-se pela influéncia intelectual,
caracteristica esta que tém raizes e reacdes eruditas, de movimentos renovados
sem perder a particularidade de uma regra mental, exprimindo, assim, todos os

costumes populares tradicionais. Como diz Camara Cascudo (1984, p. 29) “Entende-
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se por tradicdo, fraditio, tradere, entregar, transmitir, passar adiante”. Isto &,

participar e inovar a cultura sem perder a meméria da geracgao tradicional.

Distingue-se também na literatura oral, o canto, a danga, o mito, a lenda, a
fabula, a tradicdo, o conto, as parlendas“, as mnomonias'®, as advinhas, as

anedotas e outras espécies da literatura oral.

1.2.1.11. O canto é o som musical produzido pela voz do homem/mulher ou
de outro animal. Existem varios tipos de canto, como podemos citar o exemplo do
“canto da farinhada”, pega importante no folclore brasileiro, ele & toado nas casas de
farinha da regido sao-franciscana, ajudando a movimentacdo da roda grande e 0

giro do rodete’®, tornando a tarefa menos cansativa.

1.2.1.12. A danga que & muito usada nos dias de hoje nas academias para a
realizacao e execucdes movimentos corporais de maneira ritmada, Com o som da

musica, as pessoas bailam, balangam, oscilam e agitam-se.

1.2.1.13. O Mito que é representado pela fabula, pela lenda, pela mentira ou
pela mitomania'’. Destaca-se também a lenda tradicionalmente popular que pode
ser narrada, escrita ou oralmente, mas de carater maravilhoso, na qual os fatos

historicos sdo deformados pela imaginacao popular ou pela imaginacao poética.

1.2.1.14. A Fabula que & denominada de histéria curta, de ﬂcgéb, de cunho
popular ou artistico, com narracéo breve, com carater de expor o pensamento sob

forma simbdlica, tanto em verso como em prosa.

4 Rimas infantis, em versos de cinco ou seis silabas, para divertir, ajudar a memorizar, ou escolher
quem fara tal ou qual brinquedo. Ex.: "Amanh& & domingo / pé de cachimbo"; "Um, dois, / feijdo com
arroz".

> Arte e técnica de desenvolver e fortalecer a meméria mediante processos artificiais auxiliares,
como, p. ex.; a assaciacdo daquilo que deve ser memorizado com dados j4 conhecidos ou vividos;
combinacdes e arranjos; imagens, etc.

'® Carrinho de madeira usado para enrolar fio de seda.

" Tendéncia mérbida para a mentira.
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1.2.1.15. A Tradigao ratifica tudo o que esta escrito, pelo ato de transmitir ou
entregar oralmente as lendas, fatos, etc.,, de idade em idade, de geragcdo em
geracao, reacendendo os valores espirituais através de geracbes, através do
conhecimento ou experiéncias resultantes da oralidade ou de habitos enraizados,

conservando assim, o que se materializou no texto ao longo do tempo.

1.2.1.16. O Conto da Carochinha e o Conto de Trancoso, narragéo falada
ou escrita, pouco extensa, concisa e que contém unidade dramatica, concentrando-
se a agao num unico ponto de interesse, as quais sao destinadas ao conto popular
para as criancas. Avulta também as Parlendas que sao histérias com rimas infantis,
em versos de cinco ou seis silabas, para divertir e ajudar a memorizar diversas

histérias infanto juvenil.

1.2.1.17. As Mnemonias que té&m como finalidade a memorizacdo mediante
processos artificiais auxiliares, confundida, as vezes, com a parlenda, porém, um

pouco diferente do uso.

1.2.1.18. As Advinhas que tém por finalidade descobrir por interpretacao,
inducao, conjetura, intuicdo e tentar acertar e tirar conclusées, para que se possa

deduzir e julgar o “enigma” imaginario.

1.2.1.19. As Anedotas e outras espécies, que tem o objetivo de divertimento
para todas as classes sociais, com sinais caracteristicos de dito engragado e
espirituoso; pilhéria, zombaria picante, picuinha, conversa fiada, lorota, mas de uma

forma engracada, interessante e curiosa.

Também, com muito orgulho, mencionamos a participagao indigena, em que
citamos o méetodo de diviséo dos contos estabelecido por Silvio Romero (1984, p.

257).
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Silvio Romero dividiu os oitenta Contos Populares do Brasil em trés sessées,
orientando-se pela possibilidade de uma aorigem étnica [Contos de origem
européia, indigena, africana e mestica.] No entanto critica essa diviséo;
"Dizer que tal conto pertence a tal raga é impossivel. Os contos s&o tecidos
cujos fios vieram de mil procedéncias.

O autor menciona também sobre a sobrevivéncia afro-negra e suas origens
etnicas. A presenca dessas culturas é prestigiada por toda a regido, porém, nao
determinando o grupo étnico, mas sempre cultivavam uma estdria, cantar uma
cantiga, no ambito da pequena antologia'® do conto popular brasileiro, de acordo
com classificacao dos contos de encantamento, contos de exemplo, contos de
animais, facécias, contos religiosos, contos etiolégicos, demdnio logrado, contos de

adivinhacao, natureza denunciante, contos acumulativos e o ciclo da morte.

No que diz respeito a Poesia Oral e seus géneros e de acordo com a

formacao do povo brasileiro. Camara Cascudo (1984, p. 337), menciona que:

Soldados, marinheiros, colonos, administradores, trouxeram para o Brasil 0s
usos e costumes que sobrevivem parcialmente desgastados pelo encontro
com outros habitos e elementos vitais de ragas também presentes e
convergentes para a tarefa comum de formar outra gente, a gente da terra
com sangue negro e europeu.

Portanto, a literatura oral foi denotada de forma oral comum a todos 08 povos
da epoca. Mostra-nos o autor que a literatura oral se compde de provérbios e
expressoes tipicas, das advinhas e oracoes, das lendas e das cantigas. A Literatura
Oral pode ser considerada como o componente mais verdadeiro de uma identidade
cultural, porincorporar a quase totalidade das demais manifestacdes e por expressar
plenamente o modo de viver, pensar, sentir e agir de um povo e manifestando a

filosofia de quem o faz, as suas crengas e costumes, a sua técnica e a sua ciéncia.

A cultura do espaco é transmitida através de um amplo conjunto de textos
orais. Sao transmitidos de geragao a geracao, diretamente dos mais antigos aos

mais jovens. Trata-se de canticos, invocacées e nomes que servem de atributo,
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textos miticos, textos ligados as diversas ceriménias, histéria de seres ou animais
naturais ou sobrenaturais, atividades rituais e de acontecimentos que pela sua
carga fantastica ou excepcional transformaram-se em lendas ou parabolas.

Todos eles sdo objetos de comunicagdo e de aprendizado de um complicado
e dinamico sistema cultural. Revivem e reforgam a existéncia viva desse sistema de
conhecimentos e de relagdes, normas de existéncia ou principios basicos de
convivéncia associativa, transmitindo, assim, seus valores éticos, religiosos e
sociais.
1.3. LITERATURA DE CORDEL

O Cordel € um género derivado do romanceiro europeu que se desenvolve
desde o tempo medieval. O nome "Cordel" vem dos varais improvisados com
cordinhas para pendurar os folhetos com versos que relatam acontecimer 2§
draméticos do cotidiano da histéria politica, social e econémica, ou reproduzem
lendas e histérias. Os folhetos s&o impressos em papel barato e ilustrados com
xilogravuras'® abaixo registrados, os quais sdo encontrados principalmente no
Nordeste e nas cidades do Sul do pais para onde houve grande migragcdo de

nordestinos e os proprios artistas costumam vendé-los nas feiras livres.

O FINL 10 ARROCIO HiTOM DE AN | O HOMEMOQUE |

F 0% PRLCOS I LEL A

A ELECAD BOS CORNOS ’ Lt

£ rratilic 3 e
A Topedien . Blie

L Colec&o de trechos em prosa e/ou em verso, analecto, crestomatia, florilégio, espicilégio, seleta,
pamaso.
gravura em madeira.



2
£

n

No inicio do século, estudiosos do folclore brasileiro temiam que o cordel, que
era a principal fonte de informag@o das populagdes mais pobres do interior,
desaparecesse com o aumento das tiragens dos jornais, o que acabou nao
acontecendo. Mas ha adaptacgdes, principalmente em S&o Paulo, onde vive a maior
comunidade de nordestinos do Brasil. Surge o cordel industrializado, impresso em
grafica, em papel de melhor qualidade e com conteido mais literario.

Percebemos que o Cordel vem da peninsula ibérica e estéa relacionado com o
romance na Literatura Popular, e tem o grande objetivo de concatenar e criticar a
desigualdade social desde o final do séc. XVI até a data de hoje.

O Cordel tornou-se perfeito e sedutor na regido Nordeste, uma vez que a
criatividade desta regido & bastante cultural, era como se juntasse o util ao
agradavel, ou d& de comer a quem tem fome. Como diz Mario de Andrade, em “O
Romanceiro de Lampedo”. (1963, p.118). “Em outras regides do Brasil que nao o
Nordeste, se publica de quando em quando um ou outro folheto ou cantiga, mas
acrescenta: No geral coisa lirica®®, de pura fantasia, sem nenhum valor técnico”.

O Cordel é uma Cultura Popular bastante difundida, de origem Ibérica
medieval e pertence ao mundo da poesia popular brasileira. Tem uma caracteristica
muito particular, séo folhetos impressos de 08, 16, 32 ou 64 paginas do tamanho
aproximadamente 1/4 de uma folha A4. De conteido muito diverso prevalecendo
em abundancia na Regido Nordeste, é por este versos que se registra a cultura do
povo nordestino e de seus poetas populares. Trata-se também de literatura oral,
afinal, durante muitos anos a Literatura de Cordel serviu como veiculo de informagao
e comunicacao entre pequenas cidades que ndo possuiam meio de comunicagao,

ou seja, radio ou televisao.

% Diz-se do género de poesia em que o poeta canta as suas emogdes e sentimentos intimos.
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Também é bom lembrar que foi comemorado no ano de 2001 o centenario da
Literatura de Cordel no Brasil, afinal, a literatura de cordel no Brasil ndo morreu; esta
com mais de cem anos bem vividos. Esse género de poesia popular impressa ocorre
especialmente no Nordeste. A partir de inicios da década de 70, o assunto virou
coqueluche para estudiosos brasileiros, formando-se consideravel bibliografia em
que se incluem teses e mais teses. Também muitos artigos foram publicados,
inclusive de interessados de ultima hora que se precipitaram em afirmar, de pes
juntos, o fim do cordel. Alguns anos depois podemos observar que o cordel continua
a todo vapor. Até virou objeto caracteristico dos paulistas, cariocas, mineiros e
gatichos em passeio por feiras nordestinas.

Além da previsdo apressada da morte dos livretos populares, o interesse
repentino e a falta de embasamento e pesquisa levaram a mudanca de nome do
fato. O nome anterior e ainda vigente é "folheto" ou "folheto de trovador” pois seus
autores sempre se denominaram trovadores. Ou entdo "romance”, "histéria" quando
a narrativa & mais longa e exige mais pesquisa. A denominagao cordel tem origem
erudita, influéncia de Portugal, e acabou chegando ao vocabulario dos autores

populares brasileiros.

As capas dos folhetos tém somente dizeres chamativos ou também
ilustragdo. Quando a ilustragéo se acha presente, € comum basear-se em gravura
em madeira. Por outro lado, ha diversos folhetos portugueses da década de 50 que
mostram desenhos coloridos na capa, feitos no final do século XIX, As edi¢des feitas
na Regiao Nordeste geralmente sdo em preto-e-branco e de modo artesanal. Ocorre
também a presenca do gracejo®' em textos abertamente humeristicos ou em textos

irdnicos, ou ainda, na exploragéo de boatos que o autor popular logo capta e utiliza

' Beleza, elegancia ou atrativo de forma, de aspecto, de composigdo, de express&o, de gestos ou de
movimentos.
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para sua criatividade. Alguns titulos ajudam a compreensao desse grande numero

de folhetos, ca e la: Piadas de Bocage.

Doravante, mencionarei uma sintese sobre o repentismo, caracteristica esta
que esta ligada diretamente com a literatura de cordel.

No cordel, os poetas praticam suas manifestagdes populares atraves de
versos improvisados, porém sdo muito freqiientes no mundo todo, no Brasil por ser
um pais originalmente oral e musical, termos tantas e inimeras formas subitas de
cantadores repentistas que se utiliza da viola nordestina e faz a chamada cantoria
"né-de-parede”. O repentismo de viola agrega varias modalidades, € a forma de
improviso que mais se propaga pelo pais, em razdo do povo nordestino sofrer por
demais o processo migratorio.

Vale ressaltar, que desde a década de setenta, a poesia repentista esta
sendo difundida em festivais. Assim enriquecendo muito a Literatura de Cordel e
contribuindo para a manutengao dessa tradigdo. Apesar de n&o ter as mesmas
caracteristicas da cantoria tradicional, os festivais "obrigaram" os cantadores a
buscar algum tipo de informacdo, seja ela através da leitura de livros ou jornais,
tendo em vista que o tema pedido pela comisséo/platéia, geralmente, exige bastante
do poeta o improviso rivalizado.

Nestes festivais, o instrumento mais necessario € a viola de 10 (dez) cordas,
que é utilizada pelo repentista e pode ser também utilizada pelo cantor sertanejo,
porém a afinacdo e o nimero de cordas utilizadas ndo &€ o mesmo. Os cantadores
repentistas utilizam apenas sete das dez cordas da viola, numa afinagéao especifica
e também muito aguda, ndo podemos esquecer que o cantador tradicional usa a
cultura do grito, que vem da Regido Nordeste onde as cantorias séo feitas sem

microfones em amplos saldes, nas pracgas publicas e ginasios esportivos.
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A viola brasileira, viola sertaneja, viola de feira ou viola de arame, tal qual a
conhecemos hoje, nasceu na Peninsula Ibérica no periodo renascentista.
Evidentemente, seu embrido ja vinha se formando ao longo de alguns séculos
durante a ldade Média. A viola, enquanto instrumento, surgiu da influéncia arabe que
vem do Al'id - origem da palavra alaude - que, naquele idioma, significa "a
madeira", na mesma concepcao com que hoje chamamos o violdo de "pinho". O
nome Al'ud foi adotado quando seu antecessor (modelo), produziu um instrumento
rudimentar feito & base de couro e meio cabaca e posteriormente passou a ser

produzido em madeira.

Para que possamos entender esta caracteristica, detalharemos abaixo o

repentismo. Vejamos:

O repentista € quem faz versos improvisados, rimados e metrificados,
finalizando com a formag&o das estrofes. O repentismo € dividido em trés partes:

metrica, rima e oragao.

Métrica é a divisdo das silabas para o verso ndo passar nem faltar, caso

contrario passam a se chamar verso-de-pé-quebrado.

Rima é a combinacgéo das finais das palavras e do som, também pode ser a
repeticdo de um som no final de dois ou mais versos, como também a repeticao, no
meio dum verso. Pode ser também a repeticdo de um som em mais de uma palavra
de um mesmo verso. Nas rimas também se identifica o som na terminagéo de duas

ou mais palavras que rima com a outra.

Oragdo € o mesmo que enredo numa cantoria entre dois cantadores.
Exemplo: se um falar “elefante”, o outro ndo pode falar “caminh&o”, a nao ser que

diga nos seus versos que o caminhdo sirva para carregar o elefante. Quando nao
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houver palavras que combinem com as Ultimas letras & que se pode rimar 0 som das

palavras.

O repentista que improvisa ao som da viola € chamado de poeta cantador,
pois trabalha com a rima correta. O repentista que improvisa ao som do pandeiro ou
ganza & chamado de coquista ou embolador, dos quais este ultimo trabalha mais

com a rima do som.

O repentista que improvisa ao som do aboio & chamado de aboiador, pois nao
usa nenhum tipo de instrumento. Entre uma estrofe e outra, o aboiador entoa cantos
de aboios somente com as vogais. Nessa modalidade, ele usa as duas formas de

rima.

A palavra “deixa” significa numa cantoria a dois, o fato de um dos cantadores
ser obrigado a rimar a ultima palavra do primeiro verso dele com a ultima palavra do

Gltimo verso do parceiro.

A denominacgdo “mote”, na sua forma original, classifica-se em quadra de
rimas fechadas de quatro ou, dois assuntos encaixados no final das estrofes em
décima, é originario de Portugal. Mas por ser considerado muito dificil de ser
desenvolvido, os cantadores repentistas brasileiros, especialmente os nordestinos,
simplificam-no, criando 0 mote de dois versos ou um verso s6, também conhecido

como tema.

Nas cantorias de viola, existe o desafio que & desenvolvido entre dois
cantadores, geralmente, um agredindo o outro em versos improvisados, quase
sempre se vangloriando de feitos pessoais. E também conhecido como peleja,

contenda, debate, truva, truvada, arranca-rabo e cospe-fogo.
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Também encontramos nas cantorias de viola a puia ou pulha, que e o
momento na cantoria em que os cantadores fazem uso de vocabulério chulo, de

palavroes.

Camara Cascudo em Vaqueiros e Cantadores, (2000, p. 192-194), mostra-

nos como era a relagéo do repentista de antigamente com a sua viola.

Na cantoria, n&o h4 acompanhamento musical durante a solfa’; No desafio,
ndo ha acompanhamento durante a emissdo da voz humana. Durante o
canto, junto com a voz humana, nada, absolutamente nada. Em nenhuma
outra parte, exceto o Nordeste, o desafio possui essa caracteristica singular.
Em qualquer outra parte do Brasil, o canto &€ acompanhado juntamente.

Essa ainda & uma caracteristica utilizada por grande parte dos cantadores
nordestinos, a maior parte dos cantadores mal sabe afinar uma viola, mas, tambem
percebemos um numero significativo de poetas que solam suas violas no momento
em que fazem o improviso, sdo cantadores também preocupados com a
musicalidade tanto da viola como da melodia, a cultura do grito tende a deixar a
melodia monocordia®. Isso se distingue também nas gravagdes atuais em cd's e
fitas K7 que mostram solos de viola durante a estrofe do proprio poeta ou do seu
parceiro.

Onde existe o repentismo de viola nordestina, ouve-se dizer o termo "pé-de-
parede, ou outras tantas vezes, "pé-da-parede”, vale lembrar que essa forma de
improviso sempre ocorre em duplas, que fazem sua apresentagéo em varios lugares
publicos ou privados e ficam por mais de quatro horas improvisando, em diversas
melodias e cantando os temas propostos pela platéia. Pudemos observar na nossa
sala de aula,na cadeira Literatura Popular, mais precisamente “Literatura de Cordel’,
fomos prestigiados na Ultima aula desta disciplina, ministrada pela Professora Ms?®

Maria Dorotéia da Silva, com um grande presente puramente nordestino, o famoso

22 Solfejo; Musica escrita; Musica vocal; Qualquer musica.; Liter. Pop. Romance cantado; Cantiga; A
arte musical do verso cantado.
* Instrumento medieval, de uma s6 corda, que se tocava com o plectro.
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“pé-de-parede”, inclusive acompanhado de um banquete de comidas tipicas
nordestinas, e pudemos, ali, aprender a esséncia da cultura popular nordestina.

A denominacao “pé-de-parede” é cantada comumente pelo género masculino,
pelo simples fato de esta manifestacédo ser feita em bares na maioria das vezes, e
costuma atravessar a madrugada, por isso os maridos evitam levar suas esposas a
esse tipo de ambiente.

E fato, também, a senhora nordestina, em depoimento informal, contarem que
no seu "tempo de moga" era comum pedir ao cantador “falar" sobre tal ou qual
garoto para o comego de uma paquera, dai, entdo, temos o cantador "cupido®®".

Merece alvitrar que as cantorias s&o mais usadas pelos homens, porém,
queremos consignar a participagdo das mulheres em cantorias apresentadas dentro
de casas de familia, ou seja, onde o perigo € menor e portanto o publico maior.

Talvez haja dlvida, de que vivem esses cantadores. Compulsando os livros
da Literatura Popular, percebemos que os cantadores vém de uma classe menos
favorecida em termos financeiros, em que exercem a funcao de agricultores,
pescadores e outras profissdes relacionadas com a zona rural, mas, também tém
rendimentos informais e imprevisiveis como cantador, sua forma de pagamento &
tradicional, alguns cantadores colocam uma bacia aos seus pés, o dono da casa,
assim chamado o dono do bar ou quem organizou a cantoria, abre a noite
colocando uma certa quantia na bacia, e este incentiva os convidados a pagarem
também. Quanto mais alta & a quantia que o dono da casa abre a noite, mais os
convidados acompanham e vao pagando de acordo com os temas e cangoes
solicitadas.

Os cantadores profissionais pé-de-parede s&o os que vivem da viola, fazem

em meédia quatro cantorias por semana, todas no sistema da bacia, ou seja com
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caché pré-contratado. A bacia nunca circula por entre os presentes, isso desvaloriza
o cantador. O publico de cantoria, o chamado apologista, paga o poeta com prazer,
ele vai ao ambiente preparado para isso, ou seja, leva o dinheiro. O valor que cada
apologista oferece na bandeja varia muito de acordo com o nivel do cantador.
Quanto melhor o repentista, melhor o pagamento. No entanto, se o repentista nao
consegue arrecadar o valor pré-estabelecido, o dono do bar complementa o restante
do valor acordado. Caso o poeta ndo tenha nome e seja ligado a bebida, o que €
muito comum, dificilmente sai um bom caché. Percebemos também que o ambiente
no qual o cantador se sente mais a vontade é esse, motivo pelo qual os melhores
versos improvisados surgem com muito mais qualidade do que em um show de
repentista em teatros, auditorios e outros. A cantoria pé-de-parede dura em média
quatro horas, podendo se estender até sete horas. Temos registro da cantoria
realizada na nossa sala de aula, no ano de 2002, que os repentistas cantaram em
média duas horas. Ja os cantadores amadores, ndo sobrevivem exclusivamente da
cantoria, muitos também possuem outras profissdes paralelas, fazem varias
cantorias por semana nas pragas publicas e em varias cidades, todas no sistema da
bacia ou chapéu, que circula por entre a platéia.

Nos festivais de repente comegaram a surgir com mais freqiiéncia nos anos
50, todos festivais sdo bastante competitivos, ou seja, os cantadores entram para
obterem o melhor resultado perante os seus oponentes. O prémio geralmente &
dinheiro. Os festivais sdo muito importantes, pois neles o publico tem a oportunidade
de ver varios cantadores juntos e de fazer melhor suas comparagdes e escolhas.
Além de importante para o publico, & fundamental para o desenvolvimento da cultura

local e dos préprios cantadores, que séo agrupados e trocam experiéncias.

** pPersonificagio do amor.
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Todo festival tem uma mesa julgadora, geralmente composta por poetas,
apologistas, artistas ou organizadores que conhecem profundamente todas as
regras e modalidades do universo da cantoria. Em alguns festivais € comum ter a
presenca do presidente da mesa julgadora. Os critérios vistos pela comisséo sao:
rima, métrica e oragédo. Nao sé&o permitidas rimas imperfeitas como por exemplo;
“café com mulher” ou mesmo “sofa com cantar”. O cantador de viola, quando em
festivais, fica muito atento as rimas. Quanto a métrica nao sao aceitos versos com
maiores ou menores numeros de silabas, caso o cantador assim o faca, perde
pontos. E o principal ponto a ser observado pela comissao & a oragao que vem a ser
o desenvolvimento do assunto pedido.

Geralmente, os cantadores sorteiam para cada dupla um envelope com temas
e assuntos sobre os quais eles terdo que desenvolver. Sempre variam os assuntos e
modalidade dentro da atualidade. Para cada aspecto, oferece-se 05 (cinco) minutos
para o desenvolvimento das estrofes.

Quanto as formas de classificagdo, podemos dizer que séo duas; em duplas
ou individuais. Quando em duplas, a comissdo observa o desenvolvimento coletivo
dos dois cantadores, nessa condi¢cdo um cantador busca em seus versos facilitar e
ajudar o seu parceiro. Quando a forma de classificagdo € individual, o cantador

procura dificultar o seu parceiro para ele ter o melhor rendimento.

CAPITULO II

2.1. LITERATURA DO COCO
Segundo historiadores, o Coco teria influéncias indigenas devido a algumas
coreografias, também com fortes evidéncias da influéncia africana como a danca de

umbigada, além de influéncias portuguesas como o movimento da roda.



