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Nos engenhos, o Coco sofreu muitas mudangas, pois as coreografias
mudavam um pouco para atender a gosto dos Senhores de Engenho. Muito popular
no Norte e Nordeste do Brasil, principalmente na zona litoranea, chegando a ser

muito apreciado em saldes, mas acabou mesmo ficando no gosto popular.

O Coco é uma cultura riquissima com musicas e dangas sensuais. E étimo,
porque alegra todo mundo e conseqiientemente conquistara o mundo todo. Antes,
era cantado s6 na roda de negros, Agora o Coco pega em todo lugar pois € uma

tradicdo da cultura nordestina.

Tanto na danca como na musica ou canto, o Coco recebe nomes muitos
variados dependendo das circunstancias como o local: Coco de Praia, Coco do
Sertao, Coco de Usina, Coco de Roda e etc. Recebe nomes também dependendo
dos instrumentos musicais que acompanham a danga: Coco de Ganza, Coco de
Zambé&: ou dependendo de como se danca: Cavalo manco, Tropel

Repartido, Travessao e Sete e Meio.

O Coco era uma cantiga de trabalho, com que os negros com pedras
lascavam a casca do coco para retira-lo. A Musica também recebe o mesmo nome
da danca e apresenta estrofes e refrdo, sendo que a musicalidade pode ser
improvisada ou ndo, e a danga é fixa e marcante, podendo ser intercalada na estrofe
ou segui-la. Nos Cocos mais antigos, os dangadores cantavam durante toda a
danga, porém os mais atuais cantam apenas o refrdo ou n&o cantam. Os
instrumentos musicais mais utilizados sdo o Ganza, Pandeiro, Reco-Reco e
Triangulo, também pode ser acompanhada pela batida dos pés. Tambem conhecido
como samba, pagode ou zambé, isso quando & tocado no tambor de mesmo nome,
o Coco originalmente se da em uma roda de dangadores e tocadores, que giram e

batem palmas. A musica comec¢a com o tirador de coco ou coqueiro, que puxa 0s
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versos, respondidos em seguida pelo coro. A forma é de estrofe-refrdo. Muitas sao
as variacdes do Coco espalhadas pelo Nordeste: agalopado, bingolé ou catolé de
roda. Um dos mais primitivos &€ o Coco de praia, Coco de roda, Coco de zambé,
Coco de sertdo, entre outros. Muitos deles cairam em desuso, por causa das
influéncias culturais urbanas e da repressao das autoridades, que os censuram por
afirmarem haver um grau de erotismo embutido nas dangas, mas ainda é praticado
na Regido Nordeste. Um dos cantos mais populares € o Coco de Embolada que se
caracteriza pelas curtas frases meloddicas repetidas varias vezes em suavidade
acelerada, com textos satiricos, na maioria das vezes, sempre improvisados, em

clima de desafio com o parceiro, s6 importando néo perder a rima.

2.1.1. MANIFESTAGOES DO COCO

Na Regi@o Nordeste, o Coco se manifesta em varias tradi¢gdes e costumes,
seja do litoral ou sertdo. Sdo manifestacdes espontaneas que tiveram origem da
fusdo cultural do branco, do negro e do indio que aqui habitaram. Dentre as
principais, destacam-se as seguintes manifestagdes:

2.1.1.1. Bumba-meu-Boi - Auto ou drama pastoril que por tradicdo &
representado durante o periodo natalino, como sobrevivéncia das festividades
cristds medievais, em que o culto do boi se fazia em homenagem ao nascimento de
Cristo. De tradicdo luso-ibérica do século XVI, nasceu dos escravos e pessoas
agregadas aos engenhos e fazendas. No Cariri € acompanhado por banda cabacgal.

2.1.1.2. Pastoril - Festa de origem portuguesa, em que as “pastoras” vestidas
de azul e encarnada, apresentam-se diante do presépio em atitude de louvor ao
Menino Jesus, representado durante o Natal.

2.1.1.3. Reisado - De origem ibérica & caracterizada por um grupo de
pessoas que se retne para cantar e louvar o nascimento de Cristo. Os praticantes

personificam a histéria dos gladiadores romanos, dos trés reis magos e a
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tinham visto um ser humano, e quando viam um, partiam para a luta, ou fugiam em
disparada. Mesmo assim, estes bravos homens os perseguiam, os lagavam e 0s
trazia aos pés do coronel seu patrédo. Com o passar do tempo, alguns dos vaqueiros
conseguiram destacar-se por sua valentia e habilidade, surgindo, assim, as disputas,
que foram se organizando mais e mais, até os dias de hoje como s&o provas que
mostram a habilidade dos pedes ou vaqueiros na lida com cavalos e gado. Os
rodeios tém estilo americano, tornando-se cada vez mais populares nos ultimos
anos, em especial, no interior da Paraiba. Na vaquejada os participantes competem
em duplas para apartar e marcar o gado. A cada rés dominada, o publico comemora
com gritos e fogueiras.

2.1.1.7. Maneiro Pau - Surgiu na regiao do Cariri na Regido Nordeste, na
época do cangaco. Caracteriza-se por uma danca cujo choque dos cacetes e o coro
dos dancarinos produzem a musicalidade e a percussdo necessarias, realiza a
danca com caracteristicas dramaticas. E representado nos sitios, suburbios e pés-
de-serra da Regido nordestina por ocasiao de comemoracdes diversas.

2.1.1.8. Danca do Coco - Surgiu nos engenhos de agucar, entre 0os negros
existentes no Nordeste. Nasceu da cantiga de trabalho, ritmada pela batida das
pedras quebrando os frutos, transformando-se, posteriormente, em dancga e surgindo
uma variedade de temas e formas de Coco (Coco de Praia), do qual participa
apenas o elemento masculino, e o Coco do Sertédo, dangado aos pares com homens
e mulheres e dangado em roda numa forma ritmica altamente contagiante e sensual.

Na Paraiba, também temos o Coco largamente difundido. A danga do Coco
que surgiu ha alguns séculos nos engenhos no meio dos reduzidos contingentes de

negros existentes no Nordeste, multiplicou-se para o litoral nordestino.

* \estidura antiga, que cobria os homens desde o pescogo até a cintura.
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perseguicao aos cristdos. A época principal de exibicdo & a festividade natalina,
sobretudo no periodo dos Santos Reis, e o local sdo de preferéncia diante de uma
lapinha ou presépio, o enredo mais auténtico é registrado em Juazeiro do Norte.

2.1.1.4. Caninha Verde - Danca-cordao de origem portuguesa, introduzida no
Brasil durante o ciclo da cana-de-acgticar. No Nordeste comegou a ser conhecida no
inicio do presente século, nas praias, € passou a ser comum nas colénias de
pescadores, estendendo-se ao Carnaval e eventos diversos. Apresenta, também,
elementos de outros folguedos, tais como: casamento matuto, quadrilha juninas,
mestres e a formacao de corddes pastoril.

2.1.1.5. Festa Junina - Nas festas juninas danga-se o Forré como género
musical e pode ser considerado filho do Baido. O nome Forr6 era usado sé para
designar o local onde aconteciam os bailes e s mais tarde foi caracterizado como
estilo musical derivado do Baido. Muitos ainda confundem Baido e Forro, e para ser
mais exato, ndo apenas esses dois géneros sdo 0s mais proximos, mas muitos
outros existentes na musica nordestina. Essa grande variedade de géneros musicais
€ devido as influéncias variadas, a mistura de um estilo com outro, fazendo com que
os proprios musicos a chamem de "musica nortista". Forrd é reducgao de ‘forrobodd’,
que por sua vez quer dizer: arrasta-pé, farra, troga, confus@o, desordem, rolo, € baile
popular.

2.1.1.6. Rodeios e Vaquejadas - Na época dos coronéis, quando nao havia
cercas no sertdo nordestino, os animais eram marcados e soltos mata adentro.
Depois de alguns meses, 0s coronéis reuniam os pedes ou vaqueiros, para juntar o
gado marcado montados em seus cavalos, vestidos com seus gibdos® de couro,
estes bravos vaqueiros se escondiam na mata cerrada, enfrentando feras, cobras,

lendas, etc. Alguns animais se reproduziam no mato, por isso, os filhotes nunca
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Dangas que antigamente eram realizadas por motivos cerimoniais, hoje s&o
dancadas com fins recreativos de carater profano. Um dos mais significativos
aspectos da danca esta em favorecer a aproximagao entre homem e mulher, uma

fenda daos rituais de fertilidade que se poliu conforme a evolucao dos costumes.

Na maioria das vezes, a danca esta intimamente relacionada com formas
musicais, particularmente com o ritmo e com o tempo do compasso. Ainda que nem
todas as dancas exijam acompanhamento musical, a musica € quase sempre de
extrema relevancia e ha um trago comum em boa parte da danca existente, que &
estar ligada a determinado momento da vida desses povos. As dancas locais
sofrem, em seu contexto, o impacto do ambiente em que se desenvolvem, de acordo
com as técnicas ou meios de subsisténcia de cada uma dessas areas. Essa conexao
aparece nao apenas na coreografia em si, mas principalmente nos temas e nos
nomes dos personagens. Essas areas sdo: area da pesca, area da agricultura, area
da mineragao e area do pastoreio. O ambiente e as caracteristicas histéricas de sua

ocupacao sao levados em conta, ou seja, sua colonizacao e caldeamento.

Notoriamente, o Coco &€ um danga cantada acompanhada com um ganza,®’
pandeiro, batida dos pés, ou tropel. E um folguedo junino, podendo, no entanto,
surgir para festejar acontecimentos importantes. O Coco paraibano possui varias
formas poéticas, destacando-se, entre elas, o Coco de Embolada/repentista e Coco
de Dois Pés. O Coco emboladalrepentista caracteriza-se pela variacéo e total
liberdade de organizar poeticamente os versos nas estrofes e o Coco de-dois-pés
relaciona-se com os versos fixos em oposi¢ao ao repentista. Temos também o Coco
solto que é aquele que tem a auséncia de rima obrigatéria e o Coco-de-Quadra que

tanto as estrofes como do refrdo sdo quadras.

" Espécie de chocalho de folha-de-flandres e formas variadas.
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Mario de Andrade (1828), fez uma pesquisa detalhada sobre a poesia do
Coco com o titulo de “A literatura dos Cocos”, pesquisa esta um pouco frustrada em
virtude do autor nao ter abordado todos os aspectos do Coco. Mesmo assim, Mario
percebeu que o Coco & muito rico em poesia, as quais se apresentam em forma de
redondilhas®®; as rimas s&o em excesso, e com temas bastante diversificados de
acordo com a vida de cada cantador e os costumes de sua Regido. O improviso € o
papel principal do Coco, & nele que nascem novas poesias e desafios que é o
principal movimento que a platéia gosta, dentro deste aspecto nasce novas poesias
e improviso que os cantadores produzem em segundos e, diga-se de passagem, sé@o

estrofes de faltar o félego de tanta cultura.

O Coco de Roda é a primeira manifestacao desta cultura, também é a de
coreografia mais simples. Formada a roda de dancadores na cadéncia das palmas e
dos cantos entoados, uma ou duas parelhas fazem o sapateado no centro, enquanto
os demais permanecem em seus lugares. A seguir dirigem-se até outra parelha em
qualquer parte da roda e, através da umbigada, escolhem-na para substitui-los no
centro da roda tomando o seu lugar. Embora alguns estudiosos entendam que esta

manifestacao esta caindo em desuso, ainda & muito praticada nas Festas Juninas.

Temos também a danca do coco em que os integrantes participam da vida
comunitaria, a danca do coco esta geralmente associada a ocasides especificas e a
determinados grupos de pessoas. Ha dancas para as mais diversas atividades e
ocasides, tendo varios ritmos binarios, sempre procurando envolver o coco na sua
caréncia e necessidade para motivar a danga. Elas podem ser religiosas ou

profanas, embora quase todas as dangas ritualisticas possuam um elemento social.

% Antigamente, quadra de versos de sete silabas, na qual rimava o primeiro com o quarto e 0
segundo com o terceiro, seguinde o esquema abba. Hoje, verso de cinco ou de sete silabas,
respectivamente redondilha menor e redondilha maior.
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Apesar de as dancas de roda e das cantigas serem poucos praticadas,
atualmente ndo acreditamos na total extincdo deste folclore. Sempre vai surgir
pessoa interessada na preservacéo. E por mais que o homem caminhe, ele volta a
suas origens. A cultura esta sempre viva no coragdo do nordestino, porque ele é
povo. E onde tiver povo, vai ter cultura popular. O que queremos deixar bem claro &
que a cultura popular ndo é so6 coisa do passado. Hoje nés podemos estar criando
coisas dentro na literatura do coco que serdo vistas daqui para frente. Vai ser um
folclore mais erudito, isto €, uma cultura de outro nivel. A danca do Coco é muito
popular no Nordeste do Brasil, especialmente no litoral Paraibano. O Coco espalhou-
se pelas regides litoraneas e foi introduzido nos saldes de baile refinados da alta
sociedade, mas atualmente & dangado por populares. Coco € uma danga alegre com

ritmo energético e bastante agradavel.

No coco sempre sdo usados textos irbnicos, alguns com contetdo erético,
mas sem deixar a rima cair nunca. Essa & a idéia do coco, uma danga cuja origem
em solo brasileiro & controversa. Nao se sabe se ela partiu dos negros ou se é fruto
de uma mistura entre a cultura africana e a indigena. Presente nas tradicdes da
regidao Nordeste, o coco existe em diversas variacées. O coco se manifesta durante
o ano todo, independentemente do ciclo cultura. Uma voz puxa os versos que séo

respondidos pelo coro. O ganzéa e o pandeiro acompanham a marcacao das palmas.
2.1.2. JACKSON DO PANDEIRO

Jackson do Pandeiro, natural de Alagoa Grande em 1919,
no Estado da Paraiba, € um dos artistas mais célebres do Coco

paraibano. Jackson teve uma vida bastante dificil financeiramente,

uma vez seus pais eram humildes e, com a morte do pai todos os © § | &' \
o £ .9 h ¥

seus familiares se mudaram para Campina Grande. Jackson ja foi ajudante de
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pedreiro e freqlientava a zona dos cabarés, onde foi despertado o grande
instrumentista. Em 1945 foi para Jodo Pessoa e construiu sua carreira passando por
duas radios: Tabajara e na Cidade do Recife trabalhou na Radio Jornal do Comércio.
No final dos anos 50, Jackson ja comeca sua conquista nas radios do Rio de Janeiro
e depois no Brasil. Conhecer a biografia de Jackson do Pandeiro é também
acompanhar a trajetéria do forrd pelo Pais. Tai uma boa oportunidade para despertar
a leitura entre o publico jovem que, no geral, pouco & e a disposicao cronoldgica de
sua biografia deixa a leitura mais agradavel sem fazer com que o leitor se perca no

tempo e no espaco

Jackson comecou a sua discografia acompanhando a mae nos Cocos
tocando zabumba. Jackson do Pandeiro, comegou a sua carreira profissional como
cantador em 1953, em Recife, com o Coco Sebastiana, o primeiro de muitos que
viria a gravar, acabando por tornar o estilo e tantos outros da musica nordestina
conhecidos no Sudeste. Mais tarde, nomes como Bezerra da Silva e Genival
Lacerda também se valeriam do género. Celebrado por muitos dos artistas que
chamaram a atenc&o dos artistas contemporaneos mais préximos da raiz musical.
Foram oito anos de pesquisa que trazem ainda a representacéao grafica completa de
Jackson.. Um dos mais versateis musicos de sua geragdo, Jackson imprimiu sua
marca no toque ligeiro de seu pandeiro. Entre as musicas de maior sucesso que
podemos lembrar O canto da Ema, Forré em Limoeiro e Sabastiana, s para citar

algumas. S&o 415 cancgdes suas gravadas em diversos selos e formatos.
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CAPITULO 11l

3. POEMAS / ANALISES

Inicialmente, ndo poderia de deixar de mencionar a grande participacéo de
Mario de Andrade para a propagacgéo do “coco” na literatura popular, poderia até
dizer que divulgado com pouco entusiasmo, mesmo néo aprofundando a pesquisa
nas cantigas de cocos, & de grande relevancia a participagao de Mario nesta linha de
trabalho.

Podemos, também, afirmar que a poesia do coco € muita opulenta e bastante
variacional. Na poesia do coco podemos identificar, através da métrica,”® a sua
variacao, exibindo-se na fila de redondilhas, tendo como indice tematico variando de
acordo com a histéria do poeta, o seu dia-a-dia, o romance, a sua tarefa, sempre
destacando aquilo que é interessante seja bom ou seja ruim aos olhos do leitor.
Também poderemos constatar nas poesias que seguem, a improvisagao dos poetas
do coco, tentando conquistar a atencdo e alegria do riso do espectador ou leitor.
Como também perceberemos, .nas entrelinhas, a comunicagéo grotesca®® do
embolador X companheiro, sempre improvisando novos temas, com palavroes,
insultos de forma detratante, este tipo de comunicagéo oral € a parte que mais a
platéia gosta de prezar.

Para esclarecer melhor a importancia do coco na literatura popular,
registramos algumas poesias do coco de roda e conseqlientemente faremos a
anélise do poema em tela.

Informamos, também, que o texto esta escrito rigorosamente como esta no

livro “Cocos e Devogao”, o qual esta referenciado no final.

% Sistema de versificacdo particular a um poeta; Arte que ensina os elementos necessarios a feitura
999 versos medidos.
Que suscita riso ou escarnio; ridiculo.
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3.1. POEMA
Solo: O Jodo Pessoa

governou a Paraiba

cabaram com sua vida

mas morreu num hotel de condessa
Coro: Cabra conhega

Que eu néo sou caboclo mole

e quem muitas pedras bole

uma Ihe cai na cabeca.

[Coco colhido da Praia do Pogo]
ANALISE:

Percebemos, no poema acima, que €& organizado por estrofe de quatro
versos. O poema supra versa sobre um acontecimento de outrora. E esta relacao
que ramifica a tradicdo e a criatividade do coco, conservando no decurso da época,
sempre trazendo a tona um assunto bastante polémico, nas areas sociais,
econdmicas e politicas. Percebemos, também, que o poema inicia-se com o artigo
‘0" a frente do nome de “Jodo Pessoa”, o que € bastante particular na regido
nordestina, pode-se imaginar também que o cantador teve a audéacia de destacar o
nome do governador da Paraiba, o qual foi assassinado. Observamoa ainda,
também nas entrelinhas do referido poema tanto por parte do solista como na parte
coral a sua correspondéncia ideologica e, por fim, estampa-se no final do poema o
provérbio popular oral “e quem muitas pedra bole / uma lhe cai na cabecga” usa-se
sempre palavras com variagao lingiistica da Regiao nordestina como se vé

registrado na palavra “cabaram”, ao invés de “acabaram”.



3..2. POEMA

Z - Eu vou quebra o seu pandeiro
e vou mata-lo duma tapa
vocé morre e num escapa

duma tapa que eu vou da

C — Eu tiro seu nome do mapa
e eu ndo gosto de arenga
mai esse cara de quenga

comego [comegou] me incabula

Z — Mas eu te chamo mamulenga
bixiguento, pe de péia
infeliz cerebobéia

tu conhece o teu luga

C — E vocé nunca tem idéia
pa cantar no instrumento
eu te chamo de jumento
de cabeca de prea

Z — Eu te chamo de nojento
de bandido de safado
que esse bicho & viado

e agora eu vou te lasca

C — E cantador arrelaxado
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seu cara de lubisomem
sua méae s6 vé um home

na noite que eu durmo la

Z - E na verdade tu te some
num venha bulir comigo
vocé come 0 que eu mastigo

e engole o que eu mastiga

C — E cabeca de papa-figo
tua mae e Joao Alfredo
a velha levou mais dedo

do que maquina de soma

Z — Mai de vocé nao tenho medo
tua mae € uma puara
e eu vou te quebra a cara

pra vocé me respeitar

C - E eu digo na tua cara
tua mae e tom dereita
que em todo canto se deita
para 0os macho arrudia.

ANALISE:

O poema acima & composto em quadras com dez versos, com variagéo

puramente nordestina, sempre em oposigao ao repentista, caracterizando-se pelas
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curtas frases e com textos satiricos e comicos, quase sempre improvisados, em
clima de desafio ao repentista. Trazendo palavras do Dicionario Nordestino, como

por exemplo: “arrudia ”, “mai” “arrelaxado” e etc.

Analisamos, ainda, a liberdade da construgdo dos poemas, usando a giria e
uso do vocabulario baixo, com palavrées pornograficos e representaces contrarias
a moral, mas, sempre procurando o repentista ndo perder o ritimo. Distingue-se
também a preocupacgéo do repentista em que o leitor passe a interpretar esta funcao
imoral como cémica dentro do contexto em tela, e ndo dentro da vida comum do seu
dia-a-dia. E bom lembrar que o Coco tem a funcao de criar, produzir, reproduzir,
cativar, improvisar, criticar, elogiar e etc. dentro da Literatura Popular, para que
aqueles que nao conhecem a Literatura Popular ndo reprovem o Coco e para que
ndo seja marginalizado, tragado e censurado de “pornd” e néo se passe a ter uma

reproducéo negativa do seu valor cultural.

3.3. POEMA
Negro: Rapaz falo com sinceridade
vocé nao sabe, € verdade
das voltas que o mundo dar.
Coquista: Sua idade
€ 20 anos, ndo é mais
como € que voceé rapaz
com meu avo foi cantar?
Negro: E demais

Ine explicar tudo eu vou
que o avd de seu avd

chamava-se Valdemar
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Coquista: Eu ndo vou

dizer que |lhe conhecia

Negro: Mas eu via
ele ia pescar
Coquista: Em poesia

vocé é um fanfarrao®
que causa admiragéo
0 seu modo de cantar
Negro: No rojao
eu lhe digo num segundo
que desde que o mundo € mundo
qu’eu moro neste lugar
Coquista: O coquista num segundo
teve uma larga visao
que aguele negro era o cao
€ comecou se arripiar
[...]
Negro: Vou fazer
voceé ficar doido na rua
uma metade da lua

com que vai se comparar?

* Que blasona de valente, poderoso, sem o ser; alardeador, bazofio, bizarro, blasonador, bufador,
chibante, farfante, farofeiro, farofento, farrombeiro, farromeiro, ferrabras, gabarola(s), gabola(s),
garganta, jactancioso, marombado, pabola, pabulo, pimpéo, prosa, reboldo, valentdo, vaniloqiente e
vaniloquo
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Coquista: Uma metade da lua
parece a outra metade
pra mim nao € novidade

Deus ha de me ajudar

ANALISE:

O Poema €& uma contenda entre o coquista e o diabo, em forma de quadra
com dez versos rimosos, comparando o “negro” com o diabo, explicitamente
estampado o preconceito racial, mostrando, assim, a desigualdade racial e social
existente neste pais. Também é muito comum no coco esbharrar a ma sorte ao
inimigo, desejando sempre dominar o seu adversario através do “conhecimento”.

O poema transmite também o improviso dos poemas entre o negro e o
coquista e quem confirma mais “conhecimento” nao & aquele que & sabio
formalmente, mas aquele que consegue escarnecer e difamar o seu oponente,
tornando o poema cada vez mais impetuoso para o adversario, esta € a parte mais
que a platéia mais gosta de ver. O poema também traz a tona o sobrenatural em que
o coquista menciona que o “negro era o cdo”. E bom lembrar que nestes combates
existe sempre o bem contra o mal, ou seja, um embolador invoca o diabo e seus
capetas e o oponente suplica a Sacrada Escritura convidando os anjos e santos,
sempre divulgando o fantastico popular nordestino. Ainda merece salientar que, em
muitos casos sdao bem parecidos com historias veridicas dos cantadores que

passaram por situagdes idénticas as narracoes.

3.4. POEMA

A frente eu vi uma nega

encostada no paredao



quando eu olhei pra ela
senti logo uma emogao
a nega tinha cadum [= cada um] dente

do tamanho dum barandéao

- Querer bem & amar

A nega era toda aleijada
de dedo s6 tinha um

tinha a cara bexigosa

com a catinga de [=anum]
a nega tinha cada um peito
do tamanho dum jerimum

- Querer bem é amar

Nisso eu me agarrei com ela
ela comegou com a manha
dizendo se papai ver

hoje aqui vocé apanha

e eu fui disse pra ela

eu quero e arranca-le a castanha

- Querer bem é amar.

ANALISE:
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O poema acima é formado por sextilhas, puramente nordestino e usando
vocabulario tipicamente da nossa regido. Percebe-se nas entrelinhas o preconceito
racial com o “negro x branco”. E bom lembrar gue na maioria dos cantadores de
cocos sao negros ou mulatos. O cantador procura de forma acintosa alcunhar a
mulher de “nega” (negra), também maltratando e humilhando a mulher numa forma
de detrata-la, pondo-a num patamar de escarnio e expondo-a ao ridiculo exagerado.
E bom lembrar, ainda, que as mulheres emboladoras de cococ também usam este
artificio de menosprezar o homem, diga-se de passagem, que este € o ponto
principal do coco, s&o as rivalidades, e quem ganha & aquele que mais ridiculariza o
seu oponente.

3.5. POEMA

C - Quando eu chego em Cabedelo
SO ouco gritar obal!

R - As menina me pergunta
Que ir ou quer que eu va

C - Toca o bombo sabumbeiro
Cuidado pra néo errar

R - As menina me pergunta
Que ir ou quer que eu va

C - Zabumbeiro toque o bomo
Qu’eu balango o meu ganza
R - As menina me pergunta

Que ir ou quer que eu va

C- Vivaodono dacasa
com todo seu pessoa
R - As menina me pergunta

Que ir ou quer que eu va
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C- Ovivaano e viva rei
6 viva noite de Nata

R - As menina me pergunta
Que ir ou quer que eu va

C - Vamo’ dangar um coquinho
quando festa chegar
R - As menina me pergunta

Que ir ou quer que eu va

C- Vamo' embora companheiro
qu’ela mandou me chamar

R - As menina me pergunta
Que ir ou quer que eu va

C - Quando eu chego em Cabedelo
S6 ougo gritar obal

R - As menina me pergunta
Que ir ou quer que eu va

C- O zabumbeiro colega
‘ta danado pra errar
R - As menina me pergunta

Que ir ou quer que eu va

C - Viva o dono da casa
com todo que aqui esta

R - As menina me pergunta
Que ir ou quer que eu va

ANALISE:

Este poema é constituido de quadras com dez estrofes. A festa do coco tem

inumeras finalidades, neste poema percebemos a liberdade do improviso, tentando o
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coqueiro agradar a todos que ali estdo. Registrando palavras tipicamente
nordestinas. Percebemaos, também, que nestes cantos orquésticos a musica, a
poesia e a danca vivem afetuosamente unidas, dando, conseqiientemente, o nome a
muitas coisas distintas pela fungdo popular da palavra. Este poema designa um
canto extra-urbano, homenageando a cidade de Cabedelo, cidade portuaria da
Paraiba, onde semeiam muitos cantadores do caco pelos grupos de pescadores que

sobrevivem de prestacéo de servico ao Porto e a pescaria.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Percebemos que a Literatura Popular é bastante realista, todavia ela revela-
se com a naturalidade de origem da sociedade autora, mostrando um ponto de vista
dominante expressado pela classe dominante, assume, entdo, o ponto de vista da
classe que preparou as solugdes mais amplas para os problemas mais urgentes que
afligem a sociedade humana, destacando-se a dindmica do desenvolvimento de
cada comunidade. Constatamos que ha uma regra alta a ser estabelecida e pode
ser feita ainda mais alta. Deveremos deixar o artista popular aplicar toda sua
imaginacéo, toda sua originalidade, seu senso de humor e poder de invencao para
realizé-la. Nao devemos nos prender a determinados modelos literarios nem
desviaremos o artista popular para seguir regras para contar uma determinada
historia. Portanto, o critério para o popular deve-se produzir com a mente aberta. Da
mesma maneira devemos fazer alguma coisa para também tornar as novas obras
compreensiveis, além do que & popular, existe o que se torna popular. Se quisermos
uma literatura realmente popular, viva e combatente, totalmente dedicada a agarrar
a realidade, devemos nos manter emparelhados ao desenvolvimento da vanguarda

da realidade.

A Literatura Oral deixa esclarecido que as enunciagdes de pensamento sdo
feitas com recurso da linguagem figurada, designam algumas situacdes e atitudes
que faz reagir de maneira muito pessoal & agdo dos agentes externos, neste
raciocinio acham-se perfeitamente incorporadas ao modo de falar. A literatura oral
ainda se expressa sob variadas formas por exemplo: quadrinhas, pequeno poema
restrito a um quarteto, advinhas, além das benzeduras e oracdes, vistas como
subgénero literario entre outras. Portanto, na Literatura Oral sdo usados

instrumentos de comunicagéo e de aprendizado de um complexo e dindmico sistema
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cultural, os quais revivem e reforcam a existéncia viva desse sistema de
conhecimentos e de relagdes, normas e principios basicos de convivéncia
associativa, sempre transmitindo valores éticos, religiosos e sociais. Também nzo
poderia deixar de mencionar o Folclore Brasileiro, que é bastante explorado pela
Literatura oral, através do artesanato, literatura popular, musica folclérica, dancas e
folguedos, medicina popular, crendices, magia, tabus, superticdes, religides

populares e teatro popular.

Na Literatura de Cordel, percebemos que as histérias vém do imaginario, de
fatos politicos e, principalmente, do cotidiano de brasileiros humildes, sempre
narradas em versos, esses sdo alguns dos ingredientes da Literatura de Cordel. E &
exatamente na descricdo dos fatos que se encontra a proximidade deste género.
Também & bastante explorado nos cordéis o tema o “santo” e o “diabo”, este tema
enfoca o grotesco envolvendo seres humanos e animais excepcionais, monstros,
séo seres fantasticos que parece habitar no imaginario dos autores cordelistas,
afinal, & o imaginario do povo. Segue abaixo uma das modalidades de folhetos de

cordel, vale lembrar que sdo mais de 70 modalidades. Vejamos:

“Eu aqui tenho vontade

De fazer profundo estudo
Despertar a Charles Chaplim
Génio do Cinema Mudo

Néo dizia uma palavra

E o Povo entendia tudo”

(Daudeth Bandeira cantado os génios da humanidade)

Percebe-se que sempre rimam 02° 04°e 06°versoe 0 1°, 0 3°e 0 5° verso
sao livres, todos com sete silabas, os versos estdo organizados em sextilha que é

geralmente € utilizada no inicio da cantoria.

Na Literatura dos Cocos, percebemos a cultura tradicional do Nordeste, cuja

origem é discutida: ha quem acredite que tenha vindo da Africa com os escravos, e
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ha quem defenda ser ela o resultado do encontro entre as culturas da raca negra e
india. Apesar de mais freqiiente no Nordeste brasileiro. E bom realcar que é a partir
do ritmo em que os cocos eram quebrados para a retirada da améndoa que a sua
forma musical & cantada, com acompanhamento de um ganza ou pandeiro e da
batida dos pés. Também conhecido como samba, pagode ou zambé&, o coco
originalmente se da em uma roda de dangadores e tocadores, que giram e batem
palmas. A musica comega com o tirador de coco ou coqueiro, que puxa 0s Versos,
respondidos em seguida pelo coro. Portanto, o coco sempre busca fazer
diferenciacdo entre da cultura popular brasileira, cantando versos alheios,
tradicionais e improvisando novos e aqueles em que no inicio serdo repetidos até
gue um canto novo tome seu lugar. Percebe-se também que o coco é caracterizado
por uma total liberdade de construcdo poética, com enorme variagdo do nimero de
versos nas estrofes. Sdo muitos os dangadores e cantadores de coco na Paraiba,
podendo ser encontrados em diferentes localidades da capital, do litoral e no interior
do Estado. Dangados e cantados, os cocos ndo contam com estudos recentes
rigorosos e sistematicos que permitam analisar sua diversidade. Por causa das
diferencas ocultadas sob essa designacao, parece mais apropriado atribuir-lhes um
tratamento plural, o que equivale a dizer que sob 0 mesmo nome podem se revelar
mais do que multiplas formas de uma Gnica manifestagdo cuitural. O coco é uma
manifestacao cultural popular que na atualidade é tida como danga e canto de
minorias, censurados pela sociedade. Os cantadores de coco pretendem, com o
incentivo a cultura popular, tracar um perfil dos praticantes do coco aqui na Paraiba.
Como também, a situagédo socio-econémica das conquistas, bem como aspectos de

sua formacao cultural.

Finalizando, notamos que de acordo com a natureza, o coco serve para cair

do coqueiro, e assim ser levado pelo mar, para atingir outra praia, ramificando um
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novo coqueiro, do qual cairdo outros cocos, e que serao levados a outras praias. E,
conseqientemente, constituirdo novos coqueiros. O coco tem isso como sua funcao
consagrada. E para isso que ele existe, outras funcdes fomos nés que conferimos a
ele. O coco cumpre seu dever a risca, com toda a veneracao que poderia se esperar

de um coco.
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ANEXOS



DANCAS DO COCO




Cocos: alegria ¢ devogdo
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Trapiche de Forte Velho (Saata Rita, PB), jun. 1994,
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Cocor: alegria ¢ devocao

Cantadores de Cabedelo, PB: acima, Seu Pinéu (Camalai) e Jofio Timbio (Praia

do Pogo), jun. 1994; abaixo, Scu Benedito e Teca, sua filha (Monte Castelo), jun,
1092,
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Dangadores de Cabedclo, PB (Monte Castelo), jan. 1999 ¢ de Forte Velho, out.
1998.
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Cocos: aleoria e devogdo

Flagrantes do coco em Jacumi ¢ Guruji (Conde, PB): acima, Seu Domicio e Seu
Z¢ Cutia, Jacumd, jun. 1997; abaixo, 4 esquerda, dangadores de Guruiji, out. 1998;
i direita, Dona Zezé ¢ outros, jul. 1992,
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Cantadoras: Lenira, de Guruji (Conde, PB); Dona Domerina, do Bairro Mont
Castelo (Cabedelo, PB) ¢ Odete, de Pilar, PB, out. 1998.




Covos: alegria e devogao

Flagrantes do coco em Fagundes (l.ucena,PB), jun.

1992.
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Cucos: alegria e devogao
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Flagrantes do coco no Bairro da Torre (Jodo Pessoa, PB), jun. 1992.




Cocos: alegria e devogdo

Tocadores de coco de Jodo Pessoa (Torre), jun. 1992; Cabedelo (Camalad), jun
1992; Santa Rita (Varzea Nova), out. 1998,



