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A literatura € o territério sagrado onde se inventa um chéo e
nos sentamos com os deuses. O lugar onde, também nos,
somos deuses. No momento dessa relacdo, estamos
fundando um tempo fora do tempo. E nos religamos com o
universo. E isso que torna num momento divino esse

pequeno delirio que é o acto de inventar.

Mia Couto



RESUMO

Esta pesquisa destina-se a investigar a condicao feminina, sua representacéo e
identidade, nos contos As trés irmas, O cesto e A saia almarrotada, constituintes
do livro O Fio das Missangas (2009), do escritor mo¢cambicano Mia Couto. Os
contos estudados privilegiam a natureza existencial feminina e desnudam o
universo de suposta inferioridade e submisséo da mulher, frente ao patriarcado, e
os conflitos de sua libertacdo desse universo. Nossa andlise baseia-se nas
abordagens sobre o papel da mulher na sociedade patriarcal, colonial e
mocambicana, buscando explicitar os desejos, anseios e necessidades dessas
vozes femininas. Observamos como, ao longo dos anos, a posicao da mulher
africana e/ou afrodescendente tem modificado as estruturas socioculturais do
universo contemporaneo.

Palavras-chave: Literatura africana. Mia Couto e o feminino. ldentidade.
Representacao.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa investiga a condicdo feminina, sua representacdo e
identidade, tomando como base trés contos do livro O Fio das Missangas (2009),
do escritor mogcambicano Mia Couto. Os contos estudados privilegiam a natureza
existencial feminina e desnudam o universo de inferioridade e submissdo da
mulher, frente ao patriarcado, e os conflitos de sua libertacdo desse universo.

O autor apresenta-nos 0o ambiente da mulher relegada a sua
semilibertacdo, na tentativa de deixar fluir sua voz e a descoberta de sua
natureza. Assim, nossa investigacdo adentra os ambientes moldados pelo
narrador criado por Mia Couto, observando as imagens que representam essa
mulher na sociedade.

Esta pesquisa se faz importante, porque tenta mostrar a relevancia
sociocultural da imagem da mulher negra e suas diferentes faces na Literatura
Africana. Durante muito tempo, conhecemos a mulher negra a partir de relatos de
afro-descendentes ou ndo descendentes, que buscavam quase sempre equipara-
la as mulheres dos modelos europeus, ora de valor engrandecido ou como seres
esquecidos e relegados ao trabalho ou a propria condicdo de meros objetos.

O Fio das Missangas (COUTO, 2009) “adentra o universo feminino, dando
voz e tessitura a almas condenadas ao esquecimento, cuja importancia muitas
vezes é comparada ora a uma saia velha, ora a um cesto de comida, ora a um fio

de missangas”. Por trds de todas essas pequenas coisas supostamente sem



nenhum valor, vemos um suporte maior de vivéncia e consciéncia sobre a propria
vida, uma vez que, sem o fio, as micangas® néo teriam apoio.

Zinane (2006, p.49) afirma que:

“a constituicdo do sujeito feminino € um processo com raizes histéricas
qgue implica transformacdes relevantes na sociedade, uma vez que a
mudanca da mulher acarreta modificacdes nos papéis sociais que

deixam de ser fixos e definidos, tornando-se abertos e indeterminados”.

E, pois, nesse aspecto que desconstruimos a imagem feminina de
submissdo e abnegacao, explicitando a forca existente nos pensamentos e acdes
dessas mulheres.

Assim, no primeiro ponto deste trabalho, observamos como se construiu a
imagem da figura feminina dentro da sociedade patriarcal e, sobretudo,
enfatizamos a falta de espaco da mulher negra e a elaboracdo de uma imagem
deturpada da mesma nessa sociedade. Ainda neste primeiro momento de nossa
pesquisa, abordamos a evolucao literaria, a partir da visdo feminina, em que as
escritoras reinventam-se em uma linguagem propria, trazendo a tona
caracteristicas especificas do universo feminino.

No segundo capitulo, contextualizamos a vida e obra do autor
mocambicano Mia Couto, ele que € um dos ficcionistas de maior destaque nas
literaturas africanas de lingua portuguesa. Vemos como o autor empreende, em
sua escrita, diversos temas tais como: a critica ao sistema colonial, as questdes
de raca, género, cultura, mitos e politica, marcas distintivas de sua obra.

O terceiro capitulo de nossa pesquisa dedica-se a um olhar sobre trés

contos incluidos em O fio das missangas (2009), “As trés irmas”, “O cesto” e “A

A grafia da palavra missangas sera mantida, quando se referir ao livro de Mia Couto. Portanto,
em alguns momentos do texto, a grafia referente ao portugués do Brasil (micangas) podera ser
também observada.



saia almarrotada”, nos quais as protagonistas passam, de meros exemplos de
opressao e submissao, a mulheres com voz e identidade proprias.

Nossas consideracdes finais articulam as vozes das protagonistas dos trés
textos, buscando enaltecer a imagem da mulher atual, na nova ordem de
representacdo do feminino em nossa sociedade moderna.

Buscamos, assim, contribuir satisfatoriamente com os esforcos realizados
em torno da busca pelo novo ideal feminino, tanto na literatura de Mia Couto

guanto nos moldes universais.



2 PERSPECTIVAS TEORICAS DO FEMININO NA LITERATURA E NA

SOCIEDADE

2.1 Mulher e Sociedade

Durante o grande movimento espiritualizador realizado pela Igreja na Idade
Média, surge a imagem ideal de mulher (pura, submissa ao poder do homem). No
Renascimento, esse modelo se transformou na imagem da amada pura e
inacessivel e do amor visto com valor absoluto.

Com o fim do lluminismo, comecam a ser elaborados estudos e teorias
sobre as diferencas humanas para distinguir e afirmar discursos que desigualam
as racas. Mais adiante, a diferenca racial foi utilizada conjuntamente com a
diferenca de género para apoiar e justificar a hierarquia social, colocando a
mulher (branca) e o homem (negro) em patamares de inferioridade dentro da
sociedade patriarcal. Passou-se a afirmar que as caracteristicas biolégicas
femininas eram similares as caracteristicas dos seres inferiores (negros),
explicando desse ponto de vista, as baixas capacidades intelectuais de ambos.

Nancy Leys Stepan traz, em seu artigo intitulado Raca e Género: o papel
da analogia na ciéncia (1994), a visao aristotélica de ver a mulher e relaciona-la
ao escravo, associando ambos a seres inferiores. Ela discute ainda que “a
posicdo binéria entre a negritude e a brancura, foi tho bem estabelecida que a
negritude era associada a vileza, culpa, demdnio, feilra, e a brancura a virtude,
pureza, santidade e beleza” (1994, p.77). Diversas teorias patolégicas foram
elaboradas e publicadas para justificar essa suposta diferenca e similaridades

entre 0 homem negro e a mulher branca.



Stepan (1994) afirma que ndo apenas o negro e a mulher foram
inferiorizados; a partir do século XIX, os pobres também foram incluidos nessa

categoria:

O pobre da Europa € visto em termos aplicados ao negro [...] selvagens
no seio da civilizacdo européia, enquanto que 0s negros sdo vistos como
inGteis, preguicosos, bebedores e parte dos remanescentes sociais
condenados a ficar para trds na marcha para o progresso... Para os
evolucionistas, as diferencas raciais e sexuais eram produto de
mudancas lentas envolvendo variacdo e selecdo. Os resultados eram os
cérebros menores e as capacidades deficientes das racas inferiores e
das mulheres, e a inteligéncia mais desenvolvida e as feigBes
evolutivamente avancadas nos homens de ragas superiores. (p.80)

Partimos, pois, deste principio para refletirmos inicialmente o protagonismo
feminino na literatura, personagens assiduas nos escritos de autoria masculina,
representantes da projecéo dos desejos dos homens.

Outrora, a personagem feminina € apresentada em segundo plano. Faz
sempre parte do desejo masculino, comportando-se e pensando segundo as
normas e bons costumes impostos pela sociedade patriarcal. Quando transgridem
a conduta moral no plano da sexualidade, elas surgem posteriormente como
vitimas de suas préprias condutas, sendo juizas de seus atos, adoecendo
fisicamente ou psicologicamente por um grande sentimento de culpa, vindo a
Obito e tornando-se verdadeiras heroinas.

Como exemplos dessas personagens podemos citar: Luisa (O primo
Basilio, Eca de Queiroz, 1878): Moca da burguesia, considerada uma mulher com
desvio de conduta moral, por trair o marido com o primo, sob a influéncia dos
romances folhetinescos. Vivendo longe da realidade, ela acredita nos amores
impossiveis e é incapaz de tomar decisbes; Diva, (Diva, José de Alencar, 1977):
Jovem mimada, rica, que busca incansavelmente um marido amoroso; Helena

(Helena, Machado de Assis, 1874): Rica, sensivel, docil, emotiva, inteligente, com



virtudes exageradamente domeésticas e maneiras elegantes. Poderiamos citar
inimeras personagens femininas cujos discursos sao reflexos do discurso
masculino.

Ruth Silviano Brandéo (2004, p.44) afirma que “a mulher esta sujeita a um
sistema moral de que ela participa de forma passiva, na medida em que néo
detém a palavra, mas, ao contrario, é falada, repetidora de um discurso do qual
nao € o sujeito”.

A personagem feminina de autoria masculina sempre aparece
passivamente, sua voz esta sempre baseada no discurso religioso, ideoldgico e
nas obras literarias que as personagens sao estimuladas a ler. A mulher aparece
inerte as suas reais vontades, e tais discursos induzem a personagem feminina a
comportamentos sociais estereotipados e acabam por deixar de lado a sua
identidade.

Ruth Silviano Brandao (2004, p.53) afirma que “o lugar da personagem
feminina na literatura brasileira tradicional esta no discurso do discurso masculino,
repeticdo e eco, a construgcdo da heroina alicercando-se na morte de sua
identidade”.

O discurso feminino sendo eco do masculino ndo aconteceu apenas em
nossa literatura. Este tipo de discurso era um tragco comum entre 0S escritores
mundiais até o fim do século XIX. Os esteredtipos femininos dessas obras sao,
em geral, mulheres brancas, burguesas, muito educadas, preparadas para o
casamento e a vida em familia. A mulher sem um homem era considerada
carente de protecdo, sem a qual ela se anula como pessoa. Essa imagem de uma
mulher doce, submissa € continuamente dependente do ser masculo, virtuoso,

corajoso e inteligente.



Ja a representacdo da imagem da mulher negra na historia da literatura
brasileira, elaborada pelo imaginario masculino eurodescendente, reforca os
esteredtipos que perduram até hoje em nosso contexto social e literario. Tendo
em vista que o Brasil € um pais que possui, em sua histéria, uma heranca
escravocrata, mesmo sendo um pais com maior populacdo negra fora da Africa,
traz em suas esferas governamentais e sociais, ideias racistas e preconceituosas.
Ser negro no Brasil significa, em termos gerais, estar vivendo em condi¢cdes
desiguais, seja no social, racial ou nas representacdes de género.

Ao contrario dos esteredtipos da mulher branca preparada para o
casamento e a vida em familia, a mulher negra é colocada dentro dessa mesma
literatura como a mulata / negra carnal, bestial, maquina humana de trabalho,
animalizada, maléfica e submissa. O seu espaco ainda é restrito; 0os espacos
designados a elas sédo geralmente o quintal, a cozinha ou a senzala. A literatura
outrora associou e reforgou o0s lugares sociais apontados ao género e as ragas.

A titulo de exemplificar essas imagens das personagens femininas negras
descritas acima, podemos citar: Rita Baiana (O cortico, Aluisio Azevedo, 1890):
mulata sensual, curandeira, destruidora de lar; Bertoleza (O cortico, Aluisio
Azevedo, 1890): negra e escrava da casa e da cama.

Durante o processo de formacado historica e social do Brasil, a figura
feminina tem servido de sustentaculo para figura masculina (pai, irméo, marido). A
mulher branca, por exemplo, durante muito tempo era obrigada a permanecer
dentro do espaco fisico de seu lar, sem ao menos poder aparecer na janela, quica
na calcada de casa, saindo deste dominio apenas aos domingos para a missa.

Cabe esclarecer que a igreja também teve papel fundamental nessas praticas de



“cativeiro”. Entretanto, o lugar da mulher negra, ora era de escrava da casa e da

cama, ora era de negra liberta escravizada, sem identidade nem voz:

(...) as crioulas, especialmente as da casa grande, amantes do senhor e
do sinhozinho, eram também as vitimas prediletas da sinha tirana que
nao hesitava em suplicid-las por ciimes ou inveja de seus dentes e rijos
peitos. (Vainfas, Ronaldo. Histérias das Mulheres no Brasil, 2008, p.116).

Percebemos que durante toda a trajetéria da mulher negra no Brasil, ela
apenas serviu. Serviu a todo momento a sinha/senhor, serviu como vendeira de
quitutes e/ou do préprio corpo, fosse ela obrigada ou ndo, para o sustento da sua

familia.

A pobreza em que muitas dessas mulheres viviam fez a pratica do
meretricio invadir o tecido familiar... muitas prostitutas atuavam no
domicilio que partilhavam com parentes... pais consentiam a prostituicao
de suas proles... muitas vilvas parecem ter trilhado o caminho do
meretricio, arrastando suas filhas consigo... se o hindbmio miséria e
exclusdo do mercado de trabalho transforma o cotidiano da
sobrevivéncia das mulheres num verdadeiro inferno, oferece também a
medida exata de sua enorme capacidade de luta e resisténcia naquela
sociedade. Muitas mulheres precisavam adotar a prostituicdo como
estratégia de sobrevivéncia e manutencéo de suas unidades domésticas.
(Figueiredo, Luciano. Histérias das Mulheres no Brasil. 2008, p.162).

No meio das camadas populares e através de unibes consensuais houve
uma divisdo dos papéis sociais no domicilio, caracterizando desse modo uma
maior participacdo feminina do que estava previsto no casamento cristdo. Essa
participacdo se dava na transferéncia desses papéis e na divisdo do trabalho para
a sobrevivéncia da familia. Muitas mulheres tinham participacdo na economia
doméstica, ora por exigéncias masculinas, ora por questdo de sobrevivéncia, pois
muitas delas tinham o companheiro doente ou eram vilvas, e precisavam manter
sua familia.

Havia muitos casos de casamentos consensuais entre homens (branco ou

preto) e mulheres (branca ou preta). No caso de um companheiro branco e



mulher preta ou o inverso, a igreja e a sociedade nao os consideravam um casal,
a igreja e o Estado ndo permitiam o casamento de uma preta (0) com branco(a),
alegando ndo pertencerem as mesmas categorias raciais e sociais, apoiada

sempre na ideologia da superioridade branca e na néo proliferacdo de mesticos.

(...) o principal instrumento de combate a essa pratica foram as
visitagcdes promovidas pelo bispado a fim de averiguar o comportamento
dos fi€is... A cada povoado que chegavam, os visitadores recebiam
avalanches de denuncias sobre as mais variadas formas de
relacionamento entre casais... unides livres, sem oficializacdo da igreja...
o Estado metropolitano no sentido de estimular formacdes de familias
legais,comprometeu-se com expansao das familias legitimas, peca vital
da paz social que deveria sustentar o funcionamento do sistema colonial,
passaria desde entdo a constituir um dos objetivos centrais da acdo do
Estado. (Figueiredo, Luciano. Histérias das Mulheres no Brasil, 2008,
p.165).

O Estado assimilava que essas unides entre brancos e pretos, e a certeza
da miscigenacao, representavam um perigo para a continuidade do pacto colonial.
Sua insisténcia em estimular a realizagdo de matrimonios entre a populagéo de
“pura descendéncia portuguesa” acontecia para justamente manter seus dominios
protegidos.

Ao longo de toda a historia brasileira os papéis de submisséo atribuidos as
mulheres ndo se alteraram muito, mesmo ela sendo fundamental para a
manutencado dessa estrutura social, seu devido valor nunca fora reconhecido. S6
em meados do século XX, com o fim da Segunda Guerra Mundial, o Brasil vive
um periodo de mudancas socioecondémicas, e a crescente urbanizacdo e
industrializacdo conduzem homens e mulheres a possibilidades educacionais e
profissionais, mas ainda ndo com direitos igualitarios. Contudo, as condicdes de

vida nas cidades passam a diminuir as distancias entre homens e mulheres,



mesmo assim, 0s papéis sociais atribuidos a mulher pelo patriarcado ndo se
alteram muito.

Todavia, foi crescente a participacdo feminina no mercado de trabalho,
fazendo com que as mulheres tivessem uma maior escolarizacdo; as mulheres
negras, no entanto, continuaram nao tendo muitas oportunidades na nossa
sociedade. O avanco da classe trabalhadora feminina transformou de vez os
papéis sociais das mulheres. Por outro lado, inUmeros preconceitos foram
expostos na tentativa de manté-las no “cativeiro” do lar. Dizia-se que elas, fora de
casa, deixariam seus filhos e esposo mal cuidados, perderiam a feminilidade, etc.
Mas a cada década passada do século XX, as mulheres progrediam no sistema
educacional e na conquista dos seus direitos de cidadas. Unidas tiveram grande
influéncia nas mudancas ocorridas na politica, nas relacdes sociais e culturais, e
nas praticas trabalhistas até o fim daquele século.

Entretanto, na sociedade e na literatura, era comum o papel da mulher
negra, mestica ou a invisibilidade da personagem negra por uma visibilidade
estereotipada, constituindo uma outra forma de cativeiro. Alguns romances tais
como: O Cortico (1890), A Escrava lIsaura (1875), Gabriela, Cravo e Canela
(1958) disseminaram um comportamento estereotipado da negritude, reforcando
uma imagem negativa defendida pela ideologia do branqueamento. Por muito
tempo nossa literatura considerou os moldes literarios e sociais europeus,
deixando de reconhecer a miscigenacdo da sociedade brasileira e excluindo
aqueles que nédo estavam de acordo com esse padrdo. Luiz Silva Cuti (2002,
p.23) afirma que “na maior parte do material que ai se apura, 0 negro € tema.

Branco é sistema, ou seja, sujeito, foco, onisciéncia.”



E importante ressaltar que s6 a partir da constituicio de 1988 é que a
mulher passou legalmente a ser sujeito, com direitos e deveres. Mas, ainda hoje,
muito se discute qual é o papel da mulher, principalmente da mulher negra, dentro

desta sociedade e qual o seu reflexo na literatura e nas artes.

2.2 Literatura, Mulher e Negritude

Ao entrarmos no século XX, o panorama de submissédo feminina imposto
pela sociedade comeca a se deteriorar. Com as primeiras vozes “transgressoras”,
as que vém expressar um “eu” em busca de sua propria verdade e de sua
subjetividade, o papel da mulher passa por consideraveis mudancas.

Podemos citar como referéncia a essas vozes, as autoras: Maria Firmina
dos Reis e Gilka Machado (Brasil), Gabriela Mistral (Chile), Juana de Ibarbourou
(Uruguai), Florbela Espanca (Portugal) e Virginia Woolf (Inglaterra), Alda Lara
(Mocambique), dentre outras. Todas essas autoras contemporéaneas, de
diferentes paises e culturas, assemelham-se em suas convicgfes de transformar
e fortalecer a imagem feminina.

Nos textos escritos por mulheres, é perceptivel uma caracteristica: a visédo
intimista da vida. Essa visdo vem enaltecer, através de um novo perfil feminino, os
sonhos, anseios, fantasias, pensamentos e opinides, ideologias e cultura, e,
sobretudo, os sentimentos comuns do universo feminino.

Ao contrario do discurso escrito por homens para as personagens
femininas, a voz da mulher no discurso escrito por mulheres tem uma linguagem
propria e caracteristicas delimitadoras e especificas. Ruth Silviano Brandao

(2004, p.53) diz que elas, escrevendo:



Vém reinventando numa nova linguagem em que o discurso ndo se
imobiliza em sua sacra ambiglidade. Nesse discurso que gera a sua
revolucao, as palavras se libertam de sua imobilidade e ganham novos
limites sémicos.

Um dos principais temas trabalhados pelas escritoras é o erotismo, antes
pouco expressado no discurso masculino e patriarcal. Nelly Novaes Coelho (apud.

BRANDAO, 2004) afirma que:

Essa constatacdo de Adorno (A dialética Negativa) acerca da sexofilia
(fruicdo desordenada, promiscua e aleat6ria do sexo) que é uma das
marcas de nosso tempo, em reacdo contra a sexofobia (interdito ao
sexo) dos tempos de ontem, toca num dos principais nervos (se ndo o
principal) dos movimentos feministas e da literatura feminina
contemporanea: o desafio a interdicdo ao sexo.

A libertacdo dessas forcas eroticas provocou a revolucao sexual hoje em
processo, ja que no passado difundiu-se o interdito ao sexo. Essa visdo ajudara
posteriormente a compor 0os mosaicos de vivéncias (eréticas ou ndo), e que um
dia revelardo a nova ordem sobre as relacdes homem-mulher, no sentido de
alcancarem ndo apenas a plenitude existencial, mas de desempenharem
conscientemente seus papéis numa sociedade igualitaria.

A escrita feminina tem ainda como temas a paixdo, 0 misticismo, a
maternidade, a propria feminilidade, e temas que continuam girando em torno da
busca feminina de sua subjetividade.

A linguagem feminina certamente nao se codifica nos moldes da
masculina. Virginia Woolf (2004, p. 42) afirma que: “Em todos esses séculos, as
mulheres tém servido de espelhos dotados do magico e delicioso poder de refletir

a figura do homem com o dobro de seu tamanho natural”.



A mulher literata do século XX desperta e conscientiza-se de sua
importancia e da necessidade de revolucionar o tradicionalismo literario, que
inferioriza e discrimina os papéis sociais femininos.

Zinani (2006, p. 21) argumenta que:

As mulheres de seu tempo enfatizam a importancia da conscientizacédo
feminina sobre a necessidade de subverter os costumes e 0s mitos
tradicionais, tais como as costumeiras inferioridades e subserviéncia
femininas, a discriminacdo no estabelecimento dos papeis sociais, 0
eterno feminino e a tradicdo tdo cara aos romanticos referentes a
idealizacdo da mulher. Dessa maneira, ela podera superar o papel
subalterno a que sempre foi condicionada e conquistara, enfim, a tédo
ambicionada igualdade de oportunidades, mantendo, entretanto, a
especificidade de seu género, o que significa adquirir igualdade,
valorizando a diferenca.

Esta ruptura com a tradicéo patriarcal faz com que estas mulheres utilizem
um discurso do qual desponta um novo ser com concepcdes sobre si mesmo e
sobre o mundo que as cercam.

Através dessa ruptura, e com a utilizacdo de um novo discurso, a literatura
feminina aponta para novas perspectivas. Sobre esse aspecto, Jacobus (apud.
BRANCO, 2004) faz as seguintes consideracfes: “A imagem da mulher refletida
no texto torna possivel a leitura especular; dessa maneira, a leitura feminina
torna-se uma espécie de autobiografia que se confunde com a escrita da mulher”.

A literatura negra brasileira surge com 0 sujeito negro preocupado com a
(re)afirmacéo da etnicidade e sua afrodescendéncia. Surgem, dentre outros, como
primeiros nomes dessa literatura negra autores como Castro Alves, Luis Gama e
Lima Barreto. Todavia surge como “uma rosa em meio aos cravos”, Maria Firmina
dos Reis, com a obra abolicionista Ursula (1859), considerado o primeiro romance

da literatura afrodescendente, escrito por uma mulher.



E na tentativa de uma escrita representativamente negra que o texto
africano ou afrodescendente legitima o “eu” negro, fazendo da revelacdo e da

valorizac&o do universo africano seu eixo principal. Zila Bernd (1988) afirma que:

(...) a literatura negra surge como uma tentativa de preencher vazios
criados pela perda gradativa de identidade determinada pelo longo
periodo em que a “cultura negra” foi considerada fora-da-lei, durante o
qgual a tentativa de assimilar a cultura dominante foi o ideal da grande
maioria dos negros brasileiros. (p.22-23)

Zild discute, ainda, que um ponto importante dessas escritas literarias
afrodescendentes “é a configuragdo como forma privilegiada de
autoconhecimento e de reconstrucdo de uma imagem positivada do negro” (1988,
p.95). Outro ponto importante a ser levantado nesse contexto da escrita negra é o

que a autora sintetiza como conceito de literatura essencialmente negra:

E preciso sublinhar que o conceito de literatura negra néo se atrela nem
a cor da pele do autor nem apenas a tematica por ele utilizada, mas
emerge da prOpria evidéncia textual cuja consisténcia é dada pelo
surgimento de um eu enunciador que se quer negro. Assumir a condicao
negra e enunciar o discurso em primeira pessoa parece ser o aporte
maior trazido por essa literatura, constituindo-se em um de seus
marcadores estilisticos mais expressivos. (p.22).

Assim, na literatura, existem duas grandes diferencas na construcdo da

imagem do negro:

« Na primeira, a personagem negra € raramente narrada como
personagem principal, aparecendo secundariamente. Sua imagem esta
quase sempre associada ao maléfico (crimes, feilra, desamor, falta de
inteligéncia, sexualidade exagerada, etc) e tais imagens foram sendo
repassadas por séculos ao longo da literatura, pois grande parte desses
escritores que estereotipam o0 negro sao brancos imbuidos do

preconceito socioracial.



 Na segunda, a imagem do negro é apresentada pelo proprio negro
como autor de suas histérias, anseios, sua voz, identidade e
culturalismos. Este €& um traco identitario nas literaturas dos

afrodescendentes.

Com relacdo a imagem estereotipada do negro repassada ao longo dos

anos, nas literaturas e nas sociedades, Eduardo Neiva Jr (2006) diz que “a
producdo e a compreensdo de uma imagem também acontecem segundo
restricbes temporais; a imagem tem sempre uma historia” (p.6).

Entretanto, devemos desconstruir essas imagens que se perpetuaram ao
longo de nossa histéria e que se refletiu amplamente na arte, pois desde os
tempos da Colbnia temos mulheres que reivindicam a abolicdo dos escravos e 0
lugar do negro na sociedade como suijeito.

Nomes como Mary Wollstonecraft, Paula Tavares, Flora Tristan, Nisia
Floresta, Conceicdo Evaristo, Geni Guimaraes, Carolina Maria de Jesus, Noémia
de Souza, Alda Lara, Auta de Souza, e tantas outras, através dos seus escritos,
trouxeram imagens femininas negras reconstruidas para nossa literatura, pois
escrevem comprometidas com sua afrodescendéncia e com o género, e seus
textos em nada se assemelham com as personagens negras de autoria masculina
gue tém em seus pilares literarios o colonialismo e o patriarcalismo.

Em obras como: A cor da ternura (Geni Guimardes), Poncid Vicéncio
(Conceicao Evaristo), Quarto de despejo (Carolina Maria de Jesus), O lago da lua

(Paula Tavares), narram-se problemas que afligem as vidas das mulheres negras,

numa escrita que explicita a fala do proprio negro enquanto sujeito, expressao do



seu pensamento, do seu sofrimento e felicidade, dos amores (pai, filho, marido ou
companheira). Desse modo, vai se desenhando o perfil das escritoras femininas
afrodescendentes, bem como a nova voz da personagem negra na literatura
contemporanea.

Resultantes de tradicbes culturais hibridas, esses textos dialogam
constantemente com o cerne da representacado negra, pois a partir de situacdes
culturais especificas, trazem a tona sentimentos e anseios, cujas tradicdes

encontram-se neles inseridos.



3 PERSPECTIVAS DA MULHER NEGRA NA LITERATURA DE MIA COUTO

3.1 Mia Couto: Pessoa e Contexto

Antonio Emilio Leite Couto, o Mia Couto (Beira, 1955), é considerado um
dos mais importantes escritores mocambicanos. O nome Mia, como é
mundialmente conhecido, da-se pelo gosto do autor por gatos.

Mia Couto iniciou sua formacdo no curso de medicina, e a0 mesmo tempo
em jornalismo, curso ao qual se dedicou inteiramente, abandonado a medicina.
Mais tarde cursou biologia, profissdo que exerce até hoje.

Sua producado literaria é vasta e reune contos, poesias, cronicas,
romances. Dentre seus escritos mais conhecidos podemos citar: Vozes
anoitecidas (1987), Cada homem é uma raca (1998), O ultimo véo do flamingo
(2000), O Fio das missangas (2003). E o escritor africano de obra mais traduzida
em diversas linguas, tais como: alemdao, inglés, francés, cataldo, italiano e
espanhol.

Mia Couto tornou-se, nesses Ultimos anos, um dos ficcionistas mais
conhecidos das literaturas africanas de lingua portuguesa, sendo convidado a

participar como soécio correspondente da Academia Brasileira de Letras.

3.2 Universo mogambicano e Mia Couto

Mocambique fica na costa oriental da Africa. Esta antiga colonia

portuguesa so teve sua independéncia em 1975, e sua capital e maior cidade é

Maputo. E neste universo de (re)construgdo da cultura africana que surge o



ficcionista Mia Couto, que leva para seus escritos a problematica de seu povo,
instaurando uma inovacao lexical e semantica em sua obra, e criando inclusive
uma nova linguagem.

José de Souza Miguel Lopes (1997), em seu artigo intitulado “Cultura
acustica e cultura letrada: o sinuoso percurso da literatura em Mocambique”,

afirma que:

Na altura da independéncia de Mocgambique (1975), ndo havia
praticamente literatura em linguas autéctones® mogambicanas. Tendo
em conta o triste quadro educacional da col6nia, o niumero de africanos
letrados era demasiadamente pequeno para fomentar uma literatura
africana de lingua portuguesa com raizes na cultura oral. Deste modo, a
cultura africana em Mocambique permaneceu oral e nunca houve uma
ligacdo satisfatéria entre essa literatura oral e a cultura escrita em
portugués.

Com a introdugédo da tipografia (1854) em Mocambique, surgem o0s
primeiros escritos, que se dao através de poemas e pequenas cronicas,
destacando, especialmente, o poeta Campos de Oliveira. E através do processo
de assimilagcdo imposto pelo colonizador e sua lingua (os portugueses) que o
processo de formacdo educacional e o surgimento de uma literatura escrita em
Mocambique iniciam.

Sera a partir da primeira metade do século XX, que surgird nos escritores
uma autoconsciéncia de grupo, bem como “uma concepc¢éo do fazer literario em
que confluam as dimensdes estética e social de uma literatura que afirmava cada
vez mais o seu carater nacional” (LEITE,1998).

Stuart Hall (2006) acrescenta que:

A formacé@o de uma cultura nacional contribuiu para criar padrdes de
alfabetizacédo universal, generalizou uma Unica lingua vernacular como
meio dominante de comunicacdo em toda nacdo, criou uma cultura
homogénea e manteve instituicbes culturais nacionais, como, por
exemplo, um sistema educacional nacional. (p.49-50)

? Lingua autéctone é a primeira lingua natural falada em um pais ou regiso.



E evidente que esta afirmac&o de Hall ndo se aplicara completamente a um
pais como Mocambique, que tem como lingua oficial o portugués e apenas cerca
de 30% da populacéo o fala; 70% desta populacdo tém em suas raizes as linguas
maternas do grupo bantu, e essas linguas sao praticadas na sua vida cotidiana.

Ainda segundo Hall (1997):

As culturas nacionais, ao produzir sentido sobre “a na¢éo”, sentidos com
0s quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos
estdo contidos nas estorias que sdo contadas sobre a nagdo, memorias
gue conectam seu presente com 0 seu passado e imagens que dela sdo
construidas. (p.51)

Nesse processo de construgdo de uma literatura nacional mogambicana,
sado organizados movimentos nas zonas urbanas, por uma elite de negros,
mesticos e brancos que se apoderaram de canais e centros de poder e se
dividiram em organizacdes especificas. Antes, porém, 0s escritores que criaram
uma literatura mogambicana foram feitos fora de Mogambique, assim como toda
produco literaria da Africa foi feita fora dela.

Segundo Laranjeiras (1995, p.262) a literatura relacionada a Mogambique

esta dividida em cinco periodos diferentes:

* O primeiro momento situa a origem de Mocambique com a presenca dos
portugueses, do séc.XVI até 1924, ano que precede a publicacdo de O
Livro da Dor (1925), de Joao Albasini;

* O segundo momento (preludio) se da com a publicacdo de O Livro da

Dor, e vai até o fim da segunda guerra mundial,



« O terceiro momento inaugura uma nova e€poca: a literatura de
Mocambique alcanca autonomia dentro da lingua portuguesa, e € entre
1945/48 a 1963 que ocorre uma formacdo da literatura mogambicana
concentrada;

e O guarto periodo, compreendido entre 1964 a 1975, sera o “periodo de
desenvolvimento da literatura”, em que encontramos uma produg&do mais
atenta e engajada com os pendores social e politico;

* O quinto periodo compreende o ano de libertacdo de Mocambique até
1992, denominado de consolidacédo, “por finalmente ndo haver davidas
quanto a autonomia e extensdo da literatura mocgambicana”

(LARANJEIRAS, 1995).

Muitos dos autores que participaram desses cinco periodos tiveram
implicacdo decisiva na génese literaria mocambicana. Segundo Bezerra e Chagas

(2007):

Em Mocambique ha um destaque para os escritores Mia Couto, Luiz
Bernardo Honwana, José Craveirinha, Rui Nogar, Noémia de Souza e
Rui Guerra. Talvez seja o local onde mais 0s escritores tiveram uma
projecao literaria. Todos eles participaram de um movimento decisivo da
génese da mocambicanidade, além de efetuar uma primeira
aproximacao a literatura da pos-independéncia. (p.19)

Ser4 a partir da propria realidade mocambicana que se construira uma
narrativa nacional, que se dedique a discutir questdes de género, raga, mitos,
estérias, questdes politicas, etc., assuntos particularmente relacionados a histéria
daquele povo.

A respeito desse fendmeno, Hall (2006) cita que:



Ha a narrativa da nagéo, tal como é contada e recontada nas histérias e
nas literaturas nacionais, na midia e na cultura popular. Essas fornecem
uma série de estérias, imagens, panoramas, cenarios, eventos
histéricos, simbolos e rituais nacionais que simbolizam ou representam
as experiéncias partilhadas, as perdas, os triunfos e os desastres que
dao sentido a nacao. (p.52)

E neste mosaico de culturas mogambicanas que surge o escritor Mia
Couto, um dos representantes mocambicanos mais  conhecidos
internacionalmente. Ele surge no cenario literario na década de 80, com a
publicacdo do livro de contos “Vozes anoitecidas” (1987) e “Cada homem € uma
raca” (1990). Couto inaugura uma nova ordem literdria, transformando-se numa
das figuras mais representativas de sua geracao.

A escrita dindmica do autor une a tradicdo oral africana a tradicao literaria
ocidental. Ele, assim como varios autores mocambicanos (Luis Bernardo
Honwoana, Anibal Aleluia, Calane da Silva), utiliza como eixo principal em seus
textos o colonialismo e a ruptura radical com a submissdo ao dominio europeu.
Manuel Ferreira (1987) afirma que: “(...) o texto africano nega a legitimidade do
colonialismo e faz da revelacdo e da valorizacdo do universo africano, a raiz
primordial” (p.14). Mia couto também trabalha em seus textos a mesticagem e o
hibridismo cultural.

E considerado um autor pés-moderno®, termo este que instaura
significacdes intensas a literatura coutiana, visto que a literatura pés-moderna
tenta eliminar as fronteiras entre o erudito e o popular, intensificando a
valorizacéo pela cultura, voltando esta para as culturas de massas. A literatura

pos-moderna é rica em intertextualidade, havendo nela também a presenca do

® O termo pés-moderno é dado as mudangas ocorridas nas ciéncias, nas artes, nas sociedades,
desde 1950.



humor, mistura de estilos, auto-reflexdo, exaltacdo do prazer, uso da
metalinguagem, dentre outras caracteristicas.

Mia Couto escreve com sensibilidade e amor por sua terra, seu povo, as
minorias, seus falares. E através de seus escritos, ricos em invencdes, palavras
ressignificadas e o uso do dialeto linguistico préprio do povo mo¢cambicano, que
nos transportamos para o universo do continente africano. Ha, inicialmente, um
estranhamento ao nos depararmos com 0 mosaico de culturas que existe em
Mocambique, mas € exatamente esse estranhamento e, a0 mesmo tempo, uma
identificacdo, 0 que nos aproxima ainda mais da cultura daquele pais, ao lermos
os textos de Mia.

A respeito disso, Homi Bhabha (2003) argumenta que “o estranhamento é
a condicdo das iniciacOes extraterritoriais e interculturais. Estar estranho ao lar
nao é estar sem-casa...” (p.29). Assim, observamos que o estilo da escrita
coutiana € realmente inovador, mas mantém a matriz de suas raizes africanas. A
oralidade é fortemente trabalhada, e ele explora muito o territério e a linguagem,
bem como as peculiaridades da sociedade mogambicana. Além disso, ao nomear
suas personagens e intitular seus contos, mostra o interesse por inovacoes
formais e contextuais que tornam impar o valor de sua obra®. Ele também faz uso
de neologismos, o0 que deixa ainda mais rica sua literatura.

Estar permeado pela oralidade aproxima os escritos coutianos dos leitores,
bem como caracteriza e expande o discurso de denuncia contra situacdes
opressoras do periodo colonial, e também das rela¢gBes estabelecidas na poés-

independéncia, deixando sua obra ficcional préxima do viés da realidade. Essa

* “A saia almarrotada” e “O ex-futuro padre e sua pré-vilva” sdo exemplos que podemos antecipar.



caracteristica busca a construcao/reconstrucdo de uma consciéncia nacional,
sociocultural, que valoriza a afrodescendéncia.

Sobre essa valorizacéo, Fernanda Cavacas (2006) argumenta que:

(...) a obra literaria do escritor mogcambicano Mia Couto e 0 seu
enquadramento no contexto sociopolitico e literario-cultural de
Mocambique faz compreender a importancia da sua obra como resultado
e como factor de construcdo da identidade nacional mocambicana,
veiculada pela lingua portuguesa imbuida de culturas variadas, forca de
coesdo e de construcdo de uma matriz cultural mogambicana. (p.57)

E, por fim, complementa:

(...) ha um rejuvenescimento da lingua portuguesa que se transforma, a
partir da matriz, numa perspectiva de construcdo de identidade nacional.
E ainda, a alquimia da linguagem que se traduz num estilo literario
préprio. (CAVACAS, p.67)

3.3 Mia Couto e a mulher africana

Como ja explicitamos anteriormente, em sua literatura, Mia Couto aborda
diversos temas. Em nossa pesquisa, enfocaremos dois dos temas mais
relevantes para o autor: as questdes de raca e de género.

Em O fio das missangas (2009), Couto da voz aquelas mulheres cujas
vidas e as sociedades sempre lhes negaram o direito de expressédo, de serem
ouvidas e respeitadas. Escreve de maneira sensivel sobre a dura realidade da
mulher africana e afrodescendente, marcadas por uma heranca colonial que as
desqualificam. Através de sua literatura, a mulher ressignifica sua importancia na
sociedade e reconstroi sua identidade.

Observamos, assim, as diferentes faces da mulher africana, seja ela
branca ou preta, e como suas imagens sao reflexos de regras impostas pela

sociedade patriarcal e/ou eurocéntrica. E através do realismo e da ironia que



Couto denuncia o eurocentrismo e o colonialismo, e a perpetuacéo destes, dentro
da sociedade mocambicana. A sua dendncia a esses estereotipos € forte, pois
sabe-se que tais esteredtipos foram criados para desqualificar a imagem da
mulher negra, rotulando-a como um ser carnal, bestial, maquina humana de
trabalho, animalizada, maléfica e submissa. Esses estereoétipos foram construidos
ao longo da historia, no imaginario social, resultando na crenca de que a mulher
africana € inferior na escala humana, e que consequentemente 0 preconceito
racial e de género, e os problemas deles decorrentes, surgem como expressao
dessa idéia fundamentada numa invencao ideoldgica.

Tatiana Alves (2009) afirma que “com relacdo a mulher negra, assiste-se a
um movimento de dupla exclusdo, uma vez que ela representa a minoria
marginalizada em um grupo ja por si socialmente excluido” (p.1).

Liane Schneider (2008) aponta que:

A experiéncia das mulheres de grupos ndo hegeménicos certamente ndo
€ a mesma das mulheres brancas [...] para algumas mulheres seria
muito mais importante lutar contra a exploracdo econ6mica e o
preconceito racial e étnico-cultural do que Unica e exclusivamente atacar
a discriminacdo sexual. (p.23)

Schneider (2008) conclui, entédo, que:

Tanto o pds-modernismo como o feminismo desconstruiram o sistema
de género da sociedade patriarcal, questionando a construcdo artificial
de “mulher” como “sujeito” (ou objeto) de subordinacdo. Com o passar do
tempo, novos tépicos desenvolvidos por mulheres de minorias,
provocaram o questionamento de alguns fundamentos do discurso
feminista [...] buscava-se uma categoria que englobasse todas as
mulheres, salientando a diferenca coletiva dessas em relacdo aos
homens. (p.27)

E exatamente essa categoria o que Mia Couto imprime em sua literatura,

ao criar o universo feminino, recriando uma coletividade que se faz na imagem da



mulher negra, mas que deixa evidente as especificidades que nelas existem, sem

gue percam a esséncia da cultura nacional mogambicana.



4 DO FIO DAS MISSANGAS: AVOZ FEMININA EM MIA COUTO

O conto é uma das narrativas mais antigas, que cultiva a transmisséao de
mitos, fabulas, lendas pela oralidade. Esta presente em diferentes nacbes e
culturas, sendo um dos géneros literarios que tem varias definicdes. Todavia, este
género atinge um maior publico leitor, pois ele geralmente constitui-se de
narrativas curtas, com o uso de uma linguagem oral e/ou menos formal,
focalizando historias da vida cotidiana.

Gottib, sobre a origem do conto, afirma:

Antes, a criacdo do conto e sua transmissao oral. Depois, seu registro
escrito. E posteriormente, a criacdo por escrito de contos, quando o
narrador assumiu esta funcéo: de contador- criador- escritor de contos,
afirmando, entao, o seu caréater literario. (1999, p.13)

Ja para Alfredo Bosi, em sua visdo sobre o conto contemporéaneo,
acrescenta que:

O conto cumpre a seu modo o destino da ficcdo contemporanea. Posto
entre as exigéncias da narracdo realista, 0os apelos da fantasia e as
seducbdes do jogo verbal, ele tem assumido formas de surpreendente
variedade. Ora é o quase-documento folclérico, ou a quase- cronica da
vida urbana, ora o quase-drama do cotidiano burgués, ora o quase-
poema do imaginario as soltas, ora, enfim, grafia brilhante e preciosa
votada as festas da linguagem. (Bosi, 1975, p.7)

Na Africa, assim como no Brasil, o conto também é um dos géneros
literarios mais comuns, principalmente em Mo¢ambique, terra natal do autor Mia

Couto. Daniel Lacerda comenta que:

O conto é eleito pelos Mogcambicanos como o género privilegiado, mas
com um sentido mais amplo que habitualmente, englobando outras
figuras ( pastiche, parddia, tradicdo oral, mitos africanos). Na perspectiva
africana, os paratextos desempenham uma fungdo mais destacada.”
(2005, p. 85)



N&o é dificil entender o porqué dos africanos elegerem o conto como o
género privilegiado em sua cultura, sabendo-se da falta de recurso na publicacéo
das obras e a baixa escolaridade do povo mogcambicano, pois 0s canones
literarios usam de uma linguagem mais rebuscada, além disso, as varias linguas
maternas dentro dessa sociedade e cultura.

O conto africano engloba em sua narrativa marcas da oralidade (lingtistica,
simbolos) que representam esse povo. Esses contos, segundo Daniel Lacerda
(2005, p.86), possuem “um processo de construcdo identitario, dialético e
homogéneo, apresentando uma ruptura com o passado colonial e de
reconstrucdo de uma nova identidade literaria”.

Um dos maiores contistas, ndo apenas de Mocambique, mas também da
Africa portuguesa, é o autor Mia Couto, que promove em sua escrita conceitos de
mesticagem ou hibridez. Couto quebra a linearidade dos textos narrativos,
construindo um discurso inovador, rico em neologismos e aspectos intrinsecos a
cultura africana.

A respeito dessa escrita inovadora da contemporaneidade, Bosi (1975,
p.21) afirma que “o conto de hoje, capaz de refletir as situacées mais diversas da
nossa vida real ou imaginéria, se constitui no espaco de uma linguagem moderna
(porém sensivel, tensa e empenhada na significacdo)”.

Desse modo, a coletdnea de contos abordada em nossa pesquisa e andlise
€ O fio das missangas (COUTO, 2009). Segundo o proprio autor, esse livro:
“adentra o universo feminino, dando voz e tessitura a almas condenadas ao
esquecimento, cuja importancia muitas vezes é comparada ora a uma saia velha,

ora a um cesto de comida, ora a um fio de missangas”.



Por tras de todas essas pequenas coisas supostamente sem nenhum valor,
vemos um suporte maior de vivéncia e consciéncia sobre a propria vida, uma vez
que sem o fio, as micangas n&o teriam apoio. E a mulher e sua forca, na
descoberta de sua identidade, a representante maior desse “fio”.

Desse modo, a fim de abordamos consistentemente nosso objeto de
estudo, delimitamos, para nossa analise, trés contos que se unem pela

representacao do feminino: As trés irmas, O cesto e A saia almarrotada.

4.1 As trés irmas

Iniciamos nossa analise com a discussao do conto “As trés irmas” (COUTO,
2009, p.9-13) que tem como personagens principais: Gilda, a poetisa; Flornela, a
culinarista; e Evelina, a bordadeira. As trés irmas vivem reclusas ao lado de seu
vilvo pai Rosaldo que, desde que a mulher falecera, isolara-se do mundo exterior,
tracando, com base em suas necessidades, o destino das filhas, legando-as
unicamente o espaco interno da casa e os afazeres domeésticos.

O narrador onisciente ocupa lugar privilegiado dentro da narrativa, e situa

para o leitor os fatos importantes sobre as filhas e o pai:

Eram trés: Gilda, Flornela e Evelina. Filhas do vilvo Rosaldo que, desde
qgue a mulher falecera, se isolara tanto e tdo longe que as mocgas se
esqueceram até do sotaque de outros pensamentos. O fruto se sabe
maduro pela méo de quem o apanha. Pois, as irmds nem deram conta
do seu crescer: virgens, sem amores nem  paixdes.
O destino que Rosaldo semeara nelas: o de serem filhas exclusivas e
definitivas. Assim postas e ndo expostas, as meninas dele seriam
sempre e para sempre. Suas trés filhas, cada uma feita para um socorro:
saudade, frio e fome. Olhemos as meninas, uma por uma, espreitemos o
seu silencioso e adiado ser. (COUTO, 2009, p.9)



O espaco da narrativa de maior evidéncia € a casa do pai, Rosaldo. O
espaco interior € bastante importante dentro desta narrativa, pois € nele que as

acOes mais reveladoras do conto ocorrem.

Todas as tardes, Gilda trazia para o jardim um volumoso dicionario [...] A
do meio, Flornela, se gastava em culinarias ocupacdes. No escuro imido
da cozinha, ela copiava as velhas receitas, uma por uma [...] Na varanda,
ia bordando Evelina, a mais nova. (COUTO, 2009, p. 10-11)

Segundo Zinani (2006, p. 45), o espaco ndo deixa de ser também uma
projecéo da personalidade de seus ocupantes. Logo, observando que as agdes se
passam nesse ambiente tipicamente interior e restritivo, correlacionamos tal
espaco as atividades mecanizadas executadas pelas protagonistas.

O conto inicialmente nos revela que o lugar das personagens femininas é
mera repeticdo do sistema patriarcal, onde ndo ha construcdo de uma identidade
feminina. A mulher permanece reclusa a casa do pai, executando tarefas que

“pertencem ao seu universo’:

O destino que Rosaldo semeara nelas: o de serem filhas exclusivas e
definitivas. Assim postas e ndo expostas, as meninas dele seriam
sempre e para sempre. Suas trés filhas, cada uma feita para um
socorro:saudade, frio e fome. (COUTO, 2009, p.9)

Todavia, perpassando o conto, em alguns momentos podemos perceber
que principia um “desabrochar” da feminilidade das protagonistas, que €

rapidamente abafada ao longo da narrativa.

De quando em quando, uma brisa desarrumava os arbustos. E o coracéo
de Gilda se despenteava. Mas logo ela se compunha e, de novo,
caligrafava. Contudo, a rima n&o gerava poema. Ao contrario, cumpria a
funcdo de afastar a poesia, essa que morava onde havia coracéo.
Flornela [..] Por vezes, seus seios se agitavam, seus olhos
taquicardiacos traindo acometimentos de sonhos. E até, de quando em
guando, o esboco de vim cantar lhe surgia. Mas ela apagava a voz como
guem baixa o fogo, embargando a labaredazinha que, sob o tacho, se
insinuava. Evelina [...] certa vez, ela se riu e foi tdo tardio, que se corrigiu



como se alma estrangeira a boca lhe tivesse aflorado. (COUTO, 2009,
p.10-11)

As trés irmas revela-nos, através de Gilda, Flornela e Evelina, a imagem de
mulheres que ainda ndo descobriram a sexualidade feminina, bem como, vivem
num mundo sem possibilidades, sem oportunidade de expressar seus desejos e
de realizarem-se como pessoas.

Podemos perceber neste conto o uso de uma linguagem simbdlica. Através
das metaforas nele encontradas, vemos os anseios e também a morte simbdlica

das trés irmas como uma espécie de abnegacado de suas almas.

Gilda [...] Enquanto bordava versos, a mais velha das trés irmas néo
notava como o mundo fosforecia em seu redor. Sem saber, Gilda estava
cometendo suicidio. Se nunca chegou ao fim, foi por falta de adequada
rima [...] Flornela [...] No escuro humido da cozinha, ela copiava as
velhas receitas, uma a uma. Redigia palavra por palavra, devagar, como
guem pde flores em caixaol...] Evelina [...]JEm ocasifes, outras, sobre o
pano pingavam cristalindas tristezas. Chorava a morte da mé&e? Nao.
Evelina chorava a sua propria morte. (COUTO, 2009, p.10-11)

A simbologia das atividades mecanicas feitas por Evelina, Gilda e Flornela
representa o universo feminino na sociedade patriarcal, também significa o ser
interior, introspectivo, os estados das almas das trés irmas. Assim, a cada
momento que elas se voltam para estas atividades mecanizadas, repetitivas, elas
nao se rebelam: “Esse era o calculo de Rosaldo: quem assim sabe rimar, ordena
o mundo como um jardineiro. E os jardineiros impedem a brava natureza de ser
bravia, nos protegem dos impuros matos”. (COUTO, 2009, p.10)

E consequentemente, elas ndo despertariam para suas feminilidades e
sexualidades, bem como para a propria busca de uma identidade. A propria
imagem e posicdo de Rosaldo, homem tipicamente da sociedade patriarcal, pré-

estabelece as vidas de suas filhas, como se elas fossem suas propriedades,



objetos de um mundo sem vez nem voz. “O destino que Rosaldo semeara nelas:

o de serem filhas exclusivas e definitivas. Assim postas e ndo expostas, as

meninas dele seriam sempre e para sempre” (COUTO, 2009, p.9).

Rosaldo agia de modo calculista, controlando o destino das filhas,

designando a cada uma delas atividades que viessem beneficiar a si préprio, e

nao a elas.

“estabelecidas”.

Além disso, atacava quem ousasse mudar suas vidas ja

Logo-logo, as irmés notaram o olhar toldado do pai. Rosaldo néo tirava
atencao do intruso. N&o, ele ndo levaria as suas meninas! Onde quer
gue o jovem vagueasse, 0 velho pai se aduncava, em pouso rapineiro.
Até que, certa noite, Rosaldo seguiu 0 moco até a frondosa figueira. Seu
passo firme fez estremecer as donzelas: ndo havia sombra na duavida, o
pai decidira por cobro a aparicdo. Cortar o mal e a raiz. (COUTO,
2009,p.12)

Entendemos que essa vida mecanizada, programada, que 0 pai semeara

nas filhas, € vida sem significados reais, em que a obrigacdo de servir

simbolizasse, ao mesmo tempo, ocupacao e distanciamento da vida real (fora da

casa do pai).

Todas as tardes, Gilda trazia para o jardim um volumoso dicionario. O
gesto contido, o olhar regrado, o siléncio esmerado. Até o seu sentar-se
era educado: s6 o vestido suspirava. Molhava o dedo sapudo para
folhear o grande livro. Aquele dedo ndo requebrava, como se dela ndo
recebesse nervo. Era um dedo sem sexo: s6 com nexo. Em voz alta,
consoava as ténicas: Sol, bemol, anzol [...] A do meio, Flornela, se
gastava em culinarias ocupacdes. No escuro humido da cozinha, ela
copiava as velhas receitas, uma a uma. Redigia palavra por palavra,
devagar, como quem pode flores em caixdo. Depois, se erguia lenta,
limpava as méos suadas e acertava panelas e fogo [...]Na varanda, ia
bordando Evelina, a mais nova. Seus olhos eram assim de nascenga ou
tinham clareado de tanto bordar?[...] As irm&s faziam ponto final. Ela, em
seu ponto, ndo tinha fim. (COUTO, 2009,p.10-11)

Entendemos que quando as protagonistas estdo reclusas em suas

atividades, elas estdo refletidas em si mesma, pertencendo desse modo, a um

mundo criado, ficticio.



Dessa forma, existe neste conto a negacao da beleza, de uma feminilidade
que elas ainda n&o descobriram, e mesmo quando comeca a despontar, essa
feminilidade é abafada. “Lhe doia se Ihe dissessem ser bonita. Mas ndo diziam.
Porque além do pai, sO por ali havia as irmas. E, a essas, era interdito falar de
beleza”. (COUTO, 2009, p.11)

Essa beleza vem despontar quando surge um jovem que instiga e aflora o
ser mulher adormecido em cada uma delas. A partir deste momento de tensao, as
mocas despertam para o universo feminino que sempre lhes fora inerente, como

podemos perceber no seguinte trecho do conto:

Mas eis: uma subita vez, passou por ali um formoso jovem. E foi como
se a terra tivesse batido a porta de suas vidas. Tremeu a agulha de
Evelina, queimou-se o guisado de Flornela, desrimou-se o coracao de
Gilda [...]No tecido, no texto, na panela, as irmas ndo mais encontraram
espelho. Sucedeu foi um salto na casa, um assalto no peito. As jovens
banharam-se, pentearam-se, aromaram-se. Agua, pente, perfume:
vingancas contra o tudo que ndo viveram. Gilda rimou “vida” com
“nudez”, Flornela condimentou afrodisiacamente, Evelina transparentou o
vestido. Ardores querem-se aplacados, amores querem-se deitados. E
preparava-se o desfecho do adiado destino. (COUTO, 2009, p.9-12).

Um momento importante no conto, apresentado na citagdo acima, é a
aparicdo do jovem, que vem a proporcionar as trés irmas toda a natureza nelas
presa; uma vez libertas da moldura individual na qual sempre viveram, elas séo
obrigadas a olhar para si proprias, rompendo o molde patriarcal de imagens de
submisséo, falta de sentimento, de identidade e amor por si mesmas.

A partir deste momento, observa-se o conflito instaurado entre o pai e as
filhas que, libertando-se de suas mortes simbdlicas, vingam-se do tolhimento e da
superioridade do patriarcalismo, conferindo ao pai e ao estrangeiro um destino

tragico.



4.2 O cesto

No conto O cesto (COUTO, 2009, p.21-24), a condicdo feminina na
sociedade patriarcal focaliza as reflexdes de uma mulher sobre si mesma e sobre
o mundo que a rodeia. A personagem principal ver-se entre o conflito da liberdade
tolhida e as descobertas da natureza feminina. Ao contrario de As trés irmas, esse
conto é mais enfatico na soliddo da personagem, pois ela busca, dentro de si
mesma, o0 sentido da propria existéncia.

O conto inicia com o discurso intimista da protagonista sobre a obrigacéo

repetitiva de visitar o marido no hospital:

Pela milésima vez me preparo para ir visitar meu marido ao hospital.
Passo uma agua pela cara, penteio-me com os dedos, endireito o eterno
vestido. H& muito que ndo me detenho no espelho. Sei que, se me olhar,
ndo reconhecerei os olhos que me olham. Tanta vez ja fui em visita
hospitalar, que eu mesma adoeci. Nao foi doenca cardiaca, que coracao,
esse ja ndo o tenho. Nem mal de cabeca porque ha muito que embaciei
0 juizo. Vivo num rio sem fundo, meus pés de noite se levantam da cama
e vagueiam para fora do meu corpo. Como se, afinal, 0 meu marido
continuasse dormindo a meu lado e eu, como sempre fiz, me retirasse
para outro quarto no meio da noite. Tinhamos ndo camas separadas,
mas sonos apartados. (COUTO, 2009, p.21)

A voz feminina estd também restrita ao espaco restritivo da casa e do
hospital. Esse interior € muito importante, porque permite-nos perceber as a¢des
e conflitos da protagonista: a casa € o espaco de sua liberdade; o hospital, lugar
da obrigacao feminina frente a sociedade.

A relagéo conflituosa interna da protagonista relaciona-se com o que Michel
Maffesoli (2003, p. 169) denomina de eterno feminino: “o proprio vitalismo, de
fato, € funcionar sobre e a partir da ambivaléncia”. E O cesto &€ completamente

ambiguo.



Estou de saida, para a minha rotina de visitadora quando, de passagem
pelo corredor, reparo que o pano que cobria o espelho havia tombado.
Sem querer, noto 0 meu reflexo. Recuo dois passos e me contemplo
como nunca antes o fizera. E descubro a curva do corpo, 0 meu busto
ainda hasteado. Toco o rosto, beijo os dedos, fosse eu outra, antiga e

sUbita amante de mim. (COUTO, 2009, p.22-23)

O descobrir-se €, assim, a revelacdo de si mesma. Ao olhar-se no espelho,
a protagonista descobre que ainda lhe restava algum vigo, sua existéncia nao
havia estagnado. Mas, a preparacéo didria do cesto que levava nas visitas ao
marido moribundo também a adoecia e a atividade repetitiva traduz o “lugar” da
mulher na sociedade patriarcal; a natureza feminina nunca é considerada, sua voz
nunca € ouvida, seus ideais e necessidades sdo inexistentes. O cesto € uma
metéfora, uma alusdo ao ter de carregar a obrigacdo de cuidar do marido até o

fim.

Hoje sera como todos os dias: lhe falarei, junto ao leito, mas ele ndo me
escutara. Nao sera essa a diferenca. Ele nunca me escutou. Diferenca
esta na marmita que adormecerda, sem préstimo, na sua cabeceira.
Antes, ele devorava os meus preparados. A comida era onde eu ndo me
via recusada [...] Vivo s6 para um tempo: a visita. Minha Unica ocupacgéo
€ 0 quotidiano cesto onde embalo os presentes para o0 meu adoecido

esposo. (COUTO, 2009, p.21-22)

Também no conto, hd a busca de uma nova identidade; a protagonista
almeja “uma vida nova”. Segundo Emanuele Coccia (2010, p. 11), o desejo esta
ligado a vida sensivel, a descoberta das coisas através da experiéncia. A
identidade é uma imagem construida a partir do que se deseja e do que se
constréi: “A meu homem deram transfusdo de sangue. Para mim, o que eu queria
era transfusdo de vida, o riso me entrando na veia até me engolir, cobra de

sangue me conduzindo a loucura.” (COUTO, 2009, p.22)



Percebemos, entdo, a forca do desejo que constroi uma nova ordem de

figura feminina. A imagem da mulher que € sensivel a propria existéncia:

Prefiro o siléncio, que condiz melhor com a minha alma [...] Qualquer
momento é de meu debicar, encostada a um canto, sem toalha nem
talheres. Onde eu vivo ndo é na sombra. E por detras do sol, onde toda a
luz ha muito se pds. Sé tenho um caminho: a rua do hospital... Estou
ansiosa que vocé morra, marido, para estrear este vestido preto.”
(COUTO, 2009, p.22-23)

E através do discurso da protagonista que conhecemos a verdadeira
imagem de seu marido e a natureza ambigua da existéncia da mulher, frente aos
codigos identitarios. Maffesoli (2003, p.170) afirma que o codigo identitario
reafirma a sociedade através da ambivaléncia que, no caso da protagonista em
questao, encontra-se na esfera entre a vida e morte: a vida que ela ndo tem e que
deseja ter; a morte do marido e, consequentemente, a morte da pessoa triste e

sem identidade que ela é, para que um outro avesso do feminino possa viver.

Agora, pelo menos, ja ndo sou mais corrigida. Ja ndo recebo enxovalho,
ordem de calar, de abafar o riso [...] E renovo promessa: sim, eu lhe
escreveria uma carta, feita s6 de desabotoada gargalhada, decote
descaido, feita de tudo o que ele nunca me autorizou. (COUTO, 2009,
p.21-22)

O cerceamento da voz feminina exemplifica a morte simbodlica da
protagonista representa, no conto de Mia Couto, ndo somente auséncia da voz da
mulher africana, mas de todas as mulheres, universalmente. Ao olhar-se no
espelho, a protagonista passa a ser testemunha de sua propria condicdo
sociocultural e questiona as estruturas sociais que Ihe sdo impostas. Através do
reconhecimento de sua propria natureza, um novo discurso € construido,

desnudando a identidade antes esquecida.

O cesto cai-me da mé&o, como se tivesse ganhado alma.
Uma forca me aproxima do armario. Dele retiro o vestido preto que, faz
vinte e cinco anos, meu marido me ofereceu. Vou ao espelho e me



cubro, requebrando-me em imovel danga. As palavras desprendem-se
de mim, claras e nitidas [...] S6 peco um oxala: que eu fique vilva o
guanto antes! O pedido me surpreende, como se fosse outra que
falasse. Poderia eu proferir tdo terrivel desejo? E, de novo, a minha voz
se afirma, certeira: - Estou ansiosa que vocé morra, marido, para estrear
este vestido preto. O espelho devolve a minha antiquissima vaidade de
mulher, essa que nasceu antes de mim e a que eu nunca pude dar
brilho. Nunca antes eu tinha sido bela. No instante, confirmo: o luto me
vai bem com meus olhos escuros. Agora, reparo: afinal, nem envelheci.
(COUTO, 2009, p.22-23).

O conto deixa implicito, desde o inicio, a morte simbolica da protagonista,

“Néo foi doencga cardiaca, que coragdo, esse ja ndo o tenho [...] Vivo num rio sem

fundo [...] A sua vida me apagou. A sua morte me fara nascer” (O cesto, 2009,

p.21-24), e coloca, no tragico, o que é um paradoxo, 0 nascimento de uma nova

mulher. De acordo com Maffesoli (2003, p. 171), o desfecho tragico é também

ambivalente: algo tem que findar para que uma nova ordem de acontecimentos e

experiéncias surja.

Saio do hospital a espera de ser tomada por essa nova mulher que em
mim se anunciava. Ao contrario de um alivio, porém, me acontece o
desabar do relampago sem chédo onde tombar. Em lugar do queixo altivo,
do passo estudado, eu me desalinho em pranto. Regresso a casa, passo
desgrenhado, em solitario cortejo pela rua funebre. Sobre a minha casa
de novo se tinha posto o céu, mais vivo dque eu.
Na sala, corrijo o espelho, tapando-o com lengéis, enquanto vou
decepando as tiras o vestido escuro. Amanhd, tenho que me lembrar
para nao preparar o cesto da visita. (COUTO, 2009, p.21-24)

4.3 A saia almarrotada

No conto “A saia almarrotada” (COUTO, 2009, p. 29-32) encontramos a

protagonista, uma jovem que perdera sua mae no nascimento, e fora criada por

seu pai e seu tio, vivendo com eles e seus irmdos, em um universo

especificamente masculino.



O texto € narrado em primeira pessoa. O testemunho da condicao vivida
pela propria protagonista, uma vida inteira cheia de exclusdo, discriminacao,
atitudes “policiadas”, e mais uma vez, assim como nos outros contos
anteriormente comentados, observamos a imagem de uma jovem mulher, que
também exerce atividades mecanizadas, estabelecidas pela figura masculina:
“coisas de homem” e “coisas de mulher”.

Novamente, encontramos a mulher aprisionada ao ambiente interno da

casa.

Na minha vila, a Unica vila do mundo, as Mulheres sonhavam com
vestidos novos para sairem. Para serem abracadas pela felicidade. A
mim, quando me deram a saia de rodar, eu me tranquei em casa. Mais
qgue fechada, me apurei invisivel, eternamente nocturna. Nasci para
cozinha, pano e pranto. Ensinaram-me tanta vergonha em sentir prazer,
gue acabei sentindo prazer em ter vergonha. (COUTO, 2009, p. 29)

Percebemos que o espaco estabelecido a figura feminina se repete, a casa
€ mais uma vez o espaco em evidéncia da narrativa; os objetos descritos pela
protagonista implicam diretamente no seu comportamento e na crise de
identidade vivenciada por ela, sempre sentindo-se a margem da sociedade em
que vive.

O ambiente fechado e particularizador agrega as mesmas caracteristicas
da soliddo da protagonista, presa numa clausura dentro de si mesma e dentro da
propria sociedade. Notemos que tudo na atitude da personagem esta encerrado
em siléncio e solidao, atitude que leva a sentimentos confusos, como vergonha e
prazer, a culpa associada ao pudor, sentimentos tipicos da sociedade patriarcal.

Desse modo, 0 conto constréi um universo no qual a protagonista
tranca-se em si mesma, temendo os rigidos padrdes do patriarcado. Nem mesmo
a maturidade a liberta de sua reclusa condicédo, pois vive condicionada a servidao

para com a figura masculina de sua familia: “Unica menina entre a filharada, fui



cuidada por meu pai e meu tio. Eles me quiseram casta e guardada. Para tratar
deles, segundo a inclinacéo das suas idades” (COUTO, 2009, p.29-30).

Liane Schneider (2008, p. 37) discute que as relacbes de poder, na
sociedade patriarcal, sdo desiguais porque o homem nao apenas assume que
detém uma condi¢cdo econbmica, mas que detém tudo o que essa condicdo pode
manter.

A narrativa de A saia almarrotada revela a realidade da mulher que ja
nascera para servir e baseia-se em torno da discriminacdo sociopolitica e cultural
que se relaciona a sua condicéo inferiorizada pela relacédo de poder.

A protagonista resgata memarias de sua vida, inica mulher em meio a uma
sociedade machista. E vé-se ‘num rio sem fundo’, através da analogia com a

possivel histdria de vida e morte de sua méae.

Afinal, sempre eu tinha um socorro. Um pouco para a midda: assim, sem
necessidade de nome. Que o0 meu nome tinha tombado nesse poco
escuro em que minha mae se afundara. E os olhos da familia,
NUMErosos e suspensos, a contemplarem a minha mao, atravessando
vagarosamente a fome. Nao tendo nome, faltava s6 néo ter corpo.
(COUTO, 2009, p.31)

A auséncia de nome lhe negava a identidade e a relegava a eterna
serviddo. Pois a identidade, segundo Bauman (2005), é o reconhecimento do ser
humano como sujeito de uma sociedade. Sem tal reconhecimento, o ser humano
nunca se torna sujeito.

O termo “almarrotada” evidencia a natureza descartavel da protagonista,
atil aos afazeres domeésticos apenas, mas sem grande importancia fora do
ambiente de suas atribuicdes. A saia € a metafora para a propria condicdo da

mulher: “[...] agora, estou sentada olhando a saia rodada, a saia amarfanhosa,



almarrotada. E parece que me sento sobre a minha propria vida”. (COUTO, 2009,
p.32).

Percebemos, na voz da personagem, o lamento de sua prépria condicao e
seu desejo em libertar-se: “[...] assim eu ndo me servia. Meu coracao ja me tinha
expulso de mim. Quando me deram uma vaidade, eu fui ao fundo”. (COUTO,
2009, p.30).

O conto adentra o universo do cerceamento da condicdo feminina da
personagem e a construcao de sua identidade. Através do discurso de seu pai,
em nao permitir que ela usasse o vestido, é relegado a mulher o direito a sua

feminilidade, o direito a sua propria existéncia.

Belezas eram para as mulheres de fora. Elas desencobriam as pernas
para maravilhacdes. Eu tinha joelhos era para descansar as maos. Por
isso, perante a oferta do vestido, fiquei dentro, no meu ninho
ensombrado. Estava tdo habituada a nado ter motivo, que me enrolei no
velho sofa... As outras mocas esperavam pelo domingo para florescer.
Eu me guardava bordando, dobrando as costas para que meus seios
ndo desabrochassem. Cresci assim, querendo que o meu peito mirrasse
na sombra. As outras mocas queriam viver muito diariamente. Eu
envelhecendo, a ruga em briga com a gordura. As meninas saltavam
idades e destinavam as ancas para as dancas. O meu rabo nunca foi
louvado por olhar de macho. Minhas nadegas enviuvavam de assento
em assento, em acento circunflexo. (COUTO, 2009, p.29-31)

Mais uma vez o espelho é o condutor do despertar da identidade feminina
da protagonista que, ao ver sua imagem refletida, vé também que sua existéncia

e experiéncia é real.

[...] vou ao patio desenterrar o vestido do baile que ndo houve. E visto-
me com ele, me resplandeco ante o espelho, rodopio para enfunar a
roupa. Uma didfana musica me embala pelos corredores da casa.
(COUTO, 2009, p.32)



Por fim, atormentada pelo conflito entre a vida que lhe fora “roubada” e a
vida que nela ainda poderia existir, “livrar-se do vestido” era como libertar-se do

aprisionamento em que vivera até seus ultimos dias.

O calor faz parar o mundo. E me faz encalhar no eterno sofa da sala
enquanto a minha méo vai alisando o vestido em vagarosa despedida.
Em gesto arrastado como se 0 meu braco atravessasse outra vez a
mesa da familia. E me solto do vestido. Atravesso o quintal em direccao
a fogueira. Algum homem me visse, a lagrima tombando com o vestido
sobre as chamas: meu coracdo, depois de tudo, ainda teimava?
(COUTO, 2009, p.32)



5 CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer de nossa pesquisa, foi possivel observar como se deu a
construcdo da imagem da mulher ao longo dos séculos, e o quao dificil foi, no
curso de nossa historia, as mulheres conseguirem seu espacgo na sociedade e
nas artes.

Constatamos a relevancia da literatura de Mia Couto no contexto da
contemporaneidade, pois seus textos buscam romper com as fronteiras entre o
erudito e o popular, aproximando sua literatura de todas as classes socioculturais.
Couto cria textos ricos em metalinguagem, intertextualidade, ironia e
autorreflexdo; trabalha questdes de raca e género, questdes essas excluidas dos
canones literarios. O autor ainda aborda, amplamente, a tematica feminina, dando
COrpo e voz ao eu mais intimo de cada uma de suas personagens.

Verificamos que nos contos As trés irmas, O cesto, e A saia almarrotada, o
espaco da mulher ainda é a casa do pai ou do marido, evidenciando sua
submissdo e condicdo de inferioridade e subserviéncia. Explicitamos a auséncia
de voz feminina, no que se refere ao seu papel social, mas vemos que séo elas
mesmas que descrevem sua propria posi¢cao na sociedade.

No que diz respeito a construcdo da identidade, observamos que os trés
contos apresentam mulheres relegadas a sua propria existéncia, sem nome ou
importancia social. Em As trés irmas, mesmo as protagonistas tendo nomes
proprios, ainda observamos que eles sdo apenas demonstrativos para suas
funcdes especificamente domésticas, e ndo uma identidade socialmente plena.

Em contrapartida, observamos também que todas as protagonistas libertam-se de



sua servidao, imposta pelo patriarcado, através da morte. Se por um lado, todas
se sentem simbolicamente mortas pelo cerceamento de suas identidades, a morte
real vem resgata-las desse contexto, tecendo destinos que se conectam pelo
confronto com a prépria condicdo humana. Desse modo, elas assumem o
direcionamento de suas vidas, ndo mais permitindo o tolhimento de suas
vontades e desejos, bem como assumindo identidade prépria.

Concluimos nossa pesquisa com o0 sentimento de contribuicdo para
agueles que buscam ressignificar os estudos em torno da literatura e cultura
africana e, também, reconstruir a identidade da mulher. Almejamos, assim,
despertar o interesse dos leitores para a condicdo feminina, a negritude e

identidade na sociedade contemporanea.
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