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O grande ator politico comanda o real através do imaginario. Ele
pode, alias, manter-se em uma ou outra destas cenas, separa-las,

governar e produzir um espetaculo. (BALANDIER, 1982, p. 6).



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo promover uma analise a respeito do Canto
Orfednico na Paraiba, bem como sua implantagcdo como disciplina obrigatoria
nos curriculos escolares de todo o pais, a partir da década de 1930.
Procuraremos ainda perceber através do viés da Nova Histdria Politica, como o
mesmo contribuiu para a teatralizacdo do poder na Paraiba, mais
especificamente na interventoria de Argemiro de Figueiredo (1937-1940). Para
tornar possivel este estudo, contextualizaremos a atmosfera politica que tornou
possivel sua aceitagcdo a nivel nacional, além das novas propostas
educacionais, como o0 modelo escolanovista que se legitimou durante o
governo Vargas. Na esfera local, faremos referéncias a Gazzi de Sa, como
principal mediador na implantagdo do canto na Paraiba. Além da analise das
cangbes patridticas da obra Canto Orfebnico, como meio de divulgagdo da
ideia de nacionalismo, nos voltaremos ainda para as manifestagcoées orfednicas
realizadas na Paraiba como forma de teatralizar e representar o poder.

PALAVRAS-CHAVE: Canto Orfednico, Escola Nova, Teatro do poder.



ABSTRACT

This work aims to promote a review about Orpheonic Singing in Paraiba and its
implementation as a compulsory subject in school program throughout the
country, from the 1930. Still seek to realize through the bias of the New Political
History, as it contributed to the theatricality of power in Paraiba, specifically in
the government of Argemiro de Figueiredo (1937-1940). To make this study
possible, the political atmosphere which made possible its acceptance
nationally, as well as new educational proposals, such as the New School
model that legitimized during the Vargas government. At the local level, we
Gazzi de Sa references to, as the main mediator in the deployment of singing in
Paraiba. In the analysis of the work of patriotic songs Orpheonic Singing as a
means of spreading the idea of nationalism, we turn to the demonstrations held
in orpheonic of Paraiba as a way to dramatize and represent the power.

KEYWORDS: Orpheonic Singing, New School, Theatre of power.
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INTRODUGAO:

Ao longo de nossa vida académica, somos surpreendidos por uma
imensidao de tematicas, teorias, que aos poucos vao moldando a forma de ver
e pensar o lugar que ocupamos, porém ao final dessa jornada cabe-nos
apenas eleger qual o caminho a seguir. Diante dessa dificil escolha decidi

buscar aquele que sempre despertou-me curiosidade, as “nuangas do poder”.

Vaérios trabalhos ja se debrugaram sobre o referido tema nas mais
diversas areas, a exemplo de Letras, Musica e a propria Historia, porém o
intuito desse estudo, diferentemente dos demais, é perceber como as musicas
ministradas nas escolas da Paraiba foram importantes veiculos de propaganda
politica e representacao do poder, de modo a despertar nos que a ouviam, um

sentimento de pertencimento.

Por assim dizer, procuraremos mostrar sua relevancia a partir do campo
tedrico da Histéria Politica, que anteriormente foi tado rejeitada e criticada,
sobretudo nas colocagdes da Escola dos Annales, que a acusava de ser
factual, narrativa, vinculada a escola metddica, centrada nos “grandes homens”

e voltada para os interesses sociais do Estado.

Podemos compreender a historia politica como um redimensionamento do
estudo em torno do poder, leia-se poder politico. A partir da renovacao dos
temas e das abordagens da disciplina historica, principalmente com o
Movimento dos Annales, que surge com a Revista d’Histoire Economique et
Soliale, sob a direcdo de Marc Bloch e Lucien Febvre, em 1929, os
historiadores passam a revisitar temas tidos como tradicionais, sob novos
olhares e perspectivas, contrapondo-se a Histéria Metddica, detentora da

producao histérica até aquele momento.

Cabe ressaltar que os estudos referentes a politica ndo foram
predominantes durante a primeira e segunda geragao do Annales, pelo fato do
econdmico e do social estarem em evidéncia, so a partir da terceira geracao, a

Histéria Politica ganha énfase, dialogando com outras areas.

Para além da Velha Historia Politica que, segundo Barros (2004, p. 107),

mostrava-se preocupada “(...) praticamente e exclusiva com a politica dos
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grandes Estados (conduzida ou interferida pelos ‘grandes homens’)’. Esse
trabalho tera como ponto de partida a Nova Histdria Politica que comecou a se
consolidar por volta dos anos de 1970, abrindo espagos para outras

modalidades do “poder” que ndo eram entendidas dessa forma outrora.

A partir do processo de renovagao historiografica, comega-se surgir
novas tematicas entre as quais podemos destacar a cultural, partindo de uma
perspectiva pluridisciplinar, de modo que a historiografia politica passou a
dialogar com outras disciplinas a exemplo da Antropologia e da ciéncia politica,
como afirma Rémond (2003, p. 29) “(...) a renovacéo da historia politica foi
grandemente estimulada pelo contato com outras ciéncias sociais e pelas

trocas com outras disciplinas”.

Essa renovacgdo permitiu a Nova Histéria Politica assumir o carater de
conhecimento histérico narrativo, estudando além dos grandes Estados, a
histéria das “minorias”, como afirma Barros (2004, p. 107): “Uma ‘Histdria vista
de Baixo’, ora preocupada com as grandes massas autbnomas, ora
preocupada com o ‘individuo comum’™. Sendo assim, a histéria politica
renovada busca analisar os sistemas de relagdes de poder, presentes em
todos os ambitos sociais, investigando os conceitos associados ao poder,
estando dentro deste contexto, imaginarios, representacgdes, teatralizagdes,

simbologias, entre outros.

Através do “entrelacamento” da Historia Politica e da Historia Cultural,
procuraremos problematizar as praticas culturais em torno do canto. Ao
dialogar com outros campos e/ou disciplinas, em especial com a historia
cultural e ciéncia politica, a historia politica e mais especificamente, a Nova

histéria politica passou a empregar o conceito de Cultura politica”.

Este conceito mostra-se de suma importancia para Nova Historia Politica,
tendo em vista que as relacées de poder ndo sao frutos apenas de um campo
politico institucionalizado, mas como declara Gomes (2005, p. 31) “(...)

igualmente como legitimidade, adesao e negociagao”.

1 . . .
Trataremos desse conceito no terceiro capltulo.
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A cultura politica agrega fendbmenos politicos de média e longa duracéo, e
as relagdes sociais e politicas, por sua vez sao capazes de modificar
comportamentos, tanto individuais quanto coletivos, relacionados ao modo em
que se ver a politica em uma determinada sociedade. Assim, as manifestacdes
orfebnicas em muito contribuiram para a aceitacdo de uma ideia do nacional

pautada principalmente nos simbolos.

Como ja discutido anteriormente, a renovacgao historiografica permitiu uma
ampliagdo nas fontes de pesquisa, uma vez que para os metodicos do século
XIX, apenas os documentos escritos se constituiam enquanto fontes, cabendo
ao historiador, através dos mesmos, buscar a “verdade”, sendo esta concebida
tdo somente a partir do distanciamento total do sujeito, valendo-se da
neutralidade, objetividade e credibilidade do pesquisador para com sua fonte. A
partir desses pressupostos criava-se uma hierarquia quantitativa dos
documentos, segundo os quais afirma Luca (2006, p. 112) em relagao aos
jornais, “(...) em vez de permitir captar o ocorrido, dele forneciam imagens

parciais, distorcidas e subjetivas”.

Com essa nova concepgao teodrica, ha um alargamento dos objetos,
fontes e abordagens, assim o jornal mostra-se enquanto recurso indispensavel
a historiografia, cabe salientar que o0 mesmo nao deve ser utilizado apenas
como uma fonte confirmadora, mas enquanto passiva de analise critica, assim

como qualquer outro tipo de fonte.

A renovacgao proposta pelos Annales abriu caminhos para novas fontes,

ampliando-se a atengéo, como discute Luca (2006, p. 119-120),

Para além do movimento organizado com o acréscimo de questdes
sobre género, etnia, raga, identidade, modos de vida, experiéncias e
praticas politicas cotidianas, formas de lazer e sociabilidade,
producao teatral e literaria, a imprensa operaria continuou a ser um
manancial imprescindivel, ao lado dos depoimentos orais, das fontes
judiciais e dos arquivos policiais.

Como forma de perceber a implantagdo de um ideal patriético varguista
na politica paraibana entre 1937 e 1940, buscaremos enquanto fonte o jornal
de circulacdo na época, sendo este “A Unido”, que encontra-se localizado no

Instituto Histérico e Geografico Paraibano, situado na cidade de Jodo Pessoa —
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PB. Outra fonte sera o “DECRETO N. 19.890 — DE 18 DE ABRIL DE 19317,
decreto este determinava a organizagdo do ensino secundario de modo a

incluir o Canto Orfednico enquanto disciplina obrigatoria.

Também serao utilizados nesse trabalho arquivos documentais que dizem
respeito ao ensino do Canto Orfednico na Paraiba entre 1937-1940, presentes,
Centro de Documentacado e Pesquisa Musical José Siqueira - na FUNESC —

Fundacao Espaco Cultural, em Jodo Pessoa-PB.

A técnica ou procedimento que operacionalizamos na pesquisa foi o
bibliografico, tendo em vista o uso de resumos, bem como fichamento da
bibliografia a ser utilizada, além disso, sera documental pelo fato de utilizar
fotografias da época, que retratam as manifestagées orfebnicas, contidas

especialmente no jornal A Uniéo.

A partir desta breve apresentagdo dos conceitos e perspectivas que
norteiam nossa discussao, passemos a anunciar cada um dos capitulos deste
trabalho. No primeiro destes, nossa discussao voltasse para o contexto que
cercou a implantagcao do canto orfeénico nas escolas, bem como o histérico do
canto desde suas origens, perpassando por sua implantagao no Brasil, além de
buscarmos analisar as diretrizes da Nova Escola que permitiu sua aceitagao
em esfera nacional.

No segundo capitulo sdo feitas referéncias ao governo de Argemiro de
Figueiredo (1935-1940), na tentativa de entendermos a atmosfera politica
paraibana que permitiu a consolidacdo do canto orfebnico. Em outro ponto
procuremos perceber a influéncia do maestro Gazzi de Sa, na implantacédo do
projeto orfednico no Estado.

No terceiro e ultimo capitulo, trataremos da analise das musicas e das
manifestagbes orfedbnicas na Paraiba enquanto forte instrumento de
teatralizacado do poder, ao mesmo tempo em que contribuiram para legitimacéo

de uma cultura politica em prol do argemirismo e do varguismo.
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1- “Nas Tramas do Poder”: o Canto Orfe6nico como

legitimador do Estado Novo

‘O poderio politico nao aparece unicamente em
circunstancias excepcionais. Ele se quer inscrito
duravelmente, imortalizado em uma matéria imperecivel,
expresso em criagbes que manifestem  sua
‘personalidade’ e seu brilho”. (BALANDIER, 1982, p. 10)
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Quando tratamos de Estado Novo percebemos o “leque” de discursos
que se abrem em torno do mesmo, porém cabe-nos aqui promover uma singela
discussdao a respeito desse periodo que tanto encanta-nos enquanto
historiadores pelo fato de trazer consigo as “tramas do poder’, sendo essas
capazes de despertar no imaginario popular o sentimento de brasilidade, ainda
presente em nossa sociedade.

Sendo assim ao longo desse trabalho faremos um breve passeio pela
historiografia brasileira e paraibana, para entendermos as contribuicbes do
canto orfednico na legitimacado dos ideais “cantados” no Estado Novo e mais
precisamente na Paraiba durante a interventoria de Argemiro de Figueiredo
(1937-1940).

Esse primeiro momento sera dedicado a analise do Estado Novo, bem
como as diretrizes da Nova Escola e a insercdo do canto orfednico como

disciplina obrigatéria nos curriculos escolares de todo o pais.

1.1- Aos passos da historiografia nacional e paraibana: vamos revisar!

O periodo que compreende a tematica desse trabalho, entre 1937-1940,
ja recebeu diferentes abordagens, porém antes de iniciarmos as discussdes se
faz necessario promover uma sucinta revisao bibliografica, de modo a perceber

as influéncias e contribuicbes desses autores.

A nivel nacional tomaremos como referéncia a dissertacao intitulada Villa-
Lobos e o canto orfebnico: musica, nacionalismo e ideal civilizador de
Alessandra Coutinho Lisboa (2005), pelo fato da mesma tracar um paralelo
entre a implantacdo do canto orfednico no Brasil e o governo de Getulio
Vargas.

Maria das Gracas Andrade Ataide de Almeida, propiciou-nos uma analise
do sistema de ensino durante o Estado Novo, em seu artigo Estado Novo:
Projeto Politico Pedagodgico e a construgdo do saber (1998), onde s&o
levantados os motivos que levaram a implantagdo de um novo modelo de

ensino pautado nas ideias nacionalistas.
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Em relagao a historiografia paraibana do periodo, ndo é possivel deixa de
citar as contribuicdes de Sylvestre (1993)%, Gurjao (1999)°, Santana (2000)*,
Mello (2002)° e Aires (2012)°.

A partir de sua escrita tradicional e descritiva, Sylvestre (1993) destaca a
atuacado de Argemiro enquanto lider e coronel até sua saida da cena politica
paraibana, enaltecendo sua administracdo bem aos moldes de seu
enquadramento teorico, a Escola Metddica.

Gurjao (1999), assim como os demais autores que trabalham esse
periodo, procura fazer uma contextualizagdo do governo de Argemiro, de modo
a perceber a defesa dos interesses das oligarquias por parte do interventor.

Santana (2000), mostra o processo de modernizagéo pela qual a Paraiba
passou durante o governo de Argemiro de Figueiredo (1935-1940), porém
interessa-nos aqui o periodo de interventoria do mesmo. A esse respeito a
mesma trata de sua nomeacéo, perpassando pelo auge do “argemirismo” até
sua queda, com a nomeacgao de Ruy Carneiro, além disso é feito uma breve
discussdo a respeito da apresentagao de orfedes em meio as manifestagdes
civicas.

Mello (2002), chama a atenc&o para seu governo como um dos mais
operosos, além de reformular a administragdo publica e citar o canto coral
como forma de mobilizagao civica que encontrou no Estado Novo solo propicio.

Esses ultimos tem em comum o fato de escreverem sob a perspectiva do
marxismo classico’, onde prevalecem categorias como dominagado e
manipulacgao ideoldgica.

Por fim, Aires (2012), faz uma analise bastante detalhada da teatralizagao
do poder na Paraiba, através de uma vasta quantidade de fontes como jornais,
fotografias, musicas e relatos orais. Sobre Argemiro, 0 mesmo tenta perceber

0s meios utilizados por ele para se colocar como importante protagonista do

2 Cf. Da Revolugao de trinta a queda do Estado Novo.

® Cf. Estruturas de poder na Paraiba.

* Cf. Poder e intervencgao estatal.

° Cf. Histéria da Paraiba — lutas e resisténcia.

® Cf. Cenas de um espetaculo politico: poder, memoria e comemoragdes na Paraiba

" Refere-se ao Marxismo tradicional defendido por Gramsci, Rosa Luxemburgo, Althuser, entre
outros, que defendiam a dogmatizagcdo de conceitos como modo de produgado, classes,
operariado, burguesia, etc.



20

Estado Novo na Paraiba, além de mostrar a ideia de trabalhismo, como marca

de seu governo.

1.2- Projeto Orfednico: definigoes, origens e caracteristicas

A década de 1930 foi marcada por mudangas tanto no campo politico,
quanto no campo social e econdmico, por assim dizer o movimento
“revolucionario” que levou Vargas ao poder acabou por trazer a tona uma nova

forma de governar o pais.

A partir desse periodo é criado um aparelho de Estado mais forte, ao
mesmo tempo em que o poder se desloca crescentemente do ambito regional
para o nacional. Nesse momento era preciso repensar o pais que
experimentava um processo de consolidagao politica e econémica e que teria
de enfrentar as consequéncias da crise de 1929. O nacionalismo ganhava forca
e o Estado se firmava, sendo responsabilidade deste ultimo constituir a nagao.
No entanto essa tendéncia nacionalista se acentuou ainda mais com a
implantacdo do Estado Novo, em 1937, com medidas que aumentaram a

centralizagao politica e administrativa.

O mundo, naquele periodo, assistia aos governos com doutrinas
totalitarias: fascismo na lItalia de Mussolini (1922), nazismo na Alemanha de
Hitler (1933), na Espanha a ditadura de Franco (1936) e a de Salazar em
Portugal. No Brasil, o governo de Vargas sofre forte influéncia das Forgas
Armadas e da Igreja Catdlica, sendo um governo marcado pelo autoritarismo e

pelo nacionalismo.

Neste contexto, analisaremos a insercédo do Canto Orfebnico enquanto
instrumento disseminador dos ideais nacionais na Paraiba, tendo como recorte
espacial o governo de Argemiro de Figueiredo, entre 1937-1940, no qual o

professor Gazzi de Sa® foi responsavel por idealiza-lo.

Cabe ressaltar que a histéria do canto coletivo ou canto coral remonta a

antiguidade. Segundo Neiva (2008, p. 11) “Essa pratica de se cantar em

8A respeito deste maestro trataremos adiante.
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conjunto ganhou impulso com 0s gregos, que associavam o canto a educacao,
e sendo ministrado desde a infancia”, por outro lado com a adog¢dao do
catolicismo como religido oficial do Império Romano, o canto coral ganhou
outras formas como o gregoriano, que passou a ser o unico canto liturgico da
Igreja Romana. Essas modalidades de canto perpassaram toda a ldade Média,

sob o controle e direcionamento das determinacdes catodlicas.

A partir do século XVIII, inumeras organizagdes corais se espalhara por
toda a Europa, em especial na Franca, Austria, Alemanha, Italia e Inglaterra,
porém o termo orfedo® s6 comeca a ser utilizado na Franca em 1833, com o
orientador de canto Bouquillon Wilhem (1781-1842), que de acordo com Neiva
(2008, p. 12) servira para “designar os coros de alunos das escolas que se

reuniam esporadicamente em audi¢oes”.

No entanto, na Franga o canto orfednico, “pode ser definido como uma
modalidade de canto coletivo, porém diferente do canto coral” (LISBOA, 2005,
p. 57). Isso deve-se ao fato de o mesmo nao exigir conhecimentos técnicos
e/ou ser um profissional da musica para conseguir canta-lo, ja que ele se
propunha a alfabetizacdo musical, tarefa esta desenvolvidas nas escolas

regulares, popularizando assim a pratica e o conhecimento musical.

Desta forma o canto orfednico servia na Franca, lugar de sua origem,
para criar uma ideia de harmonizagao social e unidade coletiva, de modo a
transmitir os valores morais por meio dos textos das musicas, assumindo um
carater civico-patridtico e/ou diretrizes ideoldgicas nacionalistas. A esse
respeito afirma Lisboa (2005, p. 58): “O canto orfebnico, dessa forma, teria sido
usado com a fungdo de elevar o nivel moral e artistico da populagéo, ou
“civilizar’ grandes contingentes da massa popular, 0 que seria permitido por

estar inserido no sistema publico de educagao”.

Entretanto, no Brasil o surgimento desta pratica de ensino remota das
primeiras décadas do século XX, inserindo-se no momento do advento da

Republica brasileira. Apesar desta modalidade de ensino ter encontrado na

° 0 termo Orphéon foi utilizado na Franga como uma homenagem ao mitolégico Orfeu, deus
musico na mitologia grega, que esta vinculado a origem mitica da musica e a sua capacidade
de gerar comocgao naqueles que as ouve. Cf. Monti (2008).
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década de 1930 sua consolidagdo, com Villa-Lobos, ela ja vinha sendo
praticada, como afirma Lisboa (2005, p. 57): “(...) seu pioneirismo ndo advém
desse compositor, podendo ser observadas as primeiras manifestagdes desse
ensino no estado de Sao Paulo durante as décadas de 1910 e 1920”. Assim, o
trabalho iniciado pelos professores de Sao Paulo e Piracicaba, acabaram por
expandir para as demais cidades do interior paulista, seguindo as principais

tendéncias orfednicas europeias recém-chegadas ao Brasil.

Por outro lado as primeiras manifestagdes de musica nos curriculos
escolares no Brasil podem ser constatadas desde meados do século XIX,
quando a musica foi incluida no ensino publico por meio do Decreto Federal n°
331A, de 17 de novembro de 1854. Segundo Lisboa (2005, p.67), “O referido
documento estipulou a presenca do ensino de ‘nogdes de musica’ e ‘exercicios
de canto’ em escolas primarias (que abordavam o ensino de 1° e de 2° graus) e
Normais (magistério)”.

Vale ressaltar, no entanto, que no periodo compreendido entre os ultimos
anos imperiais e o advento da republica, a musica era ministrada apenas nos
estabelecimentos particulares, estando esta ligada as missdes religiosas, que a
posteriori atingiu também a escola publica regular, atuando como atividade de
ocupacao e recreagao entre os intervalos das demais disciplinas, e nao se

constituindo como disciplina autbnoma.

Porém, foi durante as décadas de 1910 e 1920, que as primeiras
manifestacbes de um ensino caracterizado como canto orfednico podem ser
notadas no Brasil. Ainda de acordo com Lisboa (2005, p.68), este canto “(...) foi
utiizado com o objetivo de atuar na escola publica com a fungdo de
pedagogizacgéo e de popularizagao do saber musical, por meio da alfabetizagéo
musical da populacéo inserida no sistema publico de educagao”. O repertério
cultivado baseava-se em melodias folcldricas infantis, hinos e cangdes de
carater civico e patridtico, visando transmitir valores morais e determinados

padrdes de repertdrio musical, assim como ocorreu na Franga a priori.

Todavia o principal objetivo da disciplina era

Elevar e civilizar o gosto artistico da populagdo, processo a ser
iniciado ainda na infancia, em detrimento da mdusica dita
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“popularesca”, que constituia o padréo de escuta difundido no meio
popular e, assim, associado as classes baixas e suas respectivas

maneiras “barbaras” de comportamento. (LISBOA, 2005, p.70)

Por meio desta citagdo torna-se possivel perceber claramente, como a
questao da “civilizacdo dos costumes” também esteve fortemente embutida no
desenvolvimento da pratica orfednica no Brasil. A partir deste contexto em que
o Brasil caracterizou-se pela suplantagao do sistema monarquico, comecgava-se
a ser concretizada lentamente a ideia de nacao brasileira, entrando em cena os
ideais de nacionalismo e patriotismo, nos quais inseriam-se os ideais da Escola
Nova, “(...) pregavam a obrigatoriedade da educac&o publica a todas as
camadas sociais, como um dever do Estado para formar o cidadao, também
comegavam a encontrar adeptos no Brasil, principalmente no estado de Sao
Paulo” (LISBOA, 2005, p. 71).

Neste sentido o canto orfebnico, de acordo com as diretrizes com as
quais se caracterizou desde seu surgimento na Franca, encontrou um solo
propicio para seu desenvolvimento no Brasil, associando-se aos ideais
nacionalistas, patriéticos, educacionais e também “civilizadores”, ja que seguia
os padrdes morais estabelecidos pela nascente burguesia brasileira e ligados

as causas nacionalistas.

1.3- “Estado Novo! Tudo novo”: as diretrizes da Nova Escola no ambito

nacional

O Estado Novo, organizado oficialmente a partir novembro de 1937,
marcou a insercdo de uma nova cultura politica’ no pais. A criacdo de
Ministérios e a consolidacdo de suas legislagdes, direcionadas para educagao
e para o trabalho, mostraram-se enquanto principais aten¢des do governo

varguista.

Esse “novo regime” politico inaugura um “novo Estado” nacional,

articulando uma politica ideoldgica que representava a grandeza e a inovacgao,

1% Sobre esse conceito trataremos no dltimo capitulo.
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revelando as relagdes existentes entre a cultura e o poder, ressaltando desta

forma o empenho dos “atores dominantes” em exercer esse poder.

Os anos do Estado Novo assinalam, segundo Gomes (1998, p. 45),

Um periodo de grande modernizagao econdmica e social, o que é
evidenciado pelo avango da industrializacdo e urbanizagdo, pela
crescente racionalizagdo do aparelho burocratico do Estado e pela
implementagdo de politicas sociais que abarcam, entre outras, as
areas da regulamentagao das relagdes de trabalho, da saude publica,
da educacéo e também da cultura.

Em relag&o aos objetivos do Estado autoritario, a educagéo passou a ser
uma importante ferramenta de carater politico-ideolégico, de modo que o
processo educacional e seus instrumentos pedagdgicos contribuiram como

armas de propaganda do regime.

“Escola Nova”, “Escola Moderna”, “Escolanovismo” s&o alguns dos
termos criados para se referir ao novo movimento educacional difundido no
Brasil em fins do século XIX, cujo auge ocorreu com a publicagdo de “O
Manifesto dos Pioneiros da Educagao Nova”, em 1932. Este documento
propunha, segundo Lisboa (p. 83), “(...) a criagdo de um novo modelo de
sistema educacional em ambito nacional, escrito pelo educador Fernando de
Azevedo e assinado por Anisio Teixeira, entdo Secretario de Educacéo da
cidade do Rio de Janeiro”. Assim, a educacgao renovada teria como proposta
substituir a educacao tradicional, que era, sobretudo, elitista, tornando-se mais

“democratica” e acessivel a todas as camadas sociais.

Este Manifesto sugeria, ainda de acordo com Rodrigues (2006, p. 38)

A laicidade, gratuidade, obrigatoriedade e co-educacédo sdo outros
tantos principios em que assenta a escola unificada e que decorrem
tanto da subordinacao a finalidade biolégica da educacao de todos os
fins particulares e parciaes (sic) (de classes, grupos ou crengas),
como do reconhecimento do direito biolégico que cada ser humano
tem a educacéo.

Partindo desse ponto de vista, pode-se dizer que havia uma grande

preocupacgao na época em relagdo ao analfabetismo, ao mesmo tempo em que
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surge o Ministério da Educacdo e Saude Publica (MESP)" com o propdsito de
encaminhar uma solugdo para o problema educacional e, por meio da
educacao, possibilitar mudancgas sociais e econdmicas que iriam transformar a

“grande Patria” abalada pela crise econémica de 1929.

Vale salientar que este Manifesto acabou por gerar divergéncias no
ambito educacional, ja que de um lado estavam os intelectuais liberais,
socialistas e comunistas, agrupados em torno do movimento da Escola Nova,
de outro, catdlicos e conservadores de diferentes matizes ideoldgicos, reunidos

em torno de um projeto conservador de renovagao educacional.

Segundo Oliveira (p. 56) citado por Neiva (2008, p. 80) “A cultura popular
e a escolarizagdo de muitas das praticas culturais de origem popular tais como
os cantos e dancgas fizeram da educacao estética das populagdes um dos ‘mais
importantes pilares da nova civilidade modernista’. Por assim dizer, esta
civilidade procurava causar no “povo” um sentimento de nacionalidade que
seria concebida por meio da promocao de manifestagcdes civicas que
harmonizariam os padroes de uma sociedade que desejava ser moderna e

renovada.

A partir deste pressuposto, a ordem era a palavra-chave durante o Estado
Novo, de modo que a educacéo seria o fio condutor para alcancar tal feito, uma
vez que a educacgao “forjava” uma nova mentalidade, através dos principios
ideologicos trabalhados em sala de aula. Por outro lado, o modelo pedagdgico
liberal, que procurava construir uma educacao laica, liberal e profundamente
revolucionaria, representava um modelo de desordem, por isso a criagao de um

modelo educacional baseado "totalitarismo e no anti-individualismo".

De acordo com Pereira apud Almeida (1998, p.3), “a ‘ordem’, a ‘tradicao’ e
o ‘patriotismo’ do povo brasileiro eram ideias e nogdes, sentimentos e
principios que se espalhariam nos novos programas do ensino”. Portanto, a
educagao seria manipulada e o saber, por sua vez, era construido para

imprimir na sociedade os ideais do Estado Novo. Baseando-se na ideia de

" O Ministério da Educacdo e Saude Publica foi criado pelo Decreto-Lei 19.402, de 14 de
novembro de 1930. Cf. Nas referéncias.
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“consenso social”, a educacao produzia no imaginario coletivo a extirpagao do

comunismo, fomentando o patriotismo.

Sendo assim, passou a existir uma grande preocupag¢ao em construir um
sentimento de “brasilidade” principalmente através da educagado, ja que
segundo Kreutz apud Galinari (2007, p. 125), esta “(...) foi entendida e utilizada
como meio disseminador dos ideais nacionalistas de maneira nunca vista
anteriormente na histéria de nosso pais”. A educagéao serviria, sobretudo, como
veiculo disseminador dos ideais nacionais, além de “homogeneizar’ e

disciplinar habitos e comportamentos da sociedade.

Tomando por base os principios que deveriam nortear o novo paradigma
pedagogico da escola estadonovista, pode-se afirma segundo Almeida (1998)
que este baseava-se na “trilogia fascista - religido, patria e familia - e a
retificacdo do conceito de ordem em contraponto a ideia de desordem . Assim
caberia a pedagogia o valor de “ciéncia toda poderosa”, motriz da ordem e da
desordem na sociedade civil, e ao Estado competia desempenhar o seu papel
intervencionista nas instituigdbes escolares, promovendo um trabalho de

‘renovacao” dentro das “realidades” reveladas pelo Estado Novo.

A educagao era entendida ainda como uma estratégia governamental
para extirpar os movimentos contrarios ao autoritarismo do Estado Novo, nela
residia o controle da “elite dominante e da massa dominada”, sendo estes
responsaveis pela paz e coesao social. Dentro desta perspectiva o ideario
catdlico defendia a construgdo de um Estado Nacional baseado na religido e na
familia, segundo Schwartzman, Bomeny e Costa (1984, p. 69), citado por
Galinari (2007, p. 140) “postulava-se a formacao de uma mentalidade capaz de
pensar militarmente, movida por principios essenciais como a ordem, a
obediéncia, a hierarquia e a cooperagao, num sistema de constante edificacao
fisica, higiénica e moral”.

Desta forma a proposta pedagodgica do periodo estava pautada na
construgcado da nacionalidade, ao mesmo tempo em que preocupava-se com a
formagao civico-patridtica e a preparacao do individuo para o trabalho. O papel

atribuido a educacdo permitia a propagagdo dos temas ditados pelo Estado
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através do uso de programas de ensino, de curriculos, imprimindo as novas

diretrizes da politica nacional.

1.4- No ritmo da nagao: musica e civismo no Estado Novo

A partir da década de 1930, tendo em vista a ascenséo de Getulio Vargas
ao poder, bem como suas novas configuragbes de ordem socio-politico-
econdmica que tomaram forma no Brasil, iniciou-se uma maior centralizacdo de
poder e, consequentemente, a construgdo do Estado Nacional brasileiro, ligada

fortemente a ideologia nacionalista e aos ideais de patriotismo.

No campo da educacdo, as diretrizes educacionais da Escola Nova,
assumiram influéncia em esfera nacional, uma vez a partir de 1930 foram
criados o Ministério da Educacao e Saude Publica e o Conselho Nacional de
Educacgao, sendo todos esses aspectos direcionados a maior popularizagdo da
educacao publica. Em meio a essa politica centralizadora, nacionalista e com
os primeiros tragos populistas'?, o projeto de canto orfebnico idealizado por

Villa-Lobos se desenvolveu.

Embora este compositor em seus textos a respeito do canto orfednico,
refira-se ao mesmo como um projeto pioneiro no Brasil e fruto de uma ideia
sua, 0 que percebe-se € que essas ideias e suas respectivas diretrizes ja
haviam sido “importadas” e postas em pratica no pais ainda no inicio do século
XX, quando encontraram o despertar de um contexto histérico adequado, como

ja foi discutido anteriormente.

Villa-Lobos, a partir de 1930, teria recebido toda uma estrutura pronta que
ja havia passado pelo lento processo de implantagéo e oficializagédo, apesar do
canto orfednico ter sua pratica iniciada na década de 1910 no Brasil, esse
componente curricular foi precedido pelo de “musica”. Seu reconhecimento
legal ocorreu durante o governo Vargas, com a criacdo oficial do titulo
“professor de canto orfednico”, momento este em que Villa-Lobos comecgou a

pér em pratica suas atividades relacionadas a concretizagdo do projeto.

'2 Sobre o conceito de populismo, ver Gomes (1996; 2001); Capelato (2001).
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Os ideais orfednicos desenvolvidos por Heitor Villa-Lobos (1887-1959) foi
adotado oficialmente no ensino publico brasileiro, no Distrito Federal, a partir do
ano de 1932. Sua implantacao foi realizada por meio do Decreto n° 19.890,
assinado pelo entéo presidente Getulio Vargas, em 18 de abril do referido ano,
que tornou assim o Canto Orfebnico, uma disciplina obrigatéria nos curriculos
escolares do ensino secundario. Neste periodo o musico também criou o
Conservatério Nacional de Canto Orfebnico, para formacdo de professores

especializados.

Por meio desse Decreto, o ensino secundario se dividiria em duas
modalidades: o curso fundamental e o complementar, ambos seriados. Segue
abaixo um trecho do Decreto, que apresenta a disciplina “Canto Orfebnico” nos

trés primeiros anos do curso fundamental:

Art. 3° - Constituirao o curso fundamental as matérias abaixo
indicadas, distribuidas em cinco anos, de acordo com a seguinte
seriagao:

12 série: Portugués - Francés - Histéria da civilizagdo - Geografia —
Matematica - Ciéncias fisicas e naturais - Desenho - Musica (canto
orfednico).

22 série: Portugués - Francés - Inglés - Historia da civilizagdo -
Geografia - Matematica - Ciéncias fisicas e naturais - Desenho -
Musica (canto orfednico).

32 série: Portugués - Francés - Inglés - Histéria da civilizagdo -
Geografia -Matematica - Fisica - Quimica - Historia natural - Desenho
- Musica (canto orfednico).

Ainda, em 1932, Villa-Lobos foi contratado para conduzir o projeto de
implantagdo do Canto Orfednico, submetido ao Servico de Musica e Canto
Orfednico, 6rgao que seria renomeado, em 1933, para Superintendéncia de
Educacdo Musical e Artistica — SEMA™. Em 14 de julho de 1934, foi instituido o
Decreto n° 24.794, que dispunha, dentre outras coisas, sobre a obrigatoriedade
do ensino de “Canto Orfebdnico” para todos os estabelecimentos de ensino do
pais. “Art. 12. O ensino do Canto Orpheonico em todo o pais obedecera a
normas estabelecidas pelo Governo Federal e fica obrigatério nas escolas

primarias dentro do que dispuser a legislacdo em vigor”.

BA respeito desse 6rgéao trataremos posteriormente.



29

A partir da obrigatoriedade do canto e o apoio de Getulio Vargas, afirma
Monti (2006, p.10), “(...) organizou-se concentragdes orfebnicas grandiosas. As
maiores manifestagdes chegaram a congregar cerca de 40 mil vozes infanto-
juvenis escolares e mil instrumentistas das bandas de musica”. Pode-se dizer
que o canto atingiu tal grandiosidade tanto a partir dos apoios que detinha,

quanto pelas finalidades as quais se propés.

O repertorio das concentracées orfebnicas mostrava-se abrangente,
passando desde o Hino Nacional e os demais hinos civicos, até obras do
cenario musical universal, com composi¢cdes sacras e cangdes com inspiracdes

folcléricas compostas tanto por Villa-Lobos, quanto por outros musicos.

Para Villa-Lobos (1937, p. 11), “(...) a musica & a arte que exerce a
influéncia mais poderosa sobre as ‘camadas populares’ (...) concorrendo para o
‘levantamento do nivel artistico e da independéncia da Arte no Brasil”. A partir
das grandes concentracdes orfebnicas, o mesmo concretizou sua proposta de

educacgao musical, vinculada a disciplina e ao civismo.

O interesse de Vargas em homologar tal decreto, residia no papel que a
educacdo desempenhava nesse momento. A esse respeito afirma Almeida
(1998, p.2), “Nela residia a possibilidade e o controle da elite dominante e da
massa dominada, grupos apontados como os responsaveis pela paz e coesao
social”. Desta forma a educacao funcionaria como reprodutora da cultura do
Estado Novo, cabendo a esta solucionar os problemas nacionais, recuperando-

a como um veiculo de transmissao do nacionalismo.
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2- “Sob a égide do ‘argemirismo’”: interventoria de
Argemiro de Figueiredo e a consolidagao do Canto

Orfednico

“Projeta-se para sociedade, através dos meios de comunicagédo, uma so
imagem de si mesma, imersa num mundo de ficcdo, a competir com o mundo
de sua realidade (...)". (ARENDT apud SANTANA, 2000, p. 245).
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Neste capitulo voltaremos nossos olhares para Paraiba argemirista, na
tentativa de percebermos o momento politico pelo qual o Estado passava ao
implantar o Canto Orfednico. Faz-se necessario ressaltar a importancia do
maestro Gazzi de Sa na divulgacado e disseminagdo do canto, de modo que
além do papel “civilizador’, o mesmo também ajudou na consolidagcdo do
argemirismo, bem como do varguismo, através das letras das musicas e das

grandiosas apresentagéo publicas.

2.1- “O espelho do Nacional”: Interventoria de Argemiro de Figueiredo
(1937-1940)

Saindo do campo nacional para o local, o papel da educacéo na Paraiba
assim como nos demais estados brasileiros, também se mostrou como
importante difusor dos ideais nacionais. Foi durante o governo do interventor
Argemiro de Figueiredo que o canto orfebnico encontrou grande respaldo e
aceitagdo através dos programas elaborados pelo maestro Gazzi de S3,

principal responsavel pela disseminagédo do canto nesse Estado.

A década de trinta na Paraiba foi um periodo de profundas
transformacgdes, principalmente nas relacbes de poder. Esta reorientacdo
politico-administrativa tera o seu auge nos governos de Antenor Navarro (1930-
1932), Gratuliano de Brito (1932-1934) e José Mariz (1935). Porém, nossos
estudos serdo direcionados para o Estado Novo, mais especificamente a

Interventoria de Argemiro de Figueiredo (1937-1940).

E importante salientar que Argemiro, antes mesmo do movimento de
1930, ja atuava na vida publica, sendo deputado estadual em 1929, pelo
Partido Democratico. Durante o governo de Gratuliano foi chamado para fazer
parte da equipe de governo. Posteriormente em 1935, foi eleito e tomou posse
como governador da Paraiba, levando a polarizagdo e a inovagdo na

administracao estadual.

Diante do anseio de criar um Estado forte e centralizado, Vargas institui
um mecanismo juridico-politico para viabilizar seu controle em relagédo as

estruturas  politico-regionais  preexistentes, que aos poucos foram
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subordinando-se e absorvendo de acordo com seus interesses, delimitando
dessa forma seu campo de agao através da centralizacdo. Nesta perspectiva
as interventorias mostraram-se como meios de submeter as oligarquias locais

ao controle estatal.

De acordo com Gurjao (1999) o governo de Argemiro tinha um carater
mais centralizador e urbano, que seus antecessores, procurando expandir as
atividades do Estado e contraindo um alto endividamento estatal, a base de
seu governo era formada por antigos perrepistas”, poderosos do algodao em
Campina Grande e Igreja Catdlica. Ao longo de seu governo procurou conter
violentamente qualquer tipo de manifestacdo comunista’ como também
programou as medidas que permitiram a consolidagdo do “Estado Novo” na

Paraiba, a posteriori.

Mediante as agitagdes dos trabalhadores, Argemiro procurou formar

aliangas com as facg¢des oligarquicas e igreja catdlica,

(...) objetivando desestruturar as organizagdes operarias. Enquanto a
igreja procurava imputar um carater comunista as greves, decantando
a natureza pacifica e cordata do proletariado paraibano, alertando-o
para o perigo de infiliragdo de elementos subversivo em suas
manifestagbes, o governo, reforcando o policiamento da cidade,
ameacgava puni-los com a lei de Seguranga Nacional. (SANTANA,
2000, p. 230-231)

Essa unido envolvendo oligarquias dissidentes e decaidas, Igreja catolica
e fracbes de trabalhadores, buscava, sobretudo, silenciar e desmobilizar
quaisquer nucleos de oposicdo, que pudesse ameacar o0s planos
centralizadores de Vargas. Para tornar possivel esse feito, eram utilizado meios
coercitivos legais como a Lei de Seguranca Nacional, evitando qualquer
ameaca aos interesses das elites dirigentes.

O levante comunista em 1935, acabou por legitimar o golpe que ocorreria

anos mais tarde, j4 que o perigo ameagador do comunismo “serviu para

' Essa denominacdo se referia aos grandes e médios proprietarios de terras, que faziam
oposicdo ao Partido Republicano, que foram posteriormente “cooptados” pela coligagao
argemirista.

A respeito do comportamento repressivo do governo de Argemiro de Figueiredo, vide:
Syvestre, Josué. O politico Argemiro de Figueiredo. In: Da Revolugédo de 30 a queda do Estado
Novo. Brasilia: Senado Federal, Centro Grafico, 1993. p. 315-320.
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justificar o fortalecimento do regime”. (CAPELATO, 2003, p. 115). Além disso, o
préprio jornal oficial procurava “incutir no proletariado uma imagem distorcida
do regime soviético, refutando qualquer ideia de mudangas e criando no
imaginario social o terror do ‘perigo vermelho™. (SANTANA, 2000, p. 229).

Durante a campanha para a sucessao presidencial de 1937, ha uma
conciliagao definitiva das oligarquias paraibanas, consolidando-se em nome de
José Américo, candidato a presidente do pais pela situacdo, apoiado
teoricamente por Vargas. Porém Argemiro enquanto liderangca no Estado
conseguiu absorver os conflitos inter-oligarquicos, “conseguindo conciliar em
torno de sua administracdo e sob sua lideranga politica as oligarquias
agucareira-algodoeira e pecuaria”. (SANTANA, 2000, p. 140-241).
Consolidando desta forma as bases do Argemirismo no Estado.

Nesse contexto caracterizado pela predominancia das forcas de direita e
Estados autoritarios, o ano de 1937, em esfera nacional e sob o comando de
Vargas, procurou através de uma “falsa imagem” do partido comunista e com o
plano Cohen'®, implantar definitivamente um regime autoritario que sera
consolidado a partir da centralizacdo politico-administrativo, onde o Estado

nacional tera plenos poderes.

Na Paraiba, a politica implantada por Argemiro de Figueiredo reuniu as
forcas politicas locais em um sé nucleo, preparando o “terreno” para apoiar o
golpe Getulista no Estado. Assim, ao apoiar Vargas, da-se o rompimento de

Argemiro com José Américo.

Dessa forma Argemiro foi escolhido por Vargas para assumir o cargo de

Interventor Estatal, segundo Gurjao apud Sylvestre (1993, p. 316),

A Paraiba ja contava com o clima politico necessario a implantacéo
do Estado Novo. Argemiro, legitimo representante da oligarquia
algodoeiro-pecuaria, agenciou a subordinagdo das oligarquias locais
ao poder central, sem, no entanto, intervir na autonomia dos chefes
politicos municipais. Com o Estado Novo, foi, consequentemente,
selada a alianga entre a elite agraria local e a burguesia industrial do
Sudeste.

A respeito do Plano Cohen, ver D’Araujo (2000).
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IMAGEM |
DISCURSO DE POSSE DE ARGEMIRO DE FIGUEIREDO (1937)

Fonte: Jornal A Unido, 28 de Novembro de 1937.

A capa do jornal A Unido, procura representar o discurso de posse de
Argemiro de Figueiredo, ressaltando o agradecimento ao chefe da nacéo,
Getulio Vargas, e ao povo por ter apoiado a continuagcéo de seu governo. Por
ser um veiculo de circulagdo estatal, o referido jornal reproduz a “unidao” do
interventor paraibano e o representante da nacéo, além de demonstrar seu

anseio em continuar com suas “benfeitorias” no Estado.

Para muitos historiadores, Argemiro realizou, no campo administrativo,
uma das mais operosas administragdes'’ da historia da Paraiba, responsavel
por um modelo de modernizagao conservadora e autoritario-corporativo. Do
ponto de vista econdmico impulsionou a agricultura, além de programar um
conjunto de obras publicas que até entdo nao tinham sido vistos no Estado, a
exemplo do abastecimento de agua na cidade de Campina Grande em 1939,

construcbes de escolas, pavimentacdes ruas, dentre outros. Com recursos

' Vide, Mello, 2002, p. 197.



35

advindos do algodédo e de alto endividamento publico, proporcionou varios

beneficios tanto na capital quanto no interior do Estado.

Enquanto ator politico, Argemiro buscou consolidar aliangas municipais de
modo a promover o “progresso” da Paraiba, além de deixar evidente as novas

diretrizes previstas no Estado Novo.

Assim como ja alertava Gurjao (1999), Argemiro durante seu governo
procurou conciliar os interesses das oligarquias paraibanas, sejam estes
“coronéis” do algodao ou da pecuaria, além de divulgar a imagem progressista
do Estado por meio das propagandas, promovendo ainda constantes

cerimdnias civicas a fim de mostrar seus méritos e legitimar o novo regime.

Além das propagandas referentes ao governo, o mesmo tratou de
realizar uma propaganda em torno de si mesmo, mostrando-se como grande
administrador estatal, sendo visto como um dos maiores protagonistas da

politica paraibana.

2.3- Projeto Orfednico implantado por Gazzi de Sa

Com a instauragao do Regime de 1930, a ideia de construcdo de uma
nagcdo que pudesse ser comum a todos, tornou-se cada vez mais forte, de
modo que varios foram os materiais de propaganda que buscavam legitimar
esse novo governo € ao mesmo tempo atrair e sensibilizar as “massas” para

“arte nacional” e para as manifestacdes civico-artisticas.

Para tornar possivel a construgédo de tal sentimento, os idedlogos do
Estado Novo ou do Brasil Novo, ndo tardaram em perceber “(...) a importéncia
dos meios modernos de comunicacgao (radio, jornal, disco) e de algumas artes
(musica) como recursos capazes de politizar rapidamente as massas
populares”. (CONTIER, 1998, p. 38).

Dentro desta perspectiva, o canto orfebnico, vai adquirir grande
relevancia, ao trazer em suas musicas composi¢coes que elevavam os feitos do
Estado, bem como os valores nacionalistas. Por esse motivo a disseminacao

do canto em todo Brasil surgiu como meta para o projeto orfednico.
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Apoés a implantagao do “canto orfeénico” no Distrito Federal e no Rio de
Janeiro, Villa-Lobos procurou implantar esta disciplina nos demais estados
brasileiros. Para isso enviou aos interventores um apelo no sentido de
despertar nestes o interesse de propagar o ensino da musica nas escolas e os
que aceitaram receberam o convite para que seus professores pudessem fazer
um pequeno estagio a fim de adquirir conhecimentos basicos para o manuseio
do mesmo, além de serem distribuidos “Guias Praticos” que continham todas

as instrugdes para organizagéo do “Canto Orfednico”.

Na Paraiba, o “Canto Orfednico” foi idealizado em 26 de abril de 1932.
Gazzi de Sa'®, por sua vez ficou responsavel por organiza-lo aos moldes do
Rio de Janeiro. Segundo Silva (2007, p. 43), durante o governo do interventor
Gratuliano de Brito foi homologado “(...) o decreto-lei n°® 948, de 12 de marg¢o de
1934, criando o Orfedo Escola do Estado e igualmente instituido o Orfedo de
professores”. Deste modo, Gazzi de Sa organizava as apresentacdes

orfebnicas com o auxilio dos professores.

A nivel nacional foi criado a Superintendéncia de Educacao Musical e
Artistica — SEMA, que, segundo Villa-Lobos (1937, p. 28), teria como finalidade
“(...) cultivar e desenvolver o estudo da musica nas escolas primarias e nas de
ensino secundario e profissional, assim como nos demais departamentos da
municipalidade”. Porém, sua atuacgao tornou-se insuficiente e foi necessaria a
criacdo de outras instituicbes que deram apoio e suporte a esse movimento
orfebnico em consolidagao, entre essas destaca-se o Conservatorio Nacional
de Canto Orfednico — CNCO™.

Com o intuito de desenvolver a disciplina, a educagdo moral e artistica
dos alunos, a SEMA organizou um Plano Geral de Orientagdo, pautado nas

seguintes diretrizes:

'® Nasceu em 1901, estudou nos colégios, Nossa Senhora das Neves e Pio X, cursou
medicina, em Salvador, mas nao se formou, estudou piano e teoria musical, tornando-se
professor de piano na Paraiba, criando em 1929, o Curso de Piano Soares de Sa, na década
de 1930 foi nomeado professor de Canto Orfednico, sendo responsavel por divulgar a pratica

do canto na Paraiba, aos moldes do Conservatdério Nacional. Cf. Ribeiro (1977).
¥ Este 6rgdo foi instituido pelo Decreto-Lei n° 4.993, de 26 de novembro de 1942, e
subordinado ao Ministério da Educacdo e Saude, o CNCO se propunha ser um centro de
estudos formador de educadores musicais competentes e gabaritados.
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a) Curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfebnico ao Magistério
Municipal e interessados estranhos ao mesmo; b) Comissédo Técnica
Consultiva para o exame das composi¢cdes a serem adotadas; c)
Programas anuais detalhados, da matéria a ser ensinada; d) Escolas
Especializadas; e) Orfedes escolares artisticos; f) Orfedo de
Professores; g) Concertos escolares; h) Organizacdo de repertério,
discoteca e biblioteca de musicas nas escolas; i) Selecdo e
distribuicdo de hinos e cangdes, de modo que a musica esteja
relacionada na vida, dentro e fora das escolas; j) audigbes dos
orfedes nas escolas e em grandes conjuntos; k) Clubes musicais nas
escolas; ) Salas-ambientes; m) Alunos-regentes; n) Concilio civico-
intelectual e artistico, formado por um grupo de professores do
magistério municipal. (Villa-Lobos, 1937, p. 14).

A partir deste modelo organizado pelo SEMA, todos os estados que
aderissem a essa nova disciplina de musica deveriam tornar a educacao
musical um instrumento de propagacao da disciplina coletiva e do civismo. Na
Paraiba, tomando por base o SEMA, foi criado, através da Lei n® 16, de 13 de
dezembro de 1935, a Superintendéncia de Educacgao Artistica — SEA, que foi
reorganizada pelo Decreto Lei n° 961, de 11 de fevereiro de 1938. Esse 6rgao
era responsavel por mostrar as diretrizes em relagcdo ao ensino do canto
orfebnico, a diregdo e a sistematizacdo dessa disciplina, bem como formacao

de educadores especializados para esse projeto simultaneo de “arte e civismo”.

Como era previsto no Plano Geral de Orientagdo do SEMA, entre os anos
de 1934 e 1935, de acordo com Silva (2007, p. 44), “Gazzi de Sa foi ao Rio de
Janeiro fazer o Curso de Pedagogia Aperfeicoamento do Ensino de Canto
Orfednico, dirigido por Villa-Lobos, na Secretaria Geral de Educacéo e Cultura
do Distrito Federal”. Durante esse periodo conseguiu estabelecer relagdes mais

préximas com Heitor Villa-Lobos.

Em 1937, Gazzi de Sa fundou o Coral Villa-Lobos com o intuito de
divulgar o canto coral na Paraiba, ao mesmo tempo em que tinha como
proposito despertar a populacdo para consciéncia musical. Para promover a
divulgagdo do canto, Gazzi escrevia em uma coluna intitulada Notas de Arte®

no jornal A Uni&o.

2 Algumas dessas notas serédo abordadas no préoximo capitulo.
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As apresentacdes?' do coral eram realizadas, principalmente, em espacos
abertos como praga, assim como o nacional, devido sua grandiosidade. As
musicas ministradas nas escolas seguiam o “padrao” nacional de exaltagcéo a
natureza, ao trabalho, as criancas, vistas como futuro do pais, e especialmente

a figura de Getulio Vargas como chefe da nagao.

A principio o canto n&o contou com grande visibilidade, pois para Gazzi
de Sa, segundo Aires (2011, p. 246) ainda “(...) era preciso —educar a
populagdo para o —bom gosto musical, seguindo as pegadas de Mario de
Andrade e Heitor Villa-Lobos”. Porém pode-se dizer que o canto tinha como
principal objetivo construir um imaginario coletivo um ideal nacionalista®,

pautado na ideia de progresso, através das letras das musicas.

! Sobre as manifestagdes orfednicas trataremos no proximo capitulo.
22
Idem.
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3- “O espetaculo vai comecgar!”: musica, nacionalismo

e concentracoes orfednicas na Paraiba

“O espetaculo visual é suficiente, ndo sendo necessarias as palavras”.
(BALANDIER, 1982, p. 12)
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Até o presente momento verificou-se nesta pesquisa como se deu o
desenvolvimento da estrutura orfebnica idealizada por Villa-Lobos no decorrer
das décadas de 1930 e 1940, assim como as origens do orfeonismo no mundo
e no Brasil, e especificamente na Paraiba. Como ja foi mencionado, Villa-Lobos
recebeu pronta uma estrutura previamente estabelecida e oficializada que Ihe
permitiu desenvolver e ampliar o canto orfebnico a categoria de modelo

nacional de educacado musical.

Neste capitulo procuraremos verificar de que forma os ideais
nacionalistas serviram como pilar de sustentagdo e, ao mesmo tempo,
justificativa da politica brasileira através dos textos das cangdes patridticas
compostas para o projeto orfeénico de Villa-Lobos que se propagou por todas
as escolas publicas do pais. Sera nosso intuito ainda analisar as manifestagées
orfednicas enquanto forma de teatralizar o poder e legitimar uma cultura politica
em torno do varguismo, no ambito nacional, e do argemirismo, em escala

estatal.

3.1- “Um Brasil grande e fecundo, um Brasil forte e unido!”: Ideais

nacionalistas na promog¢ao do novo

Sus, brasileiro! Avante!
Erguida fronte varonil,

D& a alma, o sangue, a vida,

Tudo pelo Brasil!®

Durante o Estado Novo foi crescente a preocupagcado em construir a idéia
de nacao brasileira e de Estado Nacional, através de uma maior integragao e
unidade politica, permitidas por meio da criagdo de 6rgaos federais, como o
Ministério de Educagdao e Saude, o Ministério do Trabalho, Industria e
Comércio, o Conselho Nacional de Educacdo e os Conselhos Estaduais de

Educagao, como ja citado anteriormente.

% “Brasil Novo”, musica de H. Villa-Lobos (Rio, 1922). Poesia de Zé Povo. Cf. Nos anexos.
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O estimulo ao “progresso” e a estabilidade econdébmica por meio da
nacionalizagao da economia, bem como a valorizagado das riquezas naturais do
pais, as capacidades do povo brasileiro e o papel do Estado como instituicao
soberana na garantiria a seguranca e o bem estar dos cidadaos, conduziram a
nacao rumo a um ideal coletivo de progresso, caracterizando a ideologia
nacionalista®* que tomou forma no Brasil. Essa nova ideologia se fez presente
em todos os segmentos do governo se alastrando por todos os setores da

sociedade.

Dentro desta perspectiva, os meios de comunicagdo de massa se
mostraram fundamentais na propagacao desses ideais e o sistema educacional
publico, por sua vez, exerceu importante papel nessa difusdo ideoldgica, com a
propagacao dos valores morais e ideais de patriotismo entre os alunos. Nesse
aspecto, também se insere o papel “civilizador” exercido pelo canto orfednico

de Villa-Lobos nas escolas publicas.

A propaganda politica realizada através do DIP (Departamento de
Imprensa e Propaganda) também funcionava como instrumento vinculador dos
ideais nacionalistas onde, segundo Capelato (2003, p. 123), “Os organizadores
da propaganda se valeram de simbolos e imagens na busca de consentimento
e adesao da sociedade”. Desse modo, as imagens e simbolos difundidos nas

escolas serviam, sobretudo, para formar a consciéncia do pequeno cidadao.

De modo implicito ou explicito, o hino Brasil Novo, com o qual iniciamos
o capitulo, propde uma visualizagdo positiva do governo recém instalado em
1930, devido a disseminagao da ideia de “reconstru¢do nacional’. A0 mesmo
tempo, havia uma constante exaltacdo ao “novo” que contrastava com o
“velho”, sendo “(...) o antes representado pela negatividade total e o depois
(Estado Novo) era a expressédo do bem e do bom” (CAPELATO, 2003, p. 123).

O “novo” se mostrava como algo desejado, sendo a educagao
responsavel por formar um “homem novo”. Para um Estado Novo, para torna-lo

possivel era preciso,

 Sobre a Ideologia Nacionalista. Ver Capelato (2003).
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Conformar mentalidades e criar o sentimento de brasilidade,
fortalecer a identidade do trabalhador, ou por outra, forjar uma
identidade positiva no trabalhador brasileiro, tudo isso fazia parte de
um grande empreendimento cultural e politico para o sucesso do qual
contava-se estrategicamente com a educagdo por sua capacidade
universalmente reconhecida de socializar os individuos nos valores
que as sociedades, através de seus segmentos organizados, querem
ver internalizados. (BOMENY, 1999, p.139)

Dessa forma, o Estado Novo teve na educagcdo um grande veiculo de
implementagdo do que seria a prioridade daquele momento histérico nacional.
A dimensao politico-ideoldégica constituiu-se como base de manutencédo do
regime autoritario que se consolidava sob a lideranga de Getulio Vargas. O
Ministério da Educacdo, criado em 1930, receberia em 1934 Gustavo
Capanema, responsavel pela orientagdo da politica cultural do varguismo, “(...)
em nome de valores politicos, ideoldgicos, religiosos e morais” (CAPELATO
2003, p. 125).

Entre projetos previstos para educagao estava a divulgacédo dos ideais
nacionalistas que foram importadas em grande medida das experiéncias nazi-
fascistas. O modelo brasileiro previa uma agregacao entre o Estado, a patria, a
nagao e o povo. Assim como ocorria com o canto orfebnico, outras publicagdes
também se destinavam a formacgao civica, principalmente para as criangas a

exemplo do “Catecismo civico do Brasil Novo™?°.

Na Paraiba, durante o governo do interventor Argemiro de Figueiredo
também havia uma grande preocupag¢ao em ressaltar o nacional promovendo
“frequentes cerimonias civicas e intensa propaganda na imprensa sobre 0s

méritos do novo regime”, como salienta Gurjao (1999, p. 83).

Seguindo os moldes nacionais, percebemos o papel do jornal A Unido
como veiculador dos ideais do Estado Novo na Paraiba. Por ser um o6rgéo
estatal como afirma seu proprio subtitulo, A Unido preocupava-se com a
manutencao positiva tanto de Argemiro, com suas “intensas” obras na Paraiba,

quanto de Vargas com sua nova configuracao politico-ideoldégica da nagao.

Em se tratando dos anos entre 1937 e 1940, recorte temporal desse

trabalho, percebemos que quase diariamente era escrita uma coluna intitulada

% \er Capelato (2003, p. 124)
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“Momento Nacional”, na qual eram colocadas as principais informacdes sobre o

chefe da nagao, a exemplo da escolha para interventores estatais.

Logo apds o advento do Estado Novo, o entdo governador Argemiro
proferiu as seguintes palavras no jornal A Unido (13 de novembro de 1937)
“(...) precisamos de uma acgédo educativa e forte para a formagdo de uma
mentalidade verdadeiramente nacionalista, como base espiritual de uma patria
forte”. Este comentario mostra o agradecimento de Argemiro aos docentes do
Lyceu Paraibano, pelo apoio dado ele, devido sua permanéncia no governo do
Estado, como interventor. Além disso, a citagdo reafirma o papel dado a
educacao na formacado dessa mentalidade nacionalista voltada para exaltagao
a patria.

Tomando como ponto de analise o canto orfednico, percebemos que as
musicas contidas no livro Canto Orfednico, vao ao encontro dos novos ideais
previstos durante o Estado Novo, ja que tratam de temas nacionais

relacionados ao trabalho, as criangas, a patria e ao préprio Getulio Vargas.

3.2- Organizagcao e programa de ensino do canto orfeénico nas escolas

publicas

Nas escolas primarias e secundarias, o que se pretende, sob o ponto
de vista estético, ndo é a formagédo de um musico mas despertar nos
educandos, as aptiddes naturais, desenvolvé-las abrindo-lhes
horizontes novos e apontando-lhes os institutos superiores da arte
onde é especializada a cultura. (VILLA-LOBOS, 1937, p. 23)

Partindo da citacdo acima se faz necessario destacar o programa de
ensino elaborado para as escolas, que segundo Villa-Lobos teria trés
finalidades distintas, sendo estas a disciplina, o civismo e a educagao artistica.
No entanto, em seu livro “O ensino popular da musica no Brasil”, sdo varios os
fragmentos em que o carater civico-moral-disciplinar do ensino musical é
colocado por Villa-Lobos, explicita ou implicitamente, como meta principal,

ficando em segundo plano a educacéo artistica ou musical propriamente dita:
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(...) o canto orfebnico & o propulsor da elevacao do gosto e da cultura
das artes; € um fator poderoso para o despertar de bons sentimentos
humanos, ndo s6 os de ordem estética como os de ordem moral e,
sobretudo, os de natureza civica. Influi junto aos educadores, no
sentido de apontar-lhes, espontanea e voluntariamente, a nocao de
disciplina, ndo mais imposta sob a rigidez de uma autoridade externa,
mas perfeitamente aceita, entendida e desejada. (...) O orfedo
adotado nos paises de maior cultura, socializa as criangas, estreita os
seus lagos afetivos e cria a nogéo coletiva de trabalho. (Villa-Lobos,
1937, p.23).

Notamos que o discurso de Villa-Lobos, além de deixar clara a finalidade
do ensino musical, também tenta conquistar as massas populares, contribuindo
de forma simbodlica com os programas ditatoriais, ja que propde valores e

morais através da disciplina e da ordem.

Assim como a nivel nacional o repertorio oficial utilizado na Paraiba,
englobava cang¢des, hinos, marchas e também o material tedrico utilizado nos

cursos de formacéao de professores.

No projeto oficial de Canto Orfednico os seguintes livros eram adotados:

a) Guia Pratico que consiste numa colegdo de material musical
selecionado, que foi idealizado para ser divido em seis volumes;

b) Solfejo: obra publicada em dois volumes destinada ao aprendizado
e ao exercicio de teoria musical;

c) Canto Orfebnico: obra publicada em dois volumes, contendo uma
coletdnea de cancgdes e marchas escolares de cunho civico-patriético
e cangoes folcldricas recolhidas. (LISBOA, 2005, p.52-55).

Cabe salientar que o ensino do canto orfednico nas escolas possuia as

seguintes finalidades, como afirma Villa-Lobos apud Lisboa (2005, p.49):

a) estimular o habito do perfeito convivio coletivo, aperfeicoando o
senso de apuragao do bom gosto.

b) desenvolver os fatores essenciais da sensibilidade musical,
baseados no ritmo, no som e na palavra.

c) proporcionar a educagao do carater em relagao a vida social por
intermédio da musica viva.

d) incutir o sentimento civico, de disciplina, o senso de solidariedade
e de responsabilidade no ambiente escolar.

A partir das finalidades elencadas acima percebemos o aspecto

socializador da musica, bem como sua tentativa de formagdo da consciéncia
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musical brasileira, além da formag¢ao moral e civica das novas geragdes e a
(re) ligacao do povo brasileiro as suas origens, definindo o papel da musica

dentro dos ideais nacionalistas.

Como objeto de analise tomaremos o livro Canto Orfednico volume 1, ja
que este dispde das cangdes a serem tratadas neste capitulo. Ao analisarmos
essa obra percebemos que as cangdes dividem-se em dois grupos: o primeiro
deles envolve as cangdes folcléricas que segundo Lisboa eram “(...) recolhidas
e ambientadas de acordo com as exigéncias de textura instrumental, numero
de vozes participantes e aplicagdo nas escolas, trabalho realizado

predominantemente por Villa-Lobos” (2005, p. 55).

Ja no segundo grupo estao as cangdes compostas especificamente para
o movimento orfednico, com textos caracteristicos pelo carater civico e de culto
a patria e a “raca brasileira”. Sdo essas cancoes, presentes principalmente no
primeiro volume da obra Canto Orfebnico, que constituem o foco desta

pesquisa.

3.3- “Trabalho, disciplina e ordem!”: Analisando as cang¢oées

Em relagdo ao projeto politico de constru¢do do Estado Nacional a
pedagogia se destaca por ter como meta primordial a juventude, como ressalva
Bomeny (1999). Dessa forma, ao Estado caberia “modelar” seu pensamento,
ajustando-a ao novo ambiente politico, preparando-o para a convivéncia a ser
estimulada no Estado totalitario. Dentro desse plano de simbolos a serem
difundidos e cultuados, existiam uma série de programas a serem cumpridos,
principalmente relacionados a educacédo. Nessa perspectiva se insere o canto

orfednico e seu projeto de exaltagdo ao nacional.

A obra Canto Orfebnico, divide-se em dois volumes, publicados,
respectivamente, em 1940 e 1951. Foi adotada oficialmente nas escolas

publicas e nos cursos da SEMA® especializados na formacao de professores.

'y respeito desse 6rgdo ja tratamos no capitulo 2.
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O segundo volume?’, publicado onze anos mais tarde, teve sua adoc3o oficial

em todas as instituigdes que praticassem o canto orfednico.

O primeiro volume, cujo subtitulo é “Marchas, Cangdes e Cantos

Marciais para a Educagao Consciente da ‘Unidade de Movimento’, possui a
maioria de suas cancodes referentes a temas patriéticos, em que predomina o
trabalho com o ritmo de marcha. A necessidade da pratica desse padrao

ritmico, segundo Villa-Lobos, justificava-se pelo seguinte motivo:

Apés longos anos de estudos na experimentagdo da sensibilidade
ritmica da mocidade brasileira, quér individual ou coletiva, onde se
observa uma relativa facilidade de assimilagao intuitiva, embora
enfraquecida e duvidosa, quando implantada sob o regime de uma
marcagao rigorosamente metrondmica, para definir os tempos
regulares de qualquer compasso, cheguei a conclusdo da absoluta
necessidade de serem ministrados a juventude, exercicios constantes
de marchas, cantos, canticos ou cantigas marciais. (1940, p. 3).

Percebe-se que as cangdes contidas neste volume ndo seguem uma
ordem cronoldgica de composigéo, datam do periodo compreendido entre 1919
e 1940, observar-se ainda que a maioria das cangdes nao foi composta por
Villa-Lobos, que participa, na maior parte dos casos, em arranjos de musicas

previamente compostas.

Tendo como base as premissas acima, buscaremos analisar algumas
das musicas que compunham o programa oficial do Canto Orfebdnico, a
comegar pela valorizagdo do trabalho, ja que durante o Estado Novo foi
construida “(...) toda uma estratégia politico-ideolégica de combate a ‘pobreza’,
que estaria centrada justamente na promog¢ao do valor do trabalho”. (Gomes,
1999, p. 55). Essa promocg¢ao ao homem brasileiro acabava por transforma-lo
em cidadao/trabalhador, que além de ser responsavel por sua propria riqueza,

também deveria ser contribuinte na construgdo da riqueza da nagéo.

Contudo, o desenvolvimentismo varguista com uma valorizacdo do
trabalho era capaz de estimular as “massas” a pratica-lo com disciplina, em um

contexto envolto por um processo de racionalizagdo das atividades dificeis e

" Este volume foi citado apenas a titulo de conhecimento, mas nao sera analisado ao longo
deste trabalho.
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pautado pelo controle do tempo e do ritmo de produgao. N&o é por acaso que o
Canto Orfednico se incumbe da missédo de elevar os valores do trabalho. Esta
questdo se evidencia no fragmento que se segue, onde sdo colocadas
expressdes antagbnicas, como esfor¢o e conforto, exaustdo e leveza, que se

confundem na rede semantico-ideolégica varguista:

Trabalhar € lidar sorridente,

Num empenho tenaz p’ra vencer,

E’ buscar alentado conforto,

No fecundo labér do viver!

O trabalho enobrece e seduz,

Faz noss’alma pairar nas alturas,
Quem trabalha semeia em terreno,
Que nos da fortes mésses maduras!
O trabalho é dever que se impde,
Tanto ao rico que a sorte bafeja,
Como ao pobre que luta sem trégua,
Na mais dura e exhaustiva peleja!®

Trabalhar €, portanto, uma obrigacdo a ser realizada com alegria e
empenho, ja que o trabalho também enobrece e/ou dignifica o homem,
elevando a sua “alma” a um patamar superior. O trabalho é entendido ainda
como um valor universal, uma vez que € dever tanto do rico quanto do pobre,
sendo, um fator necessario ao futuro e a seguranga da patria, cabendo a todos

os seus filhos a missdo de honra-la com o esforco.

A promocéo do esforgo individual do trabalhador chegou a tal instancia
que “A propria Constituicido de 1937 adotava o critério de que o trabalho era um
dever de todos (art. 136), o que implicava a desocupagédo ganhar o estatuto de
crime contra o proprio Estado”. (Gomes, 1999, p. 67). Assim era o Estado, na

figura de Vargas, quem levaria os individuos a conquista dessa riqueza.

Por outro lado, podemos perceber que a circulagdo do canto orfednico
funcionou como um aparato de sustentagao simbolica para medidas concretas
que se instituiram no decorrer do governo Vargas e que tiveram consequéncias

nas praticas cotidianas do trabalhador, a exemplo das Leis e Decretos de

%8 Cangao do trabalho. Ver a musica na integra nos anexos.
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sindicalizagdo, extincao da pluralidade sindical, Lei de Seguranca Nacional,

entre outras.

Ao retomarmos o hino Brasil Novo, ja citado anteriormente, identificamos
a referéncia a patria e seus valores, onde é feita uma constante exaltacdo as
caracteristicas da natureza do pais e as qualidades do povo brasileiro, sempre
tido como forte, destemido, ativo, varonil, com tragos herdicos. A atribuicdo de
caracteristicas herdicas a figuras histéricas e ao povo brasileiro em geral é
bastante recorrente, podendo ser observada no texto de varias cangoes.
Também €& expressiva a exaltacdo do passado e da historia do pais,
considerados gloriosos.

O hino em questao possui ainda referéncias implicitas a “Republica

Velha” e suas “mas condicdes’®

, como no trecho: “Contra esse tempo de
desconforto, Lutam, quebrando o jugo servil, Sobre as ruinas dum Brasil morto,
constroem mais vivo, o Novo Brasil!”*.

Desta forma, o canto orfeénico construiria ndo apenas a legitimidade
institucional do Estado Novo, como também salientava o “Novo” como algo
bom e desejavel, além de ser construido por todos.

A referéncia as criancas como futuro da nacdo também se mostra como
finalidade do canto. Para isso foram criadas varias cancgdes que faziam parte
das “Machas Escolares”, a exemplo da cancdo “Soldadinhos” “Somos
soldados pequeninos, Fortes na luta do dever, Nossas conquistas e destinos,
Vamos a patria oferecer™’.

Ha um estimulo ao ato de marchar, com disciplina e alegria, além da
mencao a luta sem temor na defesa da patria, certos da vitoria. Nos textos em
relacdo a tematica infantil, ha sempre uma apologia a vida estudantil das
criangas, promovendo uma relagao entre estudo e trabalho, este ultimo seria o
instrumento de construgcado do futuro da patria e, assim, mesmo as criangas
poderiam colaborar nessa constru¢gao por meio do estudo.

Outro tema recorrente nas cang¢des é a mengédo ao “grande chefe da

nacao”, que teria dado novos animos ao pais e ao povo brasileiro, no qual seria

% Cabe-nos ressaltar que a Republica Velha foi uma designagao criada pelo Governo Vargas
?ara depreciar os governos anteriores a Revolug¢do de 1930. Cf. Galinari (2007).
% Ver Canc&o na integra nos anexos.

* ldem.
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depositado a confiangca no futuro. Percebemos ainda a existéncia de
referéncias e/ou reveréncias a politica trabalhista e ao “pai dos pobres”, o
fragmento a seguir demonstra explicitamente essa “glorificacdo” a Vargas, a
comegar pelo préprio titulo “Saudagédo a Getulio Vargas”™: “O Brasil deposita a
sua fé sua esperanca e sua certeza do futuro no chefe da Nacéo!”*2.

A vinculagao construida entre o territoério institucional do Estado e a
figura de seu lider, acabava por funcionar como estratégia de legitimidade e
credibilidade, tendo em vista a posicdo de autoridade ocupada por Vargas,
autenticada pela moral civica oficial.

Contudo, podemos dizer que no discurso politico oficial do Estado, o
futuro e a gloria nacional s6 poderiam ser implantados com o “sacrificio e o
esfor¢co”, de todos, num projeto comum a ser executado no presente, sendo a

“felicidade e o progresso” alcangados com o trabalho, desgaste e disciplina.

3.4- “No teatro do poder”: demonstracoes orfednicas na Paraiba

Argemirista

Partindo do pressuposto que os objetivos utilitaristas do canto orfednico
visavam estimular o convivio coletivo, proporcionar a educacado do carater,
incutir o sentimento civico e promover a confraternizagdo entre os escolares,
além do desenvolvimento do bom gosto e do senso de apuragao, partiremos
agora para importancia das manifestagbes orfednicas na legitimagcao de um

ideario nacionalista pautado na ordem e no progresso na Paraiba.

As primeiras demonstragdes orfednicas de grande porte ocorreram no
Estado de Sao Paulo, com o apoio do interventor federal Jodo Alberto. Em
1931, Villa-Lobos organizou uma apresentacdo de canto orfebnico chamada
"Exortagdo Civica", envolvendo cerca de 12 mil vozes, reunindo

representacdes de todas as camadas sociais paulistas.

Além das manifestagbes em S&o Paulo, também ocorreram grandes

apresentacoes no Rio de Janeiro, Distrito Federal, entre outros estados. As

%2 1dem
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concentragdes orfednicas tornaram-se frequentes e passaram a fazer parte dos
ritos das festividades civicas como o Dia da Independéncia, o Dia da Bandeira
e outras datas significativas do calendario como o Dia da Arvore, Dia da Musica
e Dia do Trabalho.

Apos a implantacdo do Estado Novo (1937), a frequéncia dessas
solenidades comemorativas aumentou e, com ela, o respectivo numero de
vozes e participantes. Essas grandes cerimbnias civicas destinavam-se sempre
a uma confraternizagado politico-moral e nessa toada os jovens, foco das
manifestagdes orfednicas, assimilavam a ideia de um Brasil Novo, no qual a

ordem, a paz e a disciplina cooperariam na construgao do futuro.

A Semana da Patria, por exemplo, organizada anualmente nos dias
proximos ao 7 de setembro, convertia-se na expressdo maxima dessas
realizagdes figurativas. Além das paradas militares, havia o discurso proferido
pelo interventor Argemiro de Figueiredo, seguido pelos fogos de artificio, e a
Juventude paraibana, por sua vez, entoava as cangdes patridticas,

direcionando a Getulio as reveréncias simbdlicas e a sua gratidao eterna.

Sendo assim, pode-se dizer que o carater educativo dos orfedes
ultrapassava o espago das salas de aula, fazendo-se ver e ouvir em todos os
ambientes de convivéncia da nacéo, permitindo desta forma que houvesse uma
“‘popularizacdo” do canto, no qual caberia ao estado assumir o papel de

enunciador e a sociedade de receptor de tais ideias.

No jornais da época, a exemplo da Unido encontram-se alguns relatos
que demonstram as concentragcdes orfebnicas na Paraiba. No jornal A Uniéo,
(9 de Setembro de 1938), “A grande concentragao orfedbnica em homenagem a
Getulio Vargas reuniu um total de aproximadamente 2 mil estudantes que

entoaram o Hino Nacional sob a regéncia do maestro Gazzi de S&”.
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IMAGEM II

COMEMORAGOES DA SEMANA DA PATRIA DURANTE O GOVERNO DE
ARGEMIRO (1938)

Fonte: Jornal Unido, 9 de Setembro de 1938.

A imagem acima retrata a dimensao das manifestagdes orfebnicas na
Paraiba, essa apresentacao referia-se a “Semana da Patria”, comemorada
todos anos e que recebia uma grande visualizagéo através do Jornal A Uniéo,
responsavel por informar todos os acontecimentos principalmente na capital,
além de trazer notas demonstrando a grandiosidade das comemoragdes
civicas, como na matéria de 7 de setembro de 1938, intitulada “O maior dia da
Patria”, na qual é mencionado o cronograma de festejos a serem realizados

nas principais cidades do Estado.

Nao podemos deixar de ressaltar as intencionalidades do jornal em
exaltar sempre os feitos de Argemiro e Vargas. Havia durante os anos iniciais
do Estado Novo uma grande preocupagao em “controlar a massa”, através do
imaginario, nesta perspectiva constantemente relacionava-se a linguagem
escrita as imagens. No caso do jornal supracitado, percebemos seu poder de

persuasao ao trazer muitas vezes em primeira pagina a imagem de Argemiro e



52

logo abaixo a descricdo de suas obras, ou mesmo comemoragdes civicas

principalmente em sua homenagem.

Segundo Aires (2012, p. 170), “todas as festas civicas foram alvo dos
fotégrafos, procurando inculcar os valores nacionalistas e anticomunistas

apropriados de um passado homogeneizado e glorioso”.

3.5- “Protagonistas em cena”: a teatralizagdo do poder a partir das

manifestagoes orfednicas

Na contemporaneidade frequentemente historiadores do politico fazem
mengdo a conceitos advindos da Histéria Cultural, como imaginario,
representacdo e simbologia. Além dos conceitos-chave da Nova Histéria
Politica, sendo estes, cultura politica e teatralizagdo do poder. Porém cabe
salientar o conceito de representacao, ja que o mesmo mostra-se como um dos
principais elementos para a compreensdo de uma cultura politica, e como

afirma Chartier:

As representagdes coletivas que incorporam nos individuos as
divisdes do mundo social e estruturam os esquemas de percepgao e
de apreciacdo a partir dos quais estes classificam, julgam e agem
(...), as formas de exibicdo do ser social ou do poder politico tais
como as revelam signos e "performances" simbdlicas através da
imagem, do rito ou daquilo que Weber chamava de "estilizagdo da
vida"; finalmente, a "presentificacdo" em um representante (individual
ou coletivo, concreto ou abstrato) de uma identidade ou de um poder,
dotado assim de continuidade e estabilidade. (1994, p. 108)

Para além das relagcbes de poder, o conceito de “Cultura Politica”

apresenta-se como sendo “Um sistema de representacdo, complexo e
heterogéneo’, mas capaz de permitir a compreensao dos sentidos que um
determinado grupo (...) atribui a uma dada realidade social, em determinado

momento do tempo”. (GOMES 2005, p. 31).

Assim a cultura politica abrange uma série de representagbes, de
imaginarios politicos e de mitologias, sendo estas capazes de abrir varias
possibilidades para os historiadores politicos. Contudo, a legitimidade dos

valores culturais e indenitarios, dependera das praticas de poder, que podem
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ser falas, atitudes e recursos imagéticos. Dessa forma “(...) as culturas politicas
exercem papel fundamental na legitimagdo de regimes, sendo seus usos
extremamente eficientes”. (GOMES 2005, p.32).

O conceito de cultura politica vem ganhando espaco dentro da nova

histéria politica isso deve-se ao fato de,

(...) o conceito de cultura politica permitir explicagdes/interpretacoes
sobre o comportamento politico de atores individuais e coletivos,
privilegiando suas percepg¢des, suas logicas cognitivas, suas
vivéncias, suas sensibilidades. (GOMES, 2005, p. 30)

Parece-nos interessante também compreender o conceito de
teatralizacdo do poder, ja que como nos mostra Balandier (1982), em cada
governo seja monarquico, republicano ou autoritario, sdo montadas verdadeiras
pecas teatrais, nas quais seus representantes buscam legitimar seu poder

através da encenacéao de valores, afim de torna-se mais préximo da massa.

Dentro dessa perspectiva, ao lancarmos um olhar sobre as
representacbes que perpassaram os anos da administracdo de Argemiro de
Figueiredo, concomitantemente ao periodo Vargas, percebemos que as
apresentagdes que envolviam o governador buscavam mostra-lo como politico
necessario a Paraiba naquele momento. As representagdes, assim como a
teatralizacao através das manifestagdes orfebnicas, eram manipulados pela
imprensa estatal para que fosse possivel promover uma atmosfera de

tranquilidade e desenvolvimento para o Estado, tal como no cenario nacional.

Nesse sentido, o jornal A Unido entre novembro de 1937 a julho de
1940, apresentava quase que diariamente os feitos de Argemiro, bem como as
festividades civicas, ja que segundo Aires “Era raro o més que nao tinha
espetaculo na politica paraibana, onde o Estado se transformava em festa”.
(2012, p.51).

Por sua posigcdo de pertencimento ao Estado, o jornal A Unido,
procurava construir imagens e representagdes para classificar e legitimar os
lideres politicos locais. Podemos dizer ainda que a imprensa constituiria o
palco no qual as cenas seriam protagonizadas pelos politicos e para os

politicos, como era o caso das apresentagdes orfebnicas.
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Porém, os enredos dessas cenas se modificariam de acordo com a

dindmica dos acontecimentos, como afirma Balandier (1982, p. 62-63),

A multiplicacdo e a difusdo dos meios de comunicagdo modernos
modificaram profundamente o modo de produgdo das imagens
politicas. Elas podem ser fabricadas em grande quantidade, por
ocasido de acontecimento ou de circunstdncias que n&o tém
necessariamente um carater excepcional. Elas adquirem, gragas aos
meios audiovisuais e a imprensa escrita, uma forca de irradiagdo e
uma presenga que nao se encontram em nenhuma das sociedades
do passado. Elas se tornam quotidianas; isto quer dizer que elas se
tornam banais e se desgastam, o que exige renovacdes freqlentes
ou a criagao de aparéncias de novidade.

Diante da diversidade de acontecimentos que arrolaram no Estado
Novo, ndo poderia deixar de ser criadas “varias cenas” para a composi¢ao
desse novo momento na histéria nacional, dentro dessa conjectura observamos
que o canto orfeénico exerceu seu papel de difundir as ideias nacionais. Nao
por acaso o maestro Gazzi de Sa a fim de propagar a “consciéncia musical”,
escrevia quase que diariamente uma coluna no jornal A Unido que tinha como
titulo “Notas de Arte”. Neste espaco o mesmo tratava entre outros temas das
apresentacoes do Coral ViIIa-Lobos33, bem como de seus anseios em contribuir
para formacao cultural paraibana através da musica.

Dessa forma as manifestacdes orfednicas em muito contribuiram para a
aceitacdo de uma ideia do nacional pautada principalmente nos simbolos, leia-
se as musicas, as grandiosas apresentagdes, de modo a construir uma
identificacao entre o sujeito que enuncia e o grupo social alvo da enunciagao.

Dentro desta perspectiva afirma Bourdieu que,

(...) O poder de construir o dado pela enunciacao, de fazer ver e fazer
crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, deste modo,
a acgao [sic] sobre o mundo, portanto o mundo; poder quase magico
que permite obter o equivalente daquilo que é obtido pela forga (fisica
ou econdmica), gracas ao efeito especifico da mobilizacdo, sé se
exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario(...).
(1989, p. 14)

% A esse respeito ja tratamos no capitulo 2.
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Além do poder simbdlico do canto, ha uma teatralizagdo do poder através
dos espetaculos visuais que expunham valores, e afirmavam a forca e a
coesdo do governo, ja que como expde Balandier (1982, p. 62), “(...) a

demonstracao de poder recorre sempre a manifestacao de poderio”.

Sendo assim, a teatralizagcdo do poder envolve a ideia de que todo poder,
para se tornar legitimo, precisa de determinados recursos simbalicos presentes
na sociedade. Dessa forma, o individuo que protagoniza as cenas da politica
busca construir para si uma representacao que o identifique com os anseios de
sua sociedade, assim o publico é envolvido pelas emogdes e pelas encenacdes

politicas.

O Canto Orfebnico através das letras de suas cangdes, bem como de
suas grandiosas e eloquentes apresentag¢des conseguiu transmitir o sentimento
de pertencimento e nacionalismo previsto pelo Estado Novo na figura de
Vargas, assim como afirma Balandier (1982, p. 10) “(...) o poder utiliza de
meios espetaculares para marcar sua entrada na historia (comemoracoes),

expor os valores que exaltam (manifestagdes) e afirmar sua forga (execugoes)”.

Dessa forma a teatralizagao do poder, bem como suas representacoes,
acabaram por ajudar a construir uma cultural politica focada na promocgao de
Argemirismo e do varguismo, ja que as comemoragdes serviram em grande

medida para exaltagdo de ambos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste trabalho tentamos perceber as tramas politicas
desdobradas na Paraiba a partir do canto orfednico, durante o Estado Novo. O
canto orfednico idealizado por Heitor Villa-Lobos, representou os pensamentos
de uma época, pautados pelo ideal de construgdo de um novo pais em seus
varios aspectos: na politica, na cultura e na educagdo. Tais aspectos
mostraram-se fundamentais ao desenvolvimento deste trabalho, ja que nosso

intuito foi investiga-lo como parte integrante da constru¢cao de um Brasil Novo.

Procuramos resgatar o histoérico do canto orfednico para demonstrar que
sua associagao histérico-politico-ideolégica o acompanhou desde seu
surgimento na Franga até sua implantagdo no Brasil. Também analisamos uma
das obras didaticas utilizadas no projeto orfednico - Canto Orfebnico volume 1-
como meio de perceber os ideais nacionalistas que tomaram forma no Brasil

durante o governo de Vargas.

Verificamos ao longo desta pesquisa que as diretrizes da Nova Escola
no ambito nacional acabaram por tornar a educacédo um forte instrumento na
propagacao do sentimento de “brasilidade”, uma vez que a mesma tinha como

finalidade “homogeneizar’ e disciplinar os comportamentos da sociedade.

Podemos concluir também que o canto orfebnico, por meio das letras
das cancbes, parece ter operado como um mecanismo disseminador dos
valores morais associados aos ideais patridticos, que auxiliaram os ideais
politicos da constru¢do de um Estado Nacional unificado. Além desses valores
morais, procurou estabelecer padrdes estéticos comuns, ou seja, despertar a
“‘massa” para o gosto artistico, que foi feito, sobretudo, por meio da criagéo e

divulgacao de um repertorio musical.

Em relacdo a sua implantacdo na Paraiba, percebemos que o0 mesmo
seguiu o0 modelo nacional. Durante a Interventoria de Argemiro de Figueiredo
(1937-1940), o canto encontrou sua consolidacdo, ja que era uma das
finalidades de seu governo divulgar os ideais do Estado Novo, além de se

autopromover. Os jornais da época, em especial A Unido, demonstram esse
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papel desempenhado por ele como protagonista ao promover o “progresso” da

Paraiba.

Cabe salientar o importante papel desempenhado por Gazzi de Sa na
divulgacao e implantagdao do canto orfeénico no Estado. A partir de seu gosto
pela musica, o mesmo fundou o Coral Villa-Lobos aos moldes do nacional, que
tinha como finalidade despertar os alunos para musica, além de transmitir os

valores nacionais.

As demonstracgdes orfednicas, além de tenta promover o “novo”, também
ajudaram na construgcado de uma cultura politica através das representacoes, de
modo promover o argemirismo e o varguismo. As apresentagcdes se mostravam
como forma de teatralizar o poder, tendo em vista os espetaculos visuais

expunham valores e utilizam do simbdlico para tornar seu poder legitimo.
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ANEXO A

CANGAO CIiVICA E PATRIOTICA

ONO PR WN -

9.

10
11
12

13

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

21.
22.
23.
24.

25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.

BRASIL NOVO

. Patria! Teu povo, feito coorte

. Cheio de ardér, cheio de amér,

. Surge, vibrando do Sul ao Norte,

. Num grande gesto libertador:

. A sombra ilustre d’aurea bandeira,
. Que se desfralda sdbre a nacéo,

. E cada soldado herdica trincheira,
. Desta cruzada da redencgao!

Sus, brasileiro! Avante!

. Erguida fronte varonil,

. Da a alma, o sangue, a vida,
. Tudo pelo Brasil!

. A’ voz que clama pelos guerreiros
Vém dos quatro pontos cardeais,
Herois dos pampas, dos seringueiros,
Das minas de ouro, dos cafezais;
Contra ésse tempo de desconforto,
Lutam, quebrando o jugo servil,
Sobre as ruinas dum Brasil morto
constroem mais vivo, o Novo Brasil!

Sus, brasileiro! Avante!
Erguida fronte varonil,

Da a alma, o sangue, a vida,
Tudo pelo Brasil!

Tanto heroismo na dura prova
Mostrou que és bravo 6 Triumfador!
Teu sangue esparso na Patria Nova
Fez que nascesse o Brasil Maior!
Canta vitoria da luta homérical!

O’ brasileiro! O’ herdi viril.

Vé: mais que nunca na livre América,
Tributa 0 mundo gléria ao Brasil!

Sus, brasileiro! Avante!
Erguida fronte varonil,

D4 a alma, o sangue, a vida,
Tudo pelo Brasil!

* Musica de H. Villa-Lobos (Rio, 1922). Poesia de Zé Povo



ANEXO B
CANGCAO ESCOLAR

SOLDADINHOS
(Cangao Escolar)

1. Lal Lal lalalala la la!
2. Prrr-ra! Pra!

3. La! Lal lalala! la! |a!
4. Prrr-ra! Pra!
5.LalLallalalalalala!
6. Prrr-ra! Pra!

7.Lal Lalalala! la!

8. Somos soldados pequeninos,
9. Fortes na luta do dever,

10. Nossas conquistas e destinos,
11. Vamos a patria oferecer.

12. Marcha soldadinho,
13. Contente e feliz, BIS
14. Colhe no caminho
15. O amor do teu Paiz

* Arr. de Villa-Lobos (1935)
Musica de Sylvio Salema
Poesia de Narbal Fontes
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ANEXO C
CANGAO DE OFicIO

CANGAO DO TRABALHO

. Trabalhar é lidar sorridente,

. Num empenho tenaz p’ra vencer,
. E’ buscar alentado conforto,

. No fecundo lab6r do viver!

A OWON -

. O trabalho enobrece e seduz,

. Faz noss’alma pairar nas alturas,

. Quem trabalha semeia em terreno,

. Que nos da fortes mésses maduras!

0 ~NO O,

9. O trabalho é dever que se impde,

10. Tanto ao rico que a sorte bafeja,

11. Como ao pobre que luta sem trégua,
12. Na mais dura e exhaustiva peleja!

13. Nossa terra reclama em favor,

14. Do seu grande e imponente futuro,

15. Que seus filhos com honra se esforcem,
16. Por lhe dar um destino seguro!

* Arranjo de H. Villa-Lobos (1932)
Melodia de Duque Bicalho
Poesia de Dr. José Rangel.
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ANEXO D ]
CANCAO DE INSPIRAGCAO FOLCLORICA

SAUDAGAO A GETULIO VARGAS

1. Viva o Brasil Vid!
2. Salve Getulio Vargas!

3. O Brasil deposita a sua fé sua esperanca e sua certeza
do futuro
4. no chefe da Nagao!

5. Viva o Brasil Vié!
6. Salve Getulio Vargas!

* Villa-Lobos (Rio, 1938)



