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RESUMO

O presente trabalho se propde a analisar as figuracdes da negritude no romance La
fora cresce um mundo (2015) de Adelaida Fernandez Ochoa, escritora colombiana
que discute a histdria pela ficcdo, numa jornada em busca da liberdade: a volta da
protagonista Nay de Gambia, que retorna com seu filho Sundiata a sua terra natal,
Africa, assim como as lutas, negociacées e consequéncias de voltar ao contexto da
escraviddao no século XIX, a partir da voz de uma ex-escrava negra. Essa
possibilidade de enunciacdo se emancipa do discurso colonial dominante,
dissipando o mito sobre a identidade negra e a relacdo paternalista entre senhor e
escravizado, no contexto colombiano. Nesta perspectiva, destacamos a postura
atuante da personagem Nay de Gambia, que, além de sua luta pela emancipacéo,
configura um importante espaco para o resgate das memorias das construcdes de
identidades historicas, no qual desponta com vigor a voz dos marginalizados. O
trabalho também analisa algumas relacfes de intertextualidade na narrativa de
Adelaida Fernandez Ochoa, a partir do didalogo e da releitura que o relato faz do
romance Maria (1867) de Jorge Isaacs. Contamos, como 0 apoio tedrico para o
didlogo entre literatura, histéria e memoria, com estudos como os elaborados por
Emilio Carrilla (1978) e Sommer (2004), além de outros textos de autores diversos.

PALAVRAS-CHAVE: Adelaida Ferndndez Ochoa; Literatura afro-colombiana; L&

fora cresce um mundo; Ficcao e historia.



RESUMEN

El presente trabajo se propone analizar las figuraciones de la negritud en la novela
Afuera crece un mundo (2015) de Adelaida Fernandez Ochoa, escritora colombiana
que narra la historia desde la ficcién, en un incesante viaje hacia la libertad: el
regreso de la protagonista Nay de Gambia, quien con su hijo Sundiata vuelve a su
tierra en Africa, asi como las luchas, negociaciones y consecuencias del contexto
de la esclavitud en el siglo XIX, haciéndolo desde la voz de una ex esclava negra.
Dicha posibilidad de la enunciacion se libera del discurso colonial dominante,
desarmando el mito de la identidad negra y la relacién paternalista entre del amo y
el esclavizado en el contexto colombiano. Desde esta perspectiva cobra relieve la
actitud activa de Nay de Gambia, quien, ademas de luchar por su autonomia, crea
un espacio importante de rescate de memorias de las identidades histéricas, en el
que se destaca expresivamente la voz de los marginados. El estudio también
analiza algunas relaciones de intertextualidad de la narrativa de Adelaida
Fernandez Ochoa con Maria (1867) de Jorge Isaacs. Nos sirve de marco teérico
sobre el diadlogo entre literatura, historia y memoria los estudios de Emilio Carilla

(1978) y Sommer (2004), ademas de otros autores.

PALABRAS-CLAVE: Adelaida Fernandez Ochoa; Literatura afrocolombiana;

Afuera crece un mundo; Ficcién e historia.
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1. INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho é analisar como se retrata uma série de didlogos
reminiscentes e historicos da realidade colombiana no romance Afuera crece un
mundo, da autora Adelaida Ferndndez Ochoa, bem como o contexto social e
histérico que atravessa a realidade literaria em suas producdes na literatura afro-
colombiana. Adelaida Fernandez Ochoa nasceu em Cali, Col6mbia, em 1957. Tendo
passado boa parte da infancia na cidade de Palmira, cresceu escutando da avo e do
pai Ponto Tulio Fernandez sobre escravos e, gracas a eles, percebeu que ela
também é negra, do que surge a sua identificagdo com a personagem principal do
seu romance, Nay de Gambia.

Publicado em espanhol como Afuera cresce un mundo, originalmente seu
titulo foi La hoguera lame mi piel con carifio de perro, e esse € o trabalho mais
conhecido da autora, responsavel por incluir sua presenc¢a no ambito literario latino-
americanol. O romance apresenta uma narrativa que permite tracar a longa e a
angustiante luta de Nay de Gambia e seu filho Sundiata pela liberdade, em um
momento turbulento da histéria colombiana: o contexto da guerra civil apds a
independéncia e os movimentos rebeldes de pessoas escravizadas em busca da
abolicdo, na metade do século XIX.

A personagem Nay de Gambia é inspirada em Maria (1867), de Jorge Isaacs,
icone do romance nacional colombiano do século XIX. Nay é a escrava protagonista
retratada de Fernandez Ochoa que, no entanto, € apresentada como docil e
submissa no romance de Isaacs. Por sua vez, ao reler as personagens propostas
pela autora contemporanea, vé-se uma mulher sabia, de personalidade forte e com
uma memoria orgulhosa das suas raizes ancestrais, que procura transmitir a seu
filho Sundiata. Nay, no entanto, € um personagem ficticio baseado em mulheres
negras que construiram histérias significativas por meio de lutas para alcancarem
seus objetivos e nunca foram reconhecidas pela histéria, nem na Colémbia, nem na
América Latina e, talvez, na maioria dos lugares do mundo.

Por sua vez, o tempo da narrativa da autora colombiana também aparece de
forma alterada em relacdo & matriz oitocentista. O personagem principal e sua

jornada transcorrem num presente cujo tempo verbal ndo inscreve o relato num

' Neste trabalho, sera empregada a traducdo brasileira do romance em questdo, publicada pela
Papeis Selvagens Edicbes, razdo pela qual o livro passa a ser desighado, a partir daqui, pelo titulo
em portugués.
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passado longinquo, mas numa enunciagdo vivenciada pelo proprio personagem
como sendo a sua contemporaneidade. Nay lembra-se sempre do passado
enquanto planeja um futuro com seu marido Sinar, de quem fora violentamente
separada pelo trafico de escravos.

Ja a Africa, para onde a protagonista deseja retornar, € muito importante para
narrativa, vinculando-se a valores emocionais e metaféricos, mas, acima de tudo, é
um espaco que aberto a possibilidade de imaginacéo do sonho africano e ao fim do
sofrimento da protagonista e dos seus. Esta visdo enquadra a Africa como um
espaco simbdlico de liberdade para todos os homens e mulheres do continente, de
certo modo, na narrativa.

Diante deste panorama histérico e literario, os negros, especialmente as
mulheres, reconfiguram suas representacdes no contexto hispanico, recolocando em
cena questbes importantes que subjazem as nossas analises: uma mulher negra
escravizada pode realmente contar sua prépria trajetoria, sua histéria, memorias,
experiéncias e identidades? Pode romper com a violéncia, discriminacdo e
segregacao, anteriormente narradas por vozes do patriarcado, do colonialismo,
produto do discurso preconceituoso?

Refletir sobre essas perguntas nos confronta com uma série de questoes,
possibilidades e incertezas, porque definir este tema e reorienta-lo para o centro do
discurso requer, entre outras coisas, o0 enfrentamento da dificuldade de dar
respostas a essas indagacdes de forma mais ampla, por exemplo: que identidades
estas personagens que deixaram suas terras natais formam ou formariam na
didspora? Essa compreensdo € importante porque nos permite ler os  modos
como o0 desejo de retornar estd presente em narrativas que redefinem
a escraviddo vista a luz do século XXI, alinhada a uma vis&o lendaria de Africa, no
caso do relato de Ferndndez Ochoa.

Desdobramos algumas reflexdes sobre as caracteristicas da literatura afro-
hispano-americana e a anélise suas relagfes na literatura afro-colombiana, com
vistas a situar o romance da autora. Nesse sentido, a intertextualidade transpassa as
narrativas porque as relagbes e os temas apresentados desempenham um papel
importante de responsabilidade social histérica que, de certo modo, o relato que
convoca o passado supde. Preservando a histéria e a memoria, os esquecidos, 0s

pY

silenciosos, 0s que permanecem a margem da historiografia tradicional numa
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visdo geral, tracando a presenca de mulheres negras na literatura, o romance
também lanca luz sobre a historia, a identidade, o poder de lembrar e 0 poder
sociopolitico na Colémbia, bem como os desafios da protagonista para lidar com
diferentes grupos sociais.

Para dar conta dessa proposta, o trabalho esta estruturado em trés capitulos:
0 primeiro capitulo discorre sobre os vinculos entre ficgdo e histéria, bem como as
nuances do romance histérico, no romance latino-americano oitocentista, que é
matriz para o que Adelaida Fernandez Ochoa escreve em La fora cresce um mundo.
Pois, ao tracar um relato da presenca da mulher negra na literatura colombiana, o
romance explora questdes ligadas a identidade e a memoria.

Neste sentido, analisar um discurso literario especifico, unido a uma
significacdo de raca, apresenta desafios. Pois torna-se dificil tentar definir aspectos
culturais que se constituem a partir de identidades multiplas. Neste caso, optou-se
por nocdes e definicbes como afro-hispano ou afro-colombiano, escolhas que
representam uma valorizagcdo positiva que coloca o sujeito negro no centro do
discurso literario, independentemente de conceitos pré- estabelecidos
generalizantes. Também é fundamental investigarmos os elementos estruturais da
narrativa, como personagens, espaco, temporalidades, simbolos e estratégias
discursivas adotadas pela autora.

No segundo capitulo, lendo comparativamente aspectos do romance
fundacional de Isaacs e La fora cresce um mundo analisamos como a autora
constr6i uma narrativa que se configura como uma leitura a contrapelo do
romance Maria, reconstruindo discursos, reelaborando a histéria e, ao mesmo
tempo, reconfigurando/ressignificando os papéis da personagem feminina negra.

Por fim, no terceiro capitulo, analisamos como o protagonismo feminino
negro aparece no romance estudado e como se materializa a ressignificacdo da
representacao da personagem negra e protagonista Nay de Gambia, por meio da
releitura critica dos modelos estereotipados e candnicos historicos e literarios

apropriados do passado literario colombiano e latino-americano.



12

2. FICCAOEHISTORIA NO ROMANCE LATINO-AMERICANO
CONTEMPORANEO

2.1 SECULO XIX: OS DESAFIOS DA NACAO

Uma das contribuicdes mais importantes do movimento do romantismo do
século XIX para a literatura foi o aparecimento do romance histérico. O género
romance foi o modelo de escrita literaria que melhor respondeu a outra necessidade
histérica do homem da época. A literatura, nesse contexto, configurou-se como
mecanismo de autoconhecimento para a histéria dos povos, sobretudo em regides
como a América Hispanica, onde o romance cumpriu um papel fundamental na
criacdo da ideia e dos valores atrelados a nacionalidade.

Chegando & América Latina, o romance encontra outra realidade social e
cultural de forma transformada. Por exemplo: a realidade argentina necessita que a
geracdo de José Marmol assuma uma posicao politica e talvez por isso mesmo nao
tenha sido possivel construir narradores mais préximos de seus autores. Naquela
época, as paixdes politicas e literarias andam de maos dadas. Relativamente aos
elementos presentes na narrativa de Marmol, autor de Amalia (1851), podemos
observar que muitos deles apareceram em outras obras estudadas por Sommer, o
que nos permite considerar que esses aspectos sdo essenciais a configuracao do
género romance na literatura hispano-americana de entdo, ja que sao tracos que
marcam a tradi¢cdo de escritores do século XIX. Talvez, entdo, o problema néo esteja
Nnos autores, mas a nossa perspectiva analitica.

Assim sendo, o romance tornou-se cada vez mais capaz de reorganizar o
pensamento humano sobre a sua existéncia. O dialogo entre a literatura como forma
de producéo artistica, a historia e o romance, este Gltimo como género especifico,
levou, pois, a um subgénero peculiar: 0 romance historico. Trata-se de um género
narrativo que nasceu, segundo a teoria de Georg Lukacs (1966), com o romancista
Walter Scott, se espalhou pela Europa e, posteriormente, para a América,
encontrando um amplo campo de producédo, especificamente na América Hispanica,
ambito que nos interessa neste trabalho.

O romance historico, segundo as primeiras hipoteses lukacsianas,
corresponde a relatos cujo propdsito € resgatar fatos histéricos de uma
determinada comunidade humana, de um certo momento historico. O autor deste

tipo de narrativa utilizaria os acontecimentos factuais, buscando uma identificagéo
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entre sua criacéo e o fato, que sera o material basico para a elaboracéo do que virdo
a ser a arte e a literatura de cunho historico, nessa perspectiva.

Em meio a uma realidade que inspirou expectativas e esperanc¢as quanto ao
futuro de cada nacgéo latino-americana, os romances nacionalistas do século XIX
apresentavam projetos que correspondiam a anseios politicos de diversos grupos
politicos em disputa. Por sua vez, apesar da colonizacao, ainda era possivel prever
um futuro positivo para os novos paises. Tal como no contexto global, ou melhor,
nos paises europeus, houve uma geracao de intelectuais e politicos progressistas
gue acreditaram no potencial do desenvolvimento econémico e cultural da América
Latina, e foram importantes tanto para a reflexdo acerca do futuro das suas nacoes
guanto para a formacédo da literatura nacional e, num sentido mais amplo, para
a literatura latino-americana. Eles acreditavam que a nova geragao de jovens
poderia aprender com os erros das poténcias, que tém um espaco livre para seu
proprio desenvolvimento.

Sobre o caminho percorrido por este tipo releitura da historia, jA Georg Lukacs
mostrara que alguns romancistas partiram de principios scottianos, modificando-os,
seja para mais ou para menos, de acordo com a sua concepgao das necessidades
histéricas e da criacdo estética dos seus periodos. Segundo o tedrico hangaro, 0s
classicos do romance histérico, produzidos durante o longo século XIX, formam um
quadro amplo e rico na vida das pessoas e apresentam ao individuo universal a
sintese e a personificagdo maxima de tendéncias importantes e de transi¢cdo na vida
popular (Lukacs, 1966, p.390).

No entanto, os varios tedricos dedicados a esse género tém mostrado
acontinua mutacao dessa forma histérico-ficcional. Entre eles ha consenso de que
essa fragilidade em relagdo as primeiras hipoteses aferidas por Scotté
resultado do condicionamento socio-histérico do género romance, que € mutavel.
Por outro lado, a prépria histéria dos povos e nacdes é responsavel pela mutacdo
do género ficcional de extragdo histdrica. No século XIX, na América
Latina, especialmente nos paises hispanicos, o romance historico encontrou, em
certa medida, no modelo estabelecido pelo teérico Lukadcs, um parametro que
o direcionou a um modo especial de criacdo, distinguindo-se, porém, das
matrizes europeias.

Em Ficcbes de Fundacdo, Doris Sommer, aparentemente alimentada por

teorias que vao ao encontro do que propde Candido (1989) e do que desenvolveu
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Pedro Henriquez Urefia, num ensaio intitulado El descontento y la promesa, discute
o fato de que a negacdo daqueles cujos projetos politicos inicialmente gerou
espectativa, ou seja, a decepcao quanto a promessa, caminhou paralelamente de
maos dadas com a negacéo dos primeiros romances nacionais que o0s incentivaram.

Mas o préprio fato de negar os romances fundacionais revela sua forca. Eles
contém dentro de si um projeto inacabado, que criou esperanca para toda uma
nacao de figuras e leitores importantes. A promessa néo foi cumprida. Por tanto,
pode-se concluir que negar essas obras é considera-las como parte da inquietante
realidade do século XX, derivadas das ilusdes do século XIX, um dos aspectos que
abre a possibilidade do aparecimento dos experimentalismos na histéria literaria
partir dos anos 40.

Nesse sentido, as ficcdes romanescas do século XIX, ainda que suprimidas
ou, como dissemos, negadas pelas grandes produc¢des do século XX, contam muito
para o processo de formacao da literatura latino-americana, porque revelam o que
certos setores da sociedade queriam ser e, segundo Sommer, articulam sentimentos
nacionalistas e projetos conflitantes, como uma paixao politica e social tdo eroética
quanto as relagbes romanticas heterossexuais representadas neles.

Segundo a autora, as parddias do boom, as suas ironias e seu estilo
extrovertido sdo uma espécie de negagcdo sem fim que acabara por produzir o efeito
oposto, nomeadamente a confissdo, de modo que sua narrativa rodeia 0s
comentarios maldosos sobre a desilusdo dos escritores com o desenvolvimento:

guanto mais resistimos ao romantismo nacional, mais irresistivel ele parece:

[...] O tempo passa, e os péndulos oscilam. Alguns escritores que
haviam escrito circulos em torno da histdria durante os anos sessenta e
setenta comecavam a experimentar novas formas de narrativa historica.
Essa volta de uma tradigdo reprimida pode provocar a curiosidade sobre
as ficcbes que o Boom deliberadamente abandonou, talvez até provoque
a capacidade de compreender e de sentir a qualidade apaixonadamente
politica dos romances latino-americanos anteriores. Entre outras coisas,
eles tinham o encanto da promessa que se transformou em amargura
diante da fraude desmascarada (Sommer, 2004, p. 17).

2.2 HISTORIA E MULHERES NAS FICCOES DE FUNDACAO

Quando se Ié a producdo romanesca latino-americana do século XIX, com

2 O boom latino-americano foi um movimento literario que surgiu nos anos 1960 e 1970, quando o
trabalho de um grupo de romancistas latino-americanos relativamente jovens foi amplamente
divulgado na Europa e no resto do mundo.
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atencado especial sobre a mulher, a marginalizacéo torna-se evidente, e ainda mais
guando lidamos com a representacdo da mulher negra como personagem ou como
escritora, em sociedades patriarcais e racistas como as que se estabeleceram aqui.
Nas palavras de Conceigéo Evaristo, tratando do contexto brasileiro, mas tecendo

consideracdes que extrapolam tal limite:

Assenhoreando-se da pena, objeto representativo do poder falocéntrico
branco, as escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro
imagens de uma autorrepresentacao. Criam, entdo, uma literatura em que o
corpo-mulher-negra deixa de ser o corpo do outro como objeto a ser
descrito, para se impor como sujeito-mulher-negra que se descreve, a partir
de uma subjetividade prépria experimentada como mulher negra na
sociedade brasileira. Pode-se dizer que o fazer literdrio das mulheres
negras, para além de um sentido estético, busca somatizar um outro
movimento, ou melhor, se inscreve no movimento a que abriga todas as
nossas lutas. Toma-se o lugar da escrita, como direito, assim como se toma
o lugar da vida. (2005, p. 54).

Esse caminho de luta acirrada liderada pelas mulheres configura sua busca
por espacos. Observando, porém, um caso como o ambiente em que a escritora
Carolina Maria de Jesus se encontra inserida na década de 1950, no Brasil,
entendemos que ela precisou romper outras barreiras, ndo apenas de género, mas
sociais e raciais, para tornar-se escritora. Miriam Aparecida Alves discorre acerca
desse contexto, observando que:

Ao assumir sua voz-mulher, as escritoras afro-brasileiras ampliam o
significado da escrita feminina brasileira, revelando uma identidade-mulher
gue ndo é mais o outro dos discursos. Afirmam uma identidade-mulher-
negra que revela que sempre esteve la, no lugar do siléncio, dentro do outro
siléncio- mulher-branca, na singularidade e na subjetividade da experiéncia
Unica de ser mulher negra no Brasil, que, em seus varios aspectos, é
contemplada pela criagdo dos textos literarios, enfocando os mais diferentes

aspectos, expondo a complexidade que reveste o ser Mulher na sociedade
brasileira (2010, p. 186).

Por sua vez, Sommer defende a ideia de que, em muitos romances do
século XIX, de varios paises latino-americanos, 0s autores representaram na
literatura projetos politicos de nacdo e usaram a figura da mulher e o simbolismo do
lar como metafora do futuro que desejam para seu pais.

Um dos elementos centrais que sustentam esse argumento diz respeito a
escolha dos titulos dessas obras: todos sabem que uma grande questao relativa ao
debate de género no romance oitocentista coincide com o nome das principais
personagens femininas, especialmente as protagonistas. Na Colémbia, Jorge Isaacs

escreve Maria (1867); na Venezuela, Rbmulo Gallegos cria Dofia Barbara (1929); na
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Argentina, José Marmol publica Amalia (1851), entre tantos outros.

Como esses romances carregam em si projetos politicos e representam
alegorias de futuro para cada nacéo, as mulheres personagens sao o simbolo do
projeto que cada autor defende, de modo que sao a personificagéo de suas nagoes.
Sem elas, os romances ndo aconteceriam; sdo elas as que os sustentam, a partir da
sua capacidade de amar ou de se sacrificar pelos seus.

Apesar das diferencas existentes entre as obras, espacos, enredos,
climax elas importam muito para o processo de formacao da literatura latino-
americana, porque revelam aquilo que queriamos ser, mas nao fomos, e,
segundo Sommer, articulam o sentimento nacionalista e os projetos em disputa,
como uma paixdo politica e social tdo erdtica quanto as relacdbes amorosas

heterossexuais.

2.3 METAFICCAO HISTORIOGRAFICA: EXCENTRICAS VOZES DE MULHERES

Segundo os estudos de Hutcheon (1991), especialmente em seu livro Poética
do pos-modernismo, a metaficcdo historiografica € uma estratégia da narrativa
moderna e contemporanea que combina, no mesmo texto e simultaneamente, a
reflexibilidade sobre a narrativa espelhada junto a revisao critica da histéria e dos
fatos problematizados na ficcdo. Pela intertextualidade, a parddia, o pastiche e a

ironia, a metaficcdo historiografica

[...] ndo reflete a realidade, nem a reproduz. [...] ele [0 romance meta
historiografico] recontextualiza tanto os processos de producédo e recepgao
como o proprio texto dentro de uma situacdo de comunicagao que inclui os
contextos social, ideoldgico, histérico e estético nos quais esses
processos e esse produto existem. [...] A especificidade do contexto faz
parte da localizagdo‘ do pés- modernismo. [...] A contextualizagdo discursiva
do po6s- modernismo, mais complexa e mais aberta, ultrapassa essa
autorrepresentacdo e sua intensdo  desmistificadora, pois €
fundamentalmente critica em sua relagdo irbnica com o passado e 0
presente. Isso se aplica a ficgdo e a arquitetura pés-moderna, assim como a
grande parte do discurso teorico histérico, filos6fico e literario
contemporaneo. (Hutchoen, 1991, p. 64 — 65, grifos nossos)

O repensar irbnico presente na metaficcdo historiografica refuta a ideia
nostalgica de uma retomada do passado com fins de idealizar ou de uma evaséo do
presente nostalgico. Muito pelo contrario: o romance meta-historiografico confronta o

presente com o passado e vice-versa, num jogo critico e irbnico proposto pela
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parddia. E esta ironia presente na metaficcdo historiografica, movida pela parédia
com distancia critica, talvez seja, segundo Hutcheon (1991, p. 62), a Unica maneira
de sermos sérios hoje. Na reelaboracdo dos tempos passado-presente no ato
ficticio, a metaficcao historiogréfica,
[...] numa relagé@o direta contra a tendéncia de nossa época no sentido de
valorizar apenas o novo e a novidade, nos faz voltar a um passado
repensado, para verificar o que tem de valor nessa experiéncia passada, se
€ que ali existe mesmo algo de valor. Mas a critica de sua ironia € uma faca

de dois gumes: o passado e o presente julgados a luz do outro (Hutcheon,
1991, p. 63).

O contexto, para a metaficcdo historiografica, € muito importante. A
historiografia concentrou seus esforcos e métodos no sentido de transformar-se
numa problematica, particularmente em concordancia com a natureza da descricao
historica. Esses questionamentos propostos pelo prefixo meta, tanto na metaficcéo,
na meta-historia e na metaficcdo historiografica sdo advindos das teorias pos-
estruturalistas, principalmente, de Derrida, Foucault e Deleuze: eles pretendem
fazer-nos discutir nossas hipoteses sobre a forma como criar significado, como
conhecemos, como podemos conhecer. (Hutcheon, 1991, p. 81)

Mas, ao lado das teorizacbes propostas por Hutcheon sobre as questbées do
paradoxo da narrativa autorreflexiva e, depois, e mais detidamente, em Poética do
pos-modernismo, apds romper as fronteiras entre literatura e histéria na poés-
modernidade, o que observamos é que a historia é principal meio de comparar
discursos e questionar fatos, sejam eles ficcionais, historicos ou uma mistura de
ambos, simultaneamente. A histéria baseou-se na literatura para reconstruir os fatos
passados e se adaptar as novas proposi¢cdes da nova historia. Grande parte das
histérias ficcionais do final do século XX e inicio do século XXI, por sua vez, tem
lidado com fatos histéricos com o objetivo de questionar as versdes cristalizadas
pela historiografia oficial e promover um novo olhar sobre o passado que tinha sido
considerado, até o século XIX ou, mesmo, meados do XX, como soberano e
indiscutivel.

Assim, podemos ressaltar que o romance La fora cresce um mundo,
sobre o qual nos debrucamos adiante, pode ser lido como a espécie de novo
romance historico de metaficcdo historiografica, pois na historia de sua producao ele
trata de um acontecimento passado, de um resgate poético de sujeitos

marginalizados fundamentais a tais processos histéricos. Dessa forma, o romance
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da vida a sujeitos ficticios e recria seu sentimento e pensamento em relacdo aos
acontecimentos sociais e individuais potencialmente vivenciados por outros sujeitos.
Para tematizar as forcas historicas, sociais e humanas do passado, procura-se
revivé-lo e transforméa-lo em pré-histéria do presente, no relato.

Portanto, olhando para o passado, tenta-se compreender melhor o presente.
Em ambos os casos, passado e presente estdo intrinsicamente ligados no romance
histérico de metaficcdo historiografica. Ao mesmo tempo em que esta proposta intra-
historica revela momentos intimos de personagens (histéricos ou nao), também da
VOz a sujeitos silenciados pela historiografia oficial, colocando grupos marginalizados
no centro da narrativa. E, assim, através da reconstrucdo ficcional do passado,
temos a versdo dos derrotados, dos oprimidos e dos excluidos dos projetos de
construgcdo nacional, no caso da literatura colombiana. Em particular, as mulheres
desempenham um papel de lideranca nestas historias, como € o caso de Nay de

Gambia, no romance L& fora cresce um mundo, de Adelaida Fernandez Ochoa.
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3. DIALOGOS REMINISCENTES DE ADELAIDA FERNANDEZ OCHOA

“[...] meu romance é um canto a0 amor e a
liberdade”.
(Adelaida Fernandez Ochoa, 2015).

A narrativa de Adelaida Fernanda Ochoa é orientada por um olhar critico
sobre o texto canénico de Isaacs, sujeito ao processamento de novos significados, e
apresenta a uniao entre a memoéria e a heran¢a nos universos de Maria e La fora
cresce um mundo, o papel do género literario e da escrita de Jorge Isaacs e
Adelaida Fernandez Ochoa, a importancia desses problemas nos sonhos de
emancipacao, especialmente na identidade feminina que pode ser observada no
romance de Adelaida Fernandez Ochoa.

Maria, configura fragmentos, alternadas cenas poéticas e conta a tragica
histéria de dois amantes. A narracao também fala sobre temas como escravidao e
liberdade. A narrativa descreve, de passagem, temas como jugo e liberdade. Na
fazenda, os protagonistas crescem recebendo os cuidados na negra Feliciana, cujo
nome africano é Nay, bab& e leal serva pessoal da familia patriarcal. Narra-se,
também, o confronto da felicidade de Efrain com os planos do pai ao longo da
trama. Seu comportamento ndo o define como personagem contraditorio, mas, sim,
como um pai que pretende construir o futuro de seu primogénito, aconselhando-o.
Ele o orienta com sua experiéncia para a educagdo que sempre desejara para o
jovem, mesmo quando isso leva a separacdo dos amantes Efrain e Maria. No
entanto, sua decisédo se torna um gatilho para o conflito principal da narrativa.

Por sua vez, situado no mesmo contexto histérico, mas apresentando uma
narrativa bem diferente, o romance L& fora cresce um mundo conta, a partir da
perspectiva de personagens secundarios, a dolorosa jornada de Nay de Gambia e
seu filho Sundiata para encontrar a liberdade durante um momento tumultuado na
histéria colombiana: durante a eclosédo da guerra civil na historia da Colémbia pos-
independéncia e os movimentos rebeldes de escravos que buscavam abolir a
escravidao, no século XIX.

Quanto as semelhancas entre as histérias ha um importante ponto de
resisténcia, em La fora cresce um mundo, se encontra na luta pela sua identidade.
Em Maria, Nay € chamada pelo nome que lhe tinha sido atribuido pelo seu senhor,
ou seja, é Feliciana. Aqui, Adelaida Fernandez Ochoa recupera a identidade africana

da personagem e faz dela motivo de resisténcia pela liberdade. Nay de Gambia, com
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outra idade e outra noc¢ao de si propria, mostra- se firme na sua identidade desde o
inicio.

Ela sabe que Feliciana € um nome atribuido por meio da submisséo, que no
seu intimo permanece Nay de Gambia, mulher livre e corajosa. Mesmo quando a
confrontam e ela mostra a sua carta de alforria ao Governador, Nay persiste: [...]
como dizes que te chamas? Nay, Nay de Gambia. Esse nome né&o quer dizer nada.
E o meu nome e o nome com que me chamou o senhor Ibrahim Sahal, cuja
assinatura aparece aqui. (Fernandez Ochoa, 2015, p.89) apenas ela afirma e repete
gue o seu nome € aquele, como redireciona a atencao de quem questiona o valor do
seu nome para a carta que dita a sua liberdade e que confirma a sua identidade.

Quando Nay e Brigida conversam, durante sua tentativa de conseguir apoio
para chegar a Africa - relacdo e conversa que serdo exploradas mais a frente, a
personagem de Birdwhistle (um homem naturalista, branco e poderoso) critica o
facto de ambas estarem a conversar nas suas linguas, tratando Nay por negra. Mais
uma vez, Nay da provas da sua posi¢ao forte perante qualquer ameaca: “[...] e sim,
Sou negra como o senhor € branco, e tal como o senhor, tenho nome: eu chamo-me
Nay, Nay de Gambia. Insolente! o que queres dizer? Isso mesmo, senhor: que Nay é
o meu nome” (Fernandez Ochoa, 2015, p.114).

A histéria de Feliciana esta localizada entre os capitulos XL e XLIV do
romance de Isaacs, no qual Efrain: A mulher que pode morrer tdo longe de sua terra
natal, aquela mulher que desde entdo tem sentimentos tdo doces por mim desde a
sua chegada a nossa casa (..), mas esta € a sua historia que, narrada por
Feliciana com rude e emocionante linguagem mantém alguns olhares da minha
infanciall (Isaacs, 1978, p. 116). Nesta retrospectiva, ha fragmentos da vida de
Feliciana/Nay em Ashanti, onde ela é princesa, seu relacionamento e casamento
com Sinar. Também na narracao se revive o fatidico dia de sua captura e separacao.
Fica Nay sozinha, gravida do filho. Assim como se narra sua chegada ao Vice-Reino
de Nova Granada, sua adaptacao ao novo lar e sua instalacdo, como escrava, na
fazenda do Sr. Ibrahim Sahar. Todos os fatos resumidos sédo narrados pelo
narrador Efrain, no texto de Isaacs,

[...] Feliciana era mais complacente conosco (...) me entretinha com seus
fantasticos contos (...) fards viagens e nos levaras, Juan Angel e a mim,
cernto? - Sim, sim — lhe respondi entusiasmado. Iremos a terra dessas

princesas lindas de sua histéria, & me mostrards. Como se chama? Africa -
respondeu. Nesta noite sonhei com palacios de ouro e ouvindo musicas
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maravilhosas. (ISAACS, 1978, p. 130, 131) [Tradugdo nossa].

Um elemento que merece destaque, porque ocupa lugar de grande relevancia
no romance de Isaacs, € a natureza. Nele a natureza desempenha um papel
primordial: nos primeiros capitulos vemos o retorno do jovem dono da propriedade
Paraiso apdés anos afastado de suas terras. H4 um tom de nostalgia, éxtase e
reveréncia nesta passagem da natureza colombiana:

Passados seis anos, os ultimos dias de um agosto luxuoso me acolheram
guando voltei ao vale nativo. Meu coragcdo transbordou de amor patrio. J&
era o Ultimo dia da viagem, e eu desfrutava da manha mais perfumada do
verdo (...) atravessei planicies de gramineas verdes, regadas por riachos

cujo caminho obstruido pelos rebanhos (...) (Isaacs, 1978, p.04 traducédo
nossa)

As descricdes sdo poéticas o suficiente para confirmar no contexto do
romance o ideal utdépico do ambiente natural, que permite aos personagens se
identificarem com todos os elementos naturais, por exemplo, quando o casal
protagonista caminha pela fazenda e se deparam com um lindo pantano (...) o local
€ pitoresco (...) com lindas arvores e vinhas floridas, (...) como grinaldas soltas ao
ventoll (Isaacs, 1978, p. 75, traducdo nossa). Ha também cenas em que ocorre uma
desconexdo entre o espaco e as emocbes do protagonista. Este é outro ponto
recorrente do romantismo de Isaacs, os dramas da existéncia e o sofrimento geral,
natureza, sentimentalismo e religiosidade. Quando sua prima apresenta os primeiros
sinais de doenca na presenca de Efrain logo apds um encontro, a natureza aparece
representada com tracos humanizados e expressa 0s sentimentos de aflicdo e

dor do jovem?2 Outro ponto importante é que a presenca do passaro preto é um

3 Se recordarmos que o espaco é definido por Osman Lins (1976) a partir de seu vinculo com a ficgéo
narrativa e suas fungdes, bem como analisa-lo e defini-lo a partir de seu vinculo com a personagem,
podemos dizer que o espag¢o, no romance, tem sido ou assim pode entender-se tudo que,
intencionalmente disposto, enquadra a personagem e que, inventariado, tanto pode ser absorvido
como acrescentado pela personagem, sucedendo, inclusive, ser constituido por figuras humanas,
entdo coisificadas ou com a sua individualidade tendendo para zero (Lins, 1976, p. 72). A delimitagcéo
espacial enquadra tanto fisica quanto moralmente a personagem pelo espaco, e as relacGes de
absorcdo e complemento entre uma e outra, se desdobrardo, segundo Lins, por meio da descri¢do de
trés funcbes diversas do espaco ficcional. A primeira funcdo € a de caracterizacdo, quer dizer, ao
escolher certos objetos, e dispd-los de uma maneira especifica, o autor revela 0 modo de ser da
personagem (Lins, 1976, p. 98). O espago €, por conseguinte, nesse primeiro caso, certa extenséo
das particularidades dos que participam da agdo na narrativa (habitos, gostos etc.). A segunda das
trés fungdes do espacgo, segundo Osman Lins, é a de influéncia. A relacdo, agora, € de determinacéo,
no sentido de que o espaco propicia ou provoca as a¢cfes da personagem, a qual, por assim dizer, o
absorve (Lins, 1976, p. 100). Por fim, a terceira funcdo é a de situar a personagem. Ja com respeito
ao carater e a acdo, 0 espago é neutro, mas contribui para o relevo dos eventos narrados (Lins, 1976,
p. 102), reverenciando assim e dando sentido aos fatos que nele sdo encontrados. Respeitar o
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sinal supersticioso, no relato. A prépria Maria manifesta medo ao vé-lo:

[...] Algo escuro como o cabelo de Maria e veloz como o pensamento
passou diante de nossos olhos. Maria se engasgou e cobrindo o rosto com
as maos, ela exclamou horrorizada: A ave negra! Tremendo, ela agarrou
um dos meus bracos. Um arrepio de pavor percorreu o corpo. O zumbido
metalico das asas do sinistro passaro ndo podia mais ser ouvido. Maria
estava imével. Minha mae, que saia do escritério com uma luz acesa,
aproximou-se alarmada com o0 grito que acabara de ouvir de Maria: ela
estava furiosa (Isaacs, 1978 p. 222).

Esse ponto de vista da topografia ficcional se encaixa em um processo de
solucédo de problemas da narrativa que se esclarece provavelmente pela anélise de
via genética de artificio e do espaco:

[...] as rosas da janela tremiam como se tivessem sido abandonadas aos
ventos tempestuosos (...) O vaso ja continha murchos e desmaiaram os
liros que Maria havia colocado nele pela manhad (...) em meio a essa

natureza solucante, minha alma tinha uma triste serenidade (Isaacs,1978,
p.23).

Os trechos ilustram os conflitos que vivenciam este jovem cheio de
paixdo, o que reforca a visdo romantica sobre a natureza. No romance de Isaacs se
destaca a presenca das flores, das rosas, das paisagens tropicais Umidas e as
vezes hostis, caracteristicas naturais da natureza Colombiana.

Ainda que tome o romance de Isaacs como uma referéncia primordial, a
narrativa de Fernandez Ochoa, por sua vez, prefere a descricdo variada e as vezes
poética da natureza, sem incorrer no idilio nem no exotismo, enfatizando
especialmente as passagens narradas por Nay. Esta visdo é evidente na descri¢ao
da resistente floresta Colombiana, que, embora seja o lugar perfeito para camuflar
as fugas, os acampamentos dos escravos, representa um impedimento para a
personagem que precisa desbravar a mata para encontrar seu marido, em suas
visitas ao quilombo: Eu carrego um facéo para cortar cipds, desarmar armadilhas,

cabecas de cobras (...) (Fernandez Ochoa 2015, p.61). Durante seu confronto com a

espacgo a partir de suas fungdes estruturais, como o faz Osman Lins em Lima Barreto e o espago
romanesco, € ajustar-se ao nivel hermenéutico de estudo, no qual se revelam 0s conceitos
simbolicos. Porém o autor, em sua obra, abre uma porta para o campo da génese, no qual se mostra
ndo precisamente a variedade de explanacdo do espaco, mas sua complexidade instauradora. E
visivel quando Lins assegura ser o espago algo intencionalmente dispostoll. Assim, ao narrar e definir
a funcdo de uma cidade, uma casa, uma sala ou um quarto, 0 escritor cuida da solugdo de um
problema técnico: ele opera uma distingdo, entre varias alternativas, da forma espacial que melhor
aproveite a sua composi¢do narrativa. O trecho a seguir o diz claramente: O ato de escrever é
interrogativo, cada palavra interroga uma sombra intolerante, exigente, rigorosa uma sombra que
sabe e por vezes sucede ao narrador (...) repassar mentalmente restaurantes e quartos recusando -
os, chegando, apds muitas recusas, a uma solugao que lhe parece satisfatoriall (Lins, 1976, p. 96).
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natureza agressiva, onde habitam feras, a protagonista percorre trilhas entre
manguezais, o0 zumbido de enxames de insetos, aguas revoltas, desfiladeiros de
lamas, correntezas bravas e nas margens crocodilos e oncas (Fernandez Ochoa
2015, p.93-94).

A escolha lexical da autora marca um pensamento interessante ao relatar os
aspectos mais dificeis sobre a dimensdo da natureza selvagem colombiana,
contrastando nisso com as descricfes utdpicas de Isaacs. Assim sendo, ndo por
acaso, depois de uma caminhada mata adentro, ou de uma travessia nos rios da
regido, 0s personagens aparecem esgotados, com sede, cheios de feridas, picadas
e peconhas. Ao longo do trajeto pela imensa vegetacdo da selva, Nay e Sundiata s6
encontram acolhida e cura junto aos seus ao redor de uma fogueira:

[...] A fogueira me lambe a pele com o carinho de cé&o (...) minha mée e eu
bebiamos agua, muita dgua e nés tratamos, também com &gua, tinhamos
arranhes e queimaduras que quase ndo sentiamos enquanto
procurdvamos o palanque. Eles nos trouxeram um frasco com muitas

ervas. As mulheres arrancaram espinhos de nés. Completamos quase
vinte e quatro horas de caminhada. (Fernandez Ochoa, 2015, p. 62-63).

No entanto, em alguns momentos, podemos perceber que a narrativa
apresenta uma ligacdo de Nay, Sundiata e a selva com seus animais, que se
transformam poeticamente em uma fusao entre o humano e a natureza. Em mais
um dia de procura pelo esposo Sinar mata adentro, Nay se sente como um apéndice
de um organismo plural, sou limbo entre 0 gambé e a palmeira ou o cipd, cipd ponte
para 0s micos e considera ser una com os micos e 100 gambas e demais animais e
insetos, com a umidade e flores da floresta (Fernandez Ochoa, 2018, p.34). A uniéo
mulher e natureza, como fonte de energias césmicas femininas, se completa quando
Nay se considera una com o habitar com apego a bondade feroz da selva
(Ferndndez Ochoa, 2018, p.34).

Na reescrita elaborada pela autora, vemos a subversdo da situacdo narrada
em Maria, na qual Feliciana se encontra a beira da morte e, nesse momento de
extrema angustia, mostra sua devocdo cristd, ao segurar o crucifixo, fazer as
oracdes e tentar pronunciar o nome de Jesus. Esse aspecto religioso adquire
relevancia, pois, em Maria, desde o0 principio os personagens africanos sao
retratados como aqueles que se converteram passivamente ao cristianismo. Sob a
perspectiva de Efrain, que rememora e resume as historias que havia escutado da

escrava, observamos a conversao ingénua de Sinar, futuro esposo de Nay/Feliciana,
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que tenta convencé-la a adotar o cristianismo, influenciado por um missionario
francés. A cena é estranha, pois Sinar ja tinha demonstrado ser um guerreiro de

forte personalidade:

(...) sabe quem fez as montanhas? Um Deus as fez (...) Sabe quem fez o
mar? (...) todas sdo obras de um sé Deus (...) ele quer que eu ria se vocé ri,
gue chore se vocé chora, e que caminhe (...) que se vocé morrer, eu chore
sobre sua tumba até o dia que va juntar-me contigo além das estrelas,
onde me esperara. Isso me disse 0 estrangeiro para que eu te ensine: seu
Deus deve ser nosso Deus. (Isaacs,1978, p.123-124 tradugcdo nossa).

Os trechos mostram uma defesa dos pontos centrais do cristianismo, o
monoteismo, frente as religides africanas. Como bem sabemos, a Igreja Catdlica
intensificou sua atuacao em terras americanas e africanas pautando-se nas decisdes
herdadas do Concilio de Trento (1546 a 1563), como uma atitude em defesa do
cristianismo3. Seu avango nessas terras era parte das acdes da
Contrarreforma, levadas inicialmente pelos missionarios da Companhia de Jesus e
pelos colonizadores.

Assim sendo, o romance Maria representa o conservadorismo cristdo. Doris
Sommer (2004) considera a questdo da ascendéncia judia da personagem Maria
como a razado do romance ter um desfecho tao tragico e improdutivo, uma anomalia
que o difere dos outros romances fundacionais produzidos no contexto da América
Latina. Uma vez que o autor Jorge Isaacs foi um judeu convertido ao cristianismo, e
recriou esse aspecto biografico no personagem do pai do protagonista convertido a
religiosidade dos personagens subalternos de Maria, retratados como ingénuos, ele
também €& alvo da releitura critica proposta por Fernandez Ochoa, que busca
evidenciar a conexdo da personagem protagonista de seu relato com uma
religiosidade que se aproxima de uma matriz africana, mas que, na realidade, ja se
apresenta diferenciada e sincrética, ao se misturar aos costumes coloniais, como se
pode observar quando Nay, ao apresentar os ritos funebres de um irmao chamado
Ismael, descreve o rito do lambalu:

Quando morre um irm&o, ha regozijo. Ele se liberta e nos alegramos, ele
reencontra sua vida perdida, seu povo e sua terra (...) 0 irmo cresce acima
de suas venturas e misérias (...) que persistem apesar da palidez ou do
inchago, apesar das chagas e do barro. (...) conhego a alegria de motrrer.

Mas nenhum com melhor fisico, como Ismael, que de vivo, era muito
limitado em gesto e palavra. Com Ele sim e n&o resolviam tudo. (Fernandez

4 Concilio de Trento (1546 a 1563): definiu o pecado original como indissolubilidade do matrimdnio.
Além disso, imp6s o ritual da missa romana e revogou as peculiaridades locais das celebragdes
religiosas. Instituiu o Index Librorum Prohibitorumll (lista de livros proibidos pela Igreja Catoélica) valido
para toda a Igreja.
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Ochoa, 2015, p.75)

O ritual funebre da cultura dos palanques na Colémbia, que inclui dancas,
cantos, musica e performances, vem de uma tradicdo africana, principalmente de
Angola, que foi levada para a Colémbia por escravizados. E realizado nas
comunidades durante as nove noites apds a morte, para homenagear a alma do
falecido. Além disso, Nay descreve a mistura das vivéncias religiosas, em uma
passagem em que estd com Candelario Mezl, na qual menciona a presenca de
simbolos religiosos presentes no quarto: ajoelha-se diante da mascara que
permanece na parede e de um Cristo escuro que tem a seus pé€s um ressalto com
galhos de arruda (Fernandez Ochoa, 2015, p.30).

Sé&o detalhes que apontam para o hibridismo com outras religides que, para
além das africanas e do proprio cristianismo, é marcado também pelo
entrecruzamento com o islamismo. Assim, na narrativa, observamos o hibridismo e o
sincretismo religioso, fruto de todo o percurso de vida da personagem, seja na
Africa, seja em terras coloniais. Ainda na mesma cena, a personagem descreve o
seu amante como um deus e, assim como, ele é ungido por uma mascara que esta
na parede, esculpida por ela mesma (Fernandez Ochoa, 2015, p.31). Em sua aldeia,
ela traduz as coisas de Ala através das letras, e as coisas do mundo com a palavra
do gri6* (Fernandez Ochoa, 2015, p.52). Na América, Nay néo deixa de lado seus
rituais religiosos, mas jamais adota o catolicismo, como o jovem casal Nay e Sinar
descrito pelo narrador Efrain na sua narragcdo em Maria, de Isaacs.

Esse aspecto religioso € importante na narrativa de Fernandez Ochoa
analisada, uma vez que, na obra de Isaacs, apesar do jovem ter um nome hebraico,
Efrain, a defesa dos personagens € sempre no sentido de refor¢ar o cristianismo e a
conversdao da familia do protagonista a essa religido, diferentemente de La fora
cresce um mundo. A prépria Maria, antes de ser adotada pelos tios, se chamava
Esther, e seu pai, umjudeu ndo convertido, ficou satisfeito com o batismo catdlico da
filha e a troca do seu nome, como se observa nas passagens abaixo:

As cristds sdo doces e boas (...) se o cristianismo da nas desgracas
supremas o alivio (...) talvez eu faria desafortunada a minha filha deixando -a
judia. (...), mas quando chegues a primeira costa onde encontre um

sacerdote catélico, faca-o batiza-la e que lhe mudem o nome de Esther no
de Maria (Isaacs, 1978, p.12).

5 O mestre gri6 (griot) é reconhecido por transmitir coletivamente ensinamentos de geragcdo em
geragcdo, como uma memoéria viva de um povo, baseando-se na tradicdo oral para a transmisséo de
vivéncias e saberes culturais de uma comunidade.
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O pai de Efrain chamava Maria de judia, ao contrario de seu irmédo Salomon,

que havia se convertido ao catolicismo. Quando Maria era crianca, ele se referia a

menina: ndo dé ouvidos, judia era assim que ele a chamava as vezes quando

brincava com ela (Isaacs,1978, p.87, tradugcdo nossa). A esse respeito, Doris
Sommer faz a seguinte consideracéao:

(...) proponho que o judaismo atua como uma figura bilateral da indescritivel

diferenca racial na sociedade: a diferenca entre brancos e negros. O

judaismo funciona como um estigma multifacetado que condena o0s

protagonistas de uma forma ou de outra (...) (...) em ambos os lados, o

caminho para o futuro esta fechado e a tragédia esta sobre determinada.

Nao importa como seja formulado, o problema é ser "judeu”, um problema

de dupla natureza que serve como um veiculo para representar 0 impasse

da classe de fazendeiros cujas desculpas melancélicas Isaacs faz (Sommer,
2004, p 187).

Conforme aponta a autora, a questao religiosa nunca fora abordada pela
critica como motivacdo para o desfecho tragico de Maria. JA& no romance de
Fernandez Ochoa, a personagem Nay faz questédo de evidenciar a identidade do seu
senhor pelo nome hebraico - Ibrahim Sahal, como uma forma de destacar que, em
terras americanas, ambos eram estrangeiros. Em La fora cresce um mundo, na
jornada que a protagonista faz para alcancar a verdadeira liberdade, o Unico
caminho que ela considera verdadeiro é o retorno para casa, sua terra natal, Africa,
oqueleva a uma longa e dificil jornada no caminho daméae e do filho que viajam
juntos, enfrentam varios perigos, o risco de morrer, enfrentar insetos, passar fome.
Nay consegue ser uma estrategista negociando sua viagem, cuidando de seu
dinheiro, protegendo a ela e a seu filho.

Neste sentido, a travessia € ilustrada na narrativa por varios episédios
simbdlicos, que destacam o papel central de Nay de Gambia. Um desses episodios
ocorre ao sair de Cali, rumo a San Juan, numa area que Nay sabe que € importante
para seu plano. Ela, uma mulher negra, teme ser presa e entregue as autoridades,
uma ameaca geral para os fugitivos e escravizados, ainda que ela seja uma mulher
livre. A aldeia de Buenaventura configura-se como um ponto importante na
narrativa, pois € um local que acarreta enormes problemas para a protagonista e
onde ocorre uma das cenas mais fortes da trama, pois mae e filho séo levados ao
governador da regiéo.

A personagem se Vvé obrigada a se defender das acusacfes preconceituosas

feitas pela autoridade, de que vagabundeando, ou de que estaria fugindo de alguma
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fazenda ou do seu macho (Fernandez Ochoa, 2015, p. 89) Nesse momento, em uma
tentativa de se proteger, Nay se vale de sua carta de alforria e da assinatura do seu
ex-amo como uma forma de defesa. A atitude revela a esperteza, por parte da
protagonista, e a compreensao de como as relagdes de poder sdo importantes na
sociedade. Inteligente, sabe que é conveniente reforcar esse poder do amo,
mencionando outras posses existentes, embora minguadas (Fernandez Ochoa,
2015, p. 89), quando o governador mencionou ja ter ouvido falar do cavalheiro
(Fernandez Ochoa, 2015, p. 89).

Na sequéncia do relato, ela descobre uma pratica cruel do governador:
abusar dos negros jovens. A cena relata como, de forma intencional, age a
autoridade. A personagem conta que o governador dispensa o meirinho e o vigia dos
prisioneiros. Ao perceber o perigo que ronda o filho Sundiata, a méde ndo hesitae o
defende da unica forma possivel: matando a autoridade, o que os obriga a fugir:

Soltou meu Sundiata. Moleque, vamos segure meu lampido. Transpirava
luxdria, conhego esse resfolegar, a luxudria torna a lingua pastosa (...) fingi
dormir. Meu Sundiata ia na frente com a vela. Adentraram as moitas (...)
Suas palavras pastosas ameagaram: Se gritas, mato tua mée. (...) Tira a
calga. Vira-te. O que vais fazer comigo? Algo que gosto e que tu vais gostar.
Ele abaixou as calgas deixei-o tocar, babar, e enquanto se desesperava,
procurando o0 modo de chegar ao meu filho, que o supera em mais de dez

polegadas, calculei bem a estocada no pescoco (...) minha faca removeu
suas visceras (Fernandez Ochoa, 2015, p.90).

A passagem termina com a personagem tomando posse das chaves do
morto. Ainda em choque, Nay liberta os demais escravos e foge com o filho. Essas
atitudes confirmam que a protagonista assume todos 0s riscos pela sua coragem.
Cada situacdo vivida fortalece o seu espirito guerreiro que resiste a todos o0s
obstaculos que lhe vao sendo impostos. Apos o0 episédio com governador, 0S
fugitivos Nay e Sundiata se deparam com a dureza dos manguezais e das aguas
dificeis (Fernandez ochoa, 2018, p.94). A natureza € mais um desafio, porém
conseguem chegar a San Juan, cidade portuaria. L&, a protagonista se informa
sobre um barco que a poderia levar mais perto da Africa e, a partir desse momento,
mais uma vez se lanca sem medo, para alcancar o seu objetivo.

Encontra o dono do transporte e a informacédo do que fazer para zarpar no
barco. A resposta: ouro, 0 que estd ao alcance para a personagem. Contudo, Nay

tem consciéncia de que, nesse universo, tudo tem um preco:

(...) estads procurando por mim? Sim, capitdo, quero que me leve em seu
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barco, vou para a Africa, posso pagar (...) (...) viajo com meu filho (...)
precisa-se muito mais do que dinheiro para viajar: O que? Linhagem, o
padre a tem, o naturalista a tem, eu a tenho, os homens brancos da
minha tripulacdo a tem na pele (...) E os passageiros do teu barco, eles tém
linhagem? Olha, negra, ndo vou para a Africa. Mas isso me deixa mais perto
do que estou agora. Tu és teimosa! (Fernandez Ochoa, 2015, p.103)

Mesmo sabendo que o perigo se aproxima, ela protege a bolsa de ouro que
carrega porque sabe que é o mesmo que empurra os barcos (Ferndndez Ochoa,
2015, p.104). Essas preocupacBes com o dinheiro e o ouro se devem a que Nay
pode ser considerada negra fugida e ladra:

Levo os reais como todos nds quando viajamos, no corpete, enrolados num
lengo. Dessa forma, seréo escassos ou suficientes, nunca muitos. Levo, no
mesmo embrulho, meia unha de ouro; em caso de ataque, dara a ideia de
que, junto com a moeda, é nosso Unico capital. Ndo procuraram mais, pois,

além de tudo, outras coisas nao aparenta uma negra com seu filho
viajando entre povoados. (Fernandez Ochoa, 2015, p. 84-85)

Sozinha, ela elabora uma estratégia para negociar sua viagem. Por razodes
de seguranca e para evitar interferéncias das autoridades fluviais, 0s personagens
tém que fingir ser parentes dos canoeiros (Fernandez Ochoa, 2015, p. 84), fugindo
secretamente das autoridades. E um problema adicional para os subordinados que
sempre se perguntam por que o direito de falar e governar-se é um fardo, apesar da
protecado e liberdade na acdo.Quando chegam ao armazém da Buenaventura, Nay é
guestionada porum policial que Ihe pergunta: portanto nunca vi vocé no mercado ou
em outro lugar assim, nem vocé tem esposo, nem € escrava de nenhum senhor (...)
portanto quem é seu dono negra? (Fernandez Ochoa, 2015, p. 87).

Tais questdes mostram que mulheres negras da Colémbia representadas no
relato ndo tém o direito de ir ou vir. Andar sem responsavel legal pai, irméo, marido
ou senhor é, no minimo, motivo de desconfianca. A resposta de Nay, no entanto,
€ contundente: “Eu sou minha” (Fernandez Ochoa, 2018, pag. 87). Seu
comportamento € totalmente subversivo.

A invisibilidade e a marginalizagdo das mulheres ndo é novidade, seja no
campo social, politico, historico ou literario. Historicamente foi preciso vencer
barreiras para sair do anonimato, submisséo e exclusdo. Dessa maneira, pensar a
histéria das mulheres é compreendé-las a luz de suas préprias escolhas,
narrativas e lutas. Também a partir de multiplos olhares, € preciso entrever a
sincronia da diversidade perante o universalismo, para que ela possa ingressar no

universo publico.
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Uma das grandes conquistas empreendidas pela critica literaria feminista,
segundo Lucia Osana Zolin (2005, p.275), desde o inicio da década de setenta do
século XX, foi a de fazer emergir uma tradicéo literaria de autoria feminina até entao
ignorada pela histéria da literatura. Assim, textos que a critica literaria costumava
rotular como escritos de mulheres, futilidades e/ou amenidades, ganharam
credibilidade. Atualmente, de um modo geral, a mulher escritora caminha no sentido
de resgatar e reivindicar a presenca das mulheres em espacos publicos, académicos
e nos compéndios literarios.

Muitas dessas transformacfes passam diretamente pela percepcédo, no
ambito da critica literaria, da consciéncia de que, para superar os velhos
estereotipos, é preciso considerar que, para além dos aspectos estéticos textuais,
deve-se considerar que ha toda uma historicidade relacionada a prépria nocao de
valores dominantes, além dos preconceitos de cor, de etnia ou raca, de classe
social e de sexo. Em consonancia com esses fatores, em relacdo ao canone, a
critica literaria feminista contemporanea atua a fim de desestabiliza-lo e reconstrui-lo,
em busca da visibilidade da mulher como produtora de um discurso que se quer
novo (Zolin, 2005, p.276).

Perguntando por e explorando o papel da mulher negra nas sociedades latino-
americanas, especialmente na Coldmbia, tanto nos contextos coloniais quanto na
contemporaneidade, em contato direto com as formas de dominacdo e sujeicdo que
esses sujeitos vivenciaram inclusive no que diz respeito aos contextos literarios.
Nesse sentido, vemos em diferentes cenarios mundiais, um resgate seguido de um
revisionismo da producédo de autoria feminina deixadas de lado até entdo, bem
como de outras minorias (indigenas, negros, judeus etc.). Conjunto a isso,
notadamente promove-se uma desestabilizacdo de alguns paradigmas que
norteavam o circulo literario e social. Relacbes de poder e discursos foram
guestionados dando espaco para novas vozes.

Tratadas desde o inicio como mercadoria, as mulheres negras trabalharam
duro na lavoura, nas minas, nos espacos domeésticos e urbanos, no comércio de
alimentos e artesanatos, e comumente s6 valiam por aquilo que produziam para o
patriarcado colonial. Eram vistas como objeto sexual, procriadoras de mais
mao-de-obra, muitas vezes obrigadas a separar-se de seus familiares,
companheiros e filhos. Sempre consideradas como seres inferiores, classificadas

devido ao elemento racial e ao género, foram submetidas aos valores do sistema
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patriarcal e as vontades de seus senhores. A esse respeito, em determinado

momento da narrativa, por meio de um dialogo entre a protagonista e outra mulher

negra, Nay enumera a longa lista de oficios que eram realizados por elas:
(...) eu, assim que cante a panela (...) que bata a roupa na pedra do
regueiro, quando va e volte com a moringa d'agua, pendure este no saco de
carne... ja despacho esse quarto de tabaco, pacote de ervas... coloco essas
folhas ao sol, preparo a lixivia, remendo os alforjes; ja aplico emplastro,
purgativo, infuséo, influxo, conjuro... e ponho para secar a fibra de fique, as
tripas... depeno esse pato, trago esse Ultimos feixes de agave, palha, iraca
(...) assim que acabei de moer o milho, cana, rapadura e café, nem bem

ungida parteira, ama seca, curandeira ou fémea, marcharei adiante para ser
teus olhos (Fernandez Ochoa, 2015, p.23).

A relacdo de Nay com as demais personagens negras € pautada pela
sororidade, estratégia e experiéncia que trata da solidariedade feminina no combate
a rivalidade e a competicdo pregadas pelo patriarcado e o colonialismo. Essas
mulheres sdo amigas fiéis de Nay, e estdo empenhadas em ajudar a protagonista na
suabusca pelo esposo perdido. Ao longo da viagem, a narradora protagonista narra
todos os sofrimentos, acidentes e frustracdes enfrentadas. Como as investigagoes
iniciais ndo obtiveram sucesso, logo sdo substituidas pelo desejo de voltar a terra
natal.

Para completar essa viagem, a personagem, junto com o filho Sundiata, inicia
uma verdadeira aventura e, nestes momentos da narracdo, vagando de aldeia em
aldeia, encontra pouso, negocia ouro e busca meios para empreender sua viagem
de retorno. Nessas localidades, Nay se depara com outras mulheres e, a partir das
relacbes e didlogos acordados entre elas, podemos perceber que suas acoes
cotidianas contribuem para a causa revolucionaria negra, seja esclarecendo
informacgao, na vigilancia, no cuidado ao refazer longas caminhadas, nas curas de
enfermidades, no preparo da alimentacdo e cuidados essenciais. A sororidade é
percebida inclusive na relagdo entre Gabriela e Nay. Gabriela, mulher do seu
primeiro senhor, branca e vitima de um sistema machista, ensinara a sua
escrava o idioma espanhol, possibilitando-lhe assim ler e entender sua carta de

alforria e, desse modo, conquistar sua emancipacdo fisica e intelectual.
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4. (DES)CONTINUIDADES DA LITERATURA E DA HISTORIA

La fora cresce um mundo almeja preencher lacunas da histéria por meio do
fazer literario, pois, ao colocar em primeiro plano uma voz feminina e negra como
protagonista, a narrativa retrata uma histéria que deveria ter sido escrita e nao foi.
Sendo assim, Fernandez Ochoa elabora uma visdo das memorias, identidades,
discursos e estratégias da resisténcia negras de uma maneira que so6 a literatura
pode penetrar nas falhas e desvaos da historia e da memoria, remontando a fonte
do vivido, reinventando-o através da ficcdo na tentativa de preencher os vazios, 0s
nao ditos da historia (Bernd, 2013, p. 36).

Partindo da apropriacdo como recurso para ler a histéria, a autora foi capaz
de escrever seu proprio texto, e este revela sua postura em relacdo a escrita tanto
ficcional quanto historiografica, demonstrando sua capacidade de interacdo e
didlogo com uma tradicao literaria e com um fazer literario ligado aos conhecimentos
adquiridos por leituras de obras passadas e contemporaneas, que aparecem muitas
vezes citadas e/ou relacionadas. Esse romance pode ser compreendido através das
varias leituras da autora, num didlogo constante entre tradicédo e atualidade.

Nele, Adelaida Fernandez Ochoa parte da atualizacdo de dois textos
fundamentais: um é sua pesquisa do mestrado, a qual se pautou no estudo da
presenca da mulher negra nos romances colombianos canénicos, e as obras
fundamentais da literatura colombiana, em especial Maria, de Jorge Isaacs (1867), o
outro texto fundamental a L& fora cresce um mundo, como ja tivemos oportunidade
de comentar. A partir da percepcéao da quase nula presenca da mulher negra na
identidade colombiana, a autora decide aventurar-se na reescrita da histéria da
personagem Nay, a qual figura pontualmente em alguns capitulos do romance de
Isaacs e € alcada ao posto de protagonista do romance de Fernandez Ochoa.

Pode-se dizer que a autora adota um olhar diferenciado sobre a personagem
do romance de Isaacs, trazendo para 0 centro da sua narrativa 0s esquecidos e
silenciados pela literatura candnica e a historiografia tradicional, como € o caso de
Feliciana, no texto de Isaacs, mulher negra escravizada, que no romance de
Fernandez Ochoa usa seu nome africano e problematiza aquela representacéo
oitocentista de uma negra fora do contexto sdcio-histérico das lutas abolicionistas

e dos palenques, inserindo-a nos espac¢os de resisténcia dos negros, espacos e
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praticas anteriormente negligenciados pelo romance de Isaacs.

Os termos do dialogo revelam, de um lado, a posi¢cao daquele que se coloca
hierarquicamente no topo dos valores e, do outro, expressam a coragem da
personagem em propor um negocio ao capitdo. Mais uma vez, a coragem da
personagem se sobrepfe as normas vigentes; afinal, sendo mulher e negra,
propunha ao homem um negdcio? Nay simplesmente ndo aceita se curvar a mais
uma regra social referida, neste caso, a falta de linhagem, elemento que, no
contexto, atua como outro eficaz mecanismo de manutencéo hierarquica do poder.

Destacando-se como um sujeito que resiste aos objetivos e dificuldades
impostas a sua condi¢do de mulhernegra num pais escravocrata, a protagonista tem
voz e reconhecimento junto a comunidade de amigas. Nele vive breves momentos
de felicidade e encontra mais um ponto de apoio contra as investidas dos poderes
coloniais, figurativizados no relato por personagens como o senhor, o estrangeiro, 0
religioso, geralmente homens. Essas mulheres, sabendo do desejo da personagem
de buscar o esposo perdido, num gesto de solidariedade, se oferecem para ser seus
olhos na busca por Sinar, substituindo-a em suas tarefas durante suas auséncias.

E a partir desses lacos de amizade que Nay recebe, ainda, valiosas
informacbes de uma mulher negra chamada Brigida, sobre um homem branco e
confiavel, o naturalista sir Charles Birdwhistle, que tinha patente de pesquisador
endossada pelos duques de Watershed Castle (Fernandez Ochoa, 2015, p. 123), a
guem protagonista ird convencer a ser seu fiador no embarque do barco que poderia
leva-la para mais proximo do seu sonho.

Nesse contexto, destaca-se a ressignificacdo do protagonismo feminino negro
que, ao longo da trama, traca estratégias para enfrentar as tensdes e interacdes
entre as forgcas sociais antagonistas presentes no sistema patriarcal. Nelas, fica
evidente o que Gayatri Spivak, em Pode o subalterno falar? (2010, p.95), chama de
confusdo doméstica: a concepcao de que a mulher necessita da prote¢cdo masculina.
Esse mito, muito defendido pelo patriarcado, se revela uma barreira a mais para
Nay, pois ela se vé obrigada a convencer homens de bem frente ao sistema, como o
naturalista e o padre, a aceitarem negociar com ela, uma mulher, ex-escrava e
negra.

O livre arbitrio e as qualidades pessoais da protagonista, garantidas gracas a
sua heranca cultural, como o poder de curar através das ervas, a habilidade em

desempenhar muitas tarefas, além do dinheiro que possui, a ajudam a romper a
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resisténcia machista. Sendo o padre empobrecido e 0 naturalista um homem doente,
Brigida sugere, como estratégia, que a personagem se ofereca como uma
espécie de auxiliar aos dois, e que Nay ressuscite este naturalista pouco a
pouco, com as manhas e maos abencgoadas, tire as suas febres, livre-o das dores e
de morrer, pois assim tera dele a ajuda no paquete e consequentemente na jornada
pelo mar oceano (Ferndndez Ochoa, 2015, p.114).

Constantemente representada, constituida segundo o discurso colonial,
quando desafia o sistema e reivindica a sua prépria voz, rompendo com a
estrutura de submissdo, a personagem costuma ser tachada de teimosa ou
insolente. Isso fica evidente na narrativa, pois, enquanto Nay atende ao
naturalista por meio de suas praticas curativas, escuta ofensas que recorrentemente
sado lancadas aos negros: Quanto mais terei de esperar, negra, que terminem essa
cantiliena em linguas? (Fernandez Ochoa, 2015, p. 114). Diante desses
guestionamentos, Nay se mostra uma mulher ativa, insubmissa, dotada de
capacidade argumentativa e desestabilizadora, como fica claro em suas respostas:
(...) falamos, senhor Birdwhistle e, sim, sou negra como o senhor é branco e,
assim como o senhor, tenho nome: eu me chamo Nay de Gambia. Insolente, o
que tu queres dizer? Isso mesmo, senhor: que Nay € meu nome. (...) (Fernandez
Ochoa, 2015, p.114).

Assim, podemos observar que alguns aspectos fundamentais que constituem
a personagem sao o0 questionamento e a ruptura com um discurso patriarcal e
colonial, baseado na superioridade/inferioridade racial e sexual materializada, por
exemplo, na divisédo de pensamentos dos personagens, COmo vemos na postura de
Ibrahim Sahal, senhor (simbdlico) de Nay de Gambia, como o dominador, aquele
qgue cala o subalterno, que em suas ac¢des de suposta superioridade subestima de
seu desejo de viagem. Entdo era, isso? O qué? Gambia, muito pretensioso
(Fernandez Ochoa, 2015, p.114). Ibrahim deprecia a terra da personagem,
considerada por ele como uma terra de negros e de pouca valia. Sentencia-a
com a impossibilidade de conquistar o seu desejo, segundo o patrdo, devido ao
fato de pertencer a duas castas subordinadas, castas de voo curto; és negra e és
mulher (Fernandez Ochoa, 2015, p.79). O trecho reforga, novamente, a dupla
sujeicdo da colonizacdo imposta a mulher negra, como se esta fosse a continuacao
do patrimdénio do senhor colonial.

As estratégias de transgressao as regras e praticas coloniais e patriarcais
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apresentadas por Nay baseiam-se na sua atuacdo e na sua capacidade
argumentativa. Nesse ambito, ao dialogar com os homens, sempre 0s surpreende e
os desestabiliza. Apés tentar convencer o naturalista, procura também contar com o
auxilio do seu parceiro de viagem, o frei Fernando Cruz Smith, e o sonda. O frei
afirma que ela vai embarcar, segundo a vontade de Deus.

Utilizando-se do mesmo recurso, Nay rebate que, voltar a sua terra, Africa, é
um desejo seu, e que esse feito € uma questdo de justica divina. No entanto, o frei
reproduz o discurso colonial opressor, ao falar da impossibilidade deste feito, pois,
segundo ele, negro que vem de 14, ndo volta. Provocativa, Nay ndo se convence e
questiona: E porque é possivel para ti, frei Fernando Cruz Smith (Fernandez Ochoa,
2015, p. 107). Na continuacdo do dialogo, chama a atencdo do frei o poder

argumentativo de Nay:

De onde tiras tanto verbo, negra? Por que falas tdo bem assim, diz? E uma
longa histéria de aprendizado, frei Fernando Cruz Smith. Mas frei, ndo
vamos nos desviar do assunto: para o senhor é mais viavel que para mim, o
senhor tem grandes vantagens e sobre mim pesam duas coisas, minha raca
e meu sexo. Mas essas desvantagens me pesam, ndo me amarram. Como
tu és insolente! (Fernandez Ochoa, 2015, p.107).

Cabe a Nay a palavra final, pois conclui ressaltando a situacao de pobreza
do religioso e, assim sendo, de inferioridade material em relacéo a ela. Ao frei so
resta repetir um pouco mais as ofensas e representagcbes comuns do discurso
colonial: Enlouqueceste negra, o que eles tém de fazer € te acorrentar de novo, sai
da minha vista! Tu rarefazes o ar, estragar o almoc¢o! (Ferndndez Ochoa, 2015, p.
108).

H4, portanto, na narrativa, uma das praticas coloniais, como a dupla (ou
mesmo tripla) condicdo de marginalizacdo da protagonista mulher, negra e ex-
escravizada, que teoricamente impediriam a realizagdo dos projetos da
protagonista. Tais praticas se evidenciam quando Nay observa que as palavras do
padre carregam um 6dio ndo pelo que sou, mas pelo que represento (Fernandez
Ochoa, 2015, p. 138).

Destacamos outra passagem, em que o0 nivel argumentativo e de
conhecimento da personagem, mais uma vez, chama a atencdo do frei. Em um
acirrado diadlogo, em que o frei, logo apos a morte do naturalista Birdwhistle, ressalta
a bondade do morto em auxiliar e proteger Nay e seu filho dos abusos que sofreriam

durante a viagem, caso nao os tivesse tutelados, ela o contesta dizendo que tudo foi
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negocio e bem pago. Em seguida, o frei justifica o destino escravo de Nay e teus
irmaos (Fernandez Ochoa, 2015, p. 140).

Como uma heranca divina, a arca de Noé, o que € ironicamente respondido
pela personagem: Destino que Noé me marcou; € Noé outro nome de Deus?
(Fernandez Ochoa, 2015, p.140). O frei insiste na forca da narrativa divina e
responde: Se Deus se fez homem, por que ndo pensar que o homem é Deus?
(Fernandez Ochoa, 2015, p.140). As palavras do religioso tentam justificar a pratica
colonial que se imp8e por meio de um pretenso dominio do conhecimento sobre o
colonizado. A resposta de Nay € calma e surpreendente, deixando o frei sem
resposta,

Tao profundas soam essas palavras emprestadas! O que tu queres dizer?
Olhe frei Fernando Cruz Smith, - sim, primeiro as disse Alonso Sandoval, ou
melhor, as escreveu em De Instauranda Aethiopum Salute, e o senhor as

repete agora, entdo séo palavras emprestadas, e o autor merece ser citado
(Férnandez Ochoa, 2015, p. 140).

O conhecimento da personagem sobre um livro escrito em 1627 por um padre

gue aborda a historia da diaspora africana, a escraviddao no Novo Mundo colonial e 0

papel do cristianismo na formacdo do império espanhol intriga o frei que, sem

argumentos, reage violentamente: Ja te disse que tu és insolente? (Fernandez
Ochoa, 2015, p. 140). Ao que Nay novamente responde:

[...] Sabes o0 que é isso? As presas de elefante. ...tanta prodigalidadede

elefantes, que pela quantidade de marfins que tiram, se cré gue mataram

num ano pelo menos cinco mil, diz um desses livros que s6 n6s homens

lemos. Por que ndo as mulheres? Sdo muito sensiveis e pode me interpretar

mal as palavras de grande envergadura. Este livro esta aqui? Aquele que

estd la no canto. Levantei-me. Empertiguei-me, li. De Instauranda

Aethiopum Salute. (Fernandez Ochoa,
2015, p. 117).

Nesse sentido, a escritora colombiana também redimensiona e desconstréi 0s
esteredtipos referentes as manifestacbes de intimidade da personagem, uma
vez que o0 corpo e a corporalidade sé&o pontos de disputa e nas relagdes de poder
entre senhores e escravas. Partindo desta perspectiva, na trama, a focalizagdo por
parte da personagem de sua sexualidade € construida de modo a prevalecer uma
apropriacdo discursiva de seu préprio corpo e desejo. Ha, por parte da
protagonista, consciéncia do uso e abuso a que estd/esteve submetida, devido
a sua classe e cor. Afinal, nesta estrutura social, assim como fora vedado a mulher

o direito de falar, do mesmo modo ela teve negado o direito de autonomia sobre
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seu proprio corpo.

Por sua vez, Adelaida Fernandez Ochoa da destague ao amor entre a
personagem Nay e Candelario, relacdo apresentada de modo intensamente
erotizado. Do seu primeiro amor, Nay gera Sundiata e, com o amante Candelario
Mezl, seu novo amor, apesar de nao gerar frutos, vivencia plenamente a relacao
amorosa. Logo no inicio do relato, os primeiros encontros entre Mezi e Nay na
senzala, assim como o reencontro, apés um tempo separados, sdo marcados por

uma forte carga de erotismo, como se observa nos trechos que seguem:

(...) Sussurrei isso em seu ouvido, minha lingua estimulou sua orelha,
bebeu um gole do meu hdlito, apreciamos uma urgéncia mitua por tras
do sagudo; de volta ao lugar, era um homem coroado de gléria (...)
(Fernandez Ochoa, 2015, p.27).

(...) e a esteira percorre toda a extensdo de nossa festa arrebatada.
Desfalecemos juntos e este é o Unico ninho da minha vida, aqui voltei a ter
noticias do meu corpo, tdo atento a meu batimento cardiaco, tudo pressente
(...) e seu vigor me abraga, me acaricia, me socava com a tortura mais doce

(...) ah, a melhor fruta ndo é vegetal, mas sua bocal...] s6 quero galopar nos
sOis de sua pele (...) (Fernandez Ochoa, 2015, p.96)

Fica evidente, quando comparamos 0s trechos do romance, que alguns
elementos relacionados ao amor até se repetem, como as caricias, o desejo pelo
outro, o amor vivenciado de modo erético e vigoroso entre o casal negro. Os
vinculos sdo radicalmente diferentes daqueles relacionados a exploracdo do
corpo feminino negro, quanto o par é, também, o senhor, e a relacdo é, mais que de
desejo, de poder. Considerava-se normal na sociedade colonial que o corpo
subalterno servisse de objeto do prazer para seus amos.

Nessas praticas de dominacgéo, sdo comuns a iniciagdo sexual dos filhos dos
senhores ocorrerem com as negras escravizadas, além do nascimento de muitos
filhos mulatos, pardos e bastardos, destituidos de seus direitos minimos, apesar da
filiacdo consanguinea. Nessa complicada relacdo, Nay deixa bem claro, em varios
trechos da narrativa, sua postura altiva, na qual ndo desiste de ser dona proprio
corpo ou, em quando nado pode sé-lo, de usa-lo como estratégia a seu favor, como
no caso em que se vale do erotismo para aprender a ler e ter acesso a biblioteca de
Ibrahim.

Quanto a esse aspecto, conforme acompanhamos no romance, a
personagem e o patrdo lbrahim Sahal ttm uma relacdo conturbada e, aos nossos
olhos, polemica, pois sao narrados momentos em que Nay estad com o patrdo por

vontade, sentindo prazer, ao invés de resistir ou fugir; assim, uma cena de sexo é
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referida por Nay como um momento de satisfacdo: Entdo, repostos os dois do
primeiro gozo [...] e os arrebatamentos do amor (Fernandez Ochoa, 2015 p. 140).

Contudo, em outras ocasifes, surgem cenas em que a relacdo carnal &
movida pela raiva, posse violenta e configura abuso. Apesar da aceitacdo da
personagem parecer estranha a seu comportamento em geral altivo, podemos
perceber que nas suas falas a sua atitude é racionalmente planejada, pois é uma
forma de conseguir beneficios, autonomia relativa e poder de negociacgao,
configurando também uma estratégia de resisténcia. E dessa maneira que, por
exemplo, ela tem acesso a conhecimentos que sdo vedados a mulher,
principalmente a uma negra. Nesses momentos de fornicacéo e assédio (Ferndndez
Ochoa, 2015, p. 140), o patrdo Sahal, de acordo com Nay, me devorava com 0S
olhos, eu era tudo, sabedoria, linhas mistério, letras, agua e sede, ele me via brotar
como uma fonte e penetrava em mim. (Fernandez Ochoa, 2015, p. 140).

Também apo6s esses momentos de gozo, a personagem folheava livros, tendo
conseguido ler, por exemplo, a obra De Instauranda Aethiopum Salute, sobre a qual
posteriormente discutiria com o religioso, como vimos. Desse modo, a personagem
ultrapassa uma linha ténue entre a submisséo e a libertagdo, ao utilizar-se dos
proprios mecanismos do sistema patriarcal para alcancar beneficios e tracar sua
resisténcia. Nesses momentos, reina uma suposta relacdo cordial: ler para ele;
gosta de ler para ele. Explica o significado das palavras, me deixa tarefas, entre os
arrebatamentos do amor. (Fernandez Ochoa, 2015, p. 140). Porém, evidencia-se
uma relacdo entre os dois de amabilidade que os aproxima, pois a torna, também,
um sujeito, ndo mais apenas um objeto: Enquanto devorava minhas protuberancias,
eu lhe ministrava as licdes (Fernandez Ochoa, 2015, p. 140).

Contudo, Nay sabe o0 que € mais valioso nessa negociacao, pois, em troca,
Ihe é permitido cuidar bem do filho, ter regalias como sair escondida em busca do
esposo perdido, administrar os bens da fazenda, aprender a ler e obter
conhecimento. J& em seu relacionamento com Candelario Mezu, o herdi cimarron
(Ferndndez Ochoa, 2015, p.31).0s encontros e reencontros sdo sempre narrados
como experiéncias desejadas e repletas de intenso prazer, que assumem uma aura
mistica, quase divina. Nessa esfera, as relacfes para Nay de Gambia sdo sempre
libertadoras. Construidas com uma grande carga de erotismo e poeticidade, as

cenas apresentam a dimenséo de um par que se complementa perfeitamente:
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(...) os quadris insinuam, dé& giros ébrios (...) O umbigo bebe das agitacdes
de sua pele. Convida-me. O c6ncavo deseja 0 convexo. Encaixo-me em seu
ritmo que balanca, balanca e balanca. entdo sacode, agita e busca seu
caminho em minhas ansias. (...) (Fernandez Ochoa, 2015, p.31).

A intimidade desencadeia intenidades entre Nay e Candelario Mezu. As
vésperas de sua partida, Nay tem um ultimo encontro com o seu amante. Consciente
de seu poder de seducédo, vivendo plenamente seus desejos e gozos, livre de
gualquer padrdo normativo ou de impedimentos, ela seduz o guerreiro:

(--.) quer aticar o desejo, Candelario Mezl, que eu desfaleca de uma vez,
chegue ao abismo de mim mesma e o Ultimo ar também seja o primeiro,
entdo, baixo e a sonda voraz da minha boca desperta 0 aroma seminal, e
bebo também as lagrimas desconsoladas do seu umbigo, as exalagdes da
sua pele, subo para respirar, amarrou-o com as pernas € 0 obrigo a

penetrar em mim, brutal, pontual, deus letal e meu mal (..)
(Fernandéz Ochoa, 2015, p.112).

As palavras e atitudes da protagonista confirmam a sua capacidade de
vivenciar experiéncias sobre a corporalidade feminina negra, fora das amarras do
regime colonial experimentadas, por exemplo, com Ibrahim. A verbalizacdo e
focalizacdo, a partir da personagem, de seus sentimentos e sensacdes, no
fragmento acima, se revela uma transgressao as formas tradicionais em que essas
guestdes e personagem sao representadas, por exemplo, nos comedidos romances
fundacionais, uma vez que 0s romances tradicionais, sobretudo naturalistas,
descrevem o género dos personagens negros de modo animalizado e muitas vezes
brutal, em quanto os romances romanticos latino- americanos que apresentam
personagens negras geralmente escamoteiam o desejo, filtrando-o segundo os
pudores da época.

Em L4 fora cresce um mundo, no entanto, tem-se um texto no qual as
mulheres subalternas recusam padrbes e ordens masculinas e se tornam donas e
agentes de seus préprios desejos. Nesse sentido, o romance de Adelaida Fernandez
reafirma o comprometimento da escritora em construir uma personagem feminina
negra que quebra paradigmas patriarcais reguladores e normativos em relagao,
também, a seu género, reivindicando experiéncias (possiveis, mas silenciadas) na
historia e, ao mesmo tempo, projetando futuro para a personagem.

Como podemos notar, em La fora cresce um mundo, o protagonismo e a
emancipacdo da protagonista podem ser observados pelas atitudes e
comportamentos diferenciados e considerados transgressores, inclusive ocupando

espacos publicos tipicamente masculinos. Nay nao se intimida diante de assédios e
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perigos, atua ativamente nas lutas e na organizacgao rebelde, contribui e fortalece a

linha de frente nos acampamentos militares e quilombolas:
(...) la na minha mula retinta, pelo habito e o movimento quilombola. Como
outras vezes, cavalgava pelo acampamento, sem o coragéo estrangulado,
sob um aguaceiro de assobios e gestos obscenos; de repente, surge o
soldado, que me agarra pelo pé e quer me derrubar e fazer o que possa, eu
0 agoite com meu chicote, chute seu rosto, h4 assobios e vivas...
resguardam- me rumores que me precedem: que manejo do pomar e a

leiteria na fazenda Santa Arruda, que recebo favores do amo, que contribui
a causa abolicionista (...) (FernAandez Ochoa, 2015, p.25).

Da observacdo do longo, doloroso, porém vitorioso trajeto, realizado pela
protagonista, que aos poucos trilha o caminho da liberdade e do autoconhecimento,
vé-se que, a partir do protagonismo feminino negro, 0s corpos e 0s desejos sao
ressignificados no relato, os saberes e espacgos sao redefinidos, as regras sao
discutidas e os discursos historico e literario sobre a mulher negra sao reescritos a
luz de conceitos e relevancia atualizados. J& proxima da sua terra-mae Africa, Nay
declara seus sentimentos e anseios ao voltar: Ja é possivel pensar na vida proxima,
(...) em suas lembrancas depois de quinze chuvas espera encontrar o pai, alguém da
aldeia, porém se n&o os encontra, a ela Ihe basta estar ali junto com filho (Fernandez
Ochoa, 2015, p.144). Feliz e realizada, a personagem ndo se contém: (...) cheguei
em dobro para sentir mais a alegria de chegar.

Nesse desenrolar, um traco bastante visivel que também se destaca € a
questdo da identidade como sentimento de pertencimento, afinal ela esthd em seu
lugar, em seu mundo. Ansiosa por sua vitdria, a protagonista afirma: (...) ndo penso
mais na forma de chegar |4, mas no que farei quando chegar. Se sei da Africa antes
de pisa-la, é que estou perto. Nao, ndo estou perto, ja estou (...) (Fernandez Ochoa,
2015, p.144).

O sujeito diaspdérico que consegue retornar ao antigo lar revive antigas
imagens, saudosas lembrancas da paisagem, dos espacos, dos amigos e da familia.
Estes elementos fortalecem positivamente a sua identidade e a sensacao de

pertencimento:

A Africa sai para me receber (...) chega com brisas, elas trazem toda a
costa, o p6 de suas pedras e tudo 0 que 0s passos trituram nelas, a
umidade das palavras e dos suspiros, 0s vapores das panelas e um
pouco da fumaga das fogueiras (...) as ondas que me embalam sdo os
bracos liquidos dela. Maangi ci néeg bi! (Fernandez Ochoa, 2018, p.p.144-
145).

O trecho acima traduz a vontade de uma filha que volta apés longos anos e
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varias perdas pelo caminho, e é recebida por sua terra-mae Africa de bragos
abertos, com um caloroso abraco de acolhida. Ao observar o longo, sofrido, porém
vitorioso percurso percorrido pela protagonista, que pouco a pouco trilhara o
caminho da liberdade e do autoconhecimento, fica claro que, a partir do
protagonismo feminino negro de Nay, seu corpo e seus desejos sao transformados,
0S saberes e espacos sédo reconduzidos, as normas sédo problematizadas e os
discursos histéricos e literarios sobre a mulher negra podem ser revistos:

O soltinge essas bordas do céu, o olfato marinheiro fareja a terra, o capitéo

disse sete horas, eu as contei, minha mae as sofreu, eu ao lado dela, pus

sua cabeca em meu ombro, cantei para ela:

Suma doom Kanam- i sa yaay meew -i béy Heleleheh moom, isi na pur sa

Kdéola Kéola - i pot Heleleheh Ku isi naa ci suma boopa. (FernAndez Ochoa
2015, p.145).

A palavra poética ultrapassa seu limite espacgo-temporal, ultrapassa fronteiras, ativa
sua voz na pagina impressa, trazendo assim significado para o corpo (de Nay, de
Fernandez Ochoa), discursos e vozes ancestrais, passados e presente (da

enunciacéo, da publicacéo, da historia), que se afetam, reciprocamente.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Utilizando estratégias narrativas, linguisticas e tematicas multiplas (algumas
herdadas da tradicdo literaria moderna, outras atualizadas ou inovadoras), 0s
romances histéricos contemporaneos misturam histéria e ficcdo, reconstruindo
acontecimentos, costumes e personagens histdricos ou imaginando eventos que
contribuem para a revisdo critica e problematizacdo da realidade de grupos
silenciados e marginalizados na esfera historica, politica, social e/ou literaria no
contexto latino-americano, no caso de Fernandez Ochoa, em relacdo ao
protagonismo pensado a partir da figura de uma ex-escravizada negra.

Embora Adelaida Fernandez Ochoa tenha sofrido com o legado de uma
sociedade com fortes raizes escravocratas e machistas, ela também herdou de seus
semelhantes a contribuicdo dos afrodescendentes para a constru¢ao mitica e real de
sua identidade, nas sociedades colombiana e latino-americana. Por outro lado, ao
construir a sua personagem feminina como porta-voz de uma escuridao sustentada
pelo desejo de regresso ainda que mitico a terra ancestral, a autora insere-se na
concepc¢do de uma Africa como comunidade imaginada (Anderson, 2008), porque
estabelece a ideia de um nos coletivo e independente das desigualdades e
hierarquias da experiéncia colonial.

Nesta perspectiva, destacamos as origens e 0s lacos culturais partilhados
pela maioria dos africanos na narrativa de Fernandez Ochoa. Isso é especialmente
evidente no fortalecimento de caracteristicas compartilhadas como memorias pelas
personagens. Nessa perspectiva, destacamos que, na narrativa de Fernandez
Ochoa, as origens e os lacos culturais e as culturas compartilhados pela maioria dos
afrodescendentes sdo frutos do reforco de aspetos em comum, como as memdrias
corporais, presentes nas cicatrizes; o compartiilhamento de experiéncias coletivas e
resisténcias, lutas, discursos e estratégias para reivindicar seu lugar na histéria.

Dentre as varias possibilidades de leitura proporcionadas pelo romance,
buscamos demonstrar, nesse sentido, a atuacéo da protagonista Nay de Gambia em
sua luta pela liberdade e autonomia. Sua postura atuante nos negécios da fazenda,
as negociacdes e situacdes por ela manejadas, que normalmente estariam ligadas
a homens brancos, problematizam a imagem padrdo de comportamentos e
representacdes que a sociedade latino-americana reserva para mulheres negras, a

partir da apropriacdo de espacos costumeiramente negados a acao feminina. Nesse
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sentido, ao longo da anéalise, observa-se que a personagem do romance conquista
sua emancipagdo ao assumir funcdes importantes na fazenda, ou ao criar
estratégias e ao planejar e tracar metas para realizar, junto com o filho, a longa
viagem de retorno a Africa.

Tal fato visibiliza mulheres que abandonam posicdes de submisséao e abrem
caminhos inovadores (e criativos) em relacdo as suas vidas, expressando uma
perspectiva questionadora dos discursos patriarcais e de padrdes sociais. Corpos,
desejos, saberes, espacgos e regras sobre a mulher negra sao redefinidos, nesse
percurso, no relato. A autora preenche lacunas e amplia a significacdo atual da
personagem originalmente criada por Isaacs, retirando-a de uma posicao
subordinada no papel de escrava e trazendo-a para o0 centro da sua narrativa,
dando-lhe voz e subjetividade proprias.

A autora consegue 0s seguintes efeitos ao substituir a histéria de um casal
pensado pela 6tica do branco, tipicas dos romances fundacionais latino- americanos,
pela representacdo do negro (e de uma mulhernegra), suas tensdes, preocupacgoes,
pensamentos, desejos e relacionamentos amorosos geralmente ignorados ou
simplificados em representacdes anteriores. Nesse sentido, a autora opera uma
subversdo do canone literario romantico colombiano, pois Nay de Gambia e
Candelario Mez( representam inimeros casais mesticos, negros e escravizados
marcados pela separacdo forcada, pela exploracdo e pela violéncia fisica no
discurso histérico e literario tradicional, que reaparecem pela Gtica da poténcia, da
acao e do desejo, em La fora cresce um mundo.

Com tal perspectiva, a autora também reafirma seu desejo de redefinir a
contra-narrativa desconhecida da versdo romantica, a historia da escravatura e da
luta pela emancipacédo caracterizada pela separacdo forgada, pela violéncia fisica,
pelos discursos de aculturacéo, na perspectiva da protagonista negra. Assim sendo,
reconstréi o relato histérico e propde que sua versao ndo € menos verdadeira do que
aguela considerada verdadeira ou fundadora, pois a histéria sé se da a conhecer a
partir de discursos, o que a relativiza, também. Desse modo, Adelaida Fernandez
Ochoa questiona a possibilidade de conhecer a verdade histérica e mostra
possiveis forcas e poderes que influenciam a historiografia, por vezes,

determinando-a. Ao mesmo tempo, convida-o a reescrevé-la, também.
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