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RESUMO

A Arte pode ser considerada um meio que encontramos para Nnos expressar e
emocionar, seja ela de cunho politico-social cultural, de carater sensivel, onde nos
leva ao nosso intimo ou um meio de revolucionar e gerar uma estranheza ao primeiro
contato. Mas uma coisa € certa, a Arte sempre tem uma finalidade. Ninguém senta e
faz uma musica por nada ou pinta uma tela que nao lhe traga significado algum; por
vezes, a Arte diz o0 que 0s nossos labios ndo conseguem proferir; seria uma dicotomia,
ela comeca quando ndo temos muito a dizer, porém também da suporte quando temos
tanto a expressar. Por este modo a Arte-Educacgéo se faz tdo relevante quando se
trata das criangas, principalmente em sala de aula. Arte essa, que antigamente nao
era feita para elas, logo, s6 ap6s uma renovacéo da educacéao brasileira, que teve um
grande nome junto a esse movimento, Anisio Teixeira, que levou o artista Augusto
Rodrigues a criar a Escolinha de Arte do Brasil, em 1948, no Estado do Rio de Janeiro,
onde a crianca podia pintar e desenhar livremente. Em suma, este trabalho tem por
objetivo apresentar o conceito, 0 ensino; a percepc¢éo da Arte ao longo dos tempos,
bem como explanar a Abordagem de Ana Mae Barbosa quanto a Proposta Triangular
no quesito ensino-aprendizagem e analisar um estudo de caso embasado nesta
proposta em sala de aula. A elaboracédo deste trabalho esta apoiada nos estudos de
Artes de Ana Mae Barbosa (1980) e a influéncia de Paulo Freire em seus estudos.

Palavras-chaves: Arte-Educacao; Ana Mae Barbosa; Abordagem Triangular.



ABSTRACT

Art has always been a way that we find to express and move ourselves, sometimes
through its political, social or cultural nature, sometimes through a more sensitive
manner, where it takes us to our inner core or a means of revolutionizing and making
strange a first impression. But one thing is certain, Art always has a purpose. Nobody
sits down and makes a song for no reason or paints a canvas with no meaning.
Sometimes Art expresses what our lips are unable to utter; it is dichotomic: it starts
when we do not have much to say, but it also assists us when we have a lot to express.
Therefore, Art Education becomes so relevant when it comes to children, especially in
the classroom. Such art, which, in the past, was not made for them, soon after a
revolution in the Brazilian education engendered by Anisio Teixeira, who led the artist
Augusto Rodrigues to create the Escolinha de Arte do Brasil [Brazilian Little School of
Arts], in 1948, in the state of Rio de Janeiro, where children could paint and draw freely.
In short, this work aims at presenting the concept, the teaching and the perception of
Art through time, as well as explaining Ana Mae Barbosa's approach to the Triangular
Proposal in terms of teaching-learning; as well as analyzing a case study based on this
proposal in the classroom. The elaboration of this work is based on the studies of Arts

by Ana Mae Barbosa (1980) and the influence of Paulo Freire in her studies.

Keywords: Art Education; Ana Mae Barbosa, Triangular Approach.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1BiSA0 de AAMIIA ........uiiii e e e e e eeeanes 13
Figura 2Venus de WiIllendorf ... 14
Figura 3Pinturas simbolicas dO ParquUe ...t 14
Figura 4: O circulo de pedra de Stonehenge..........cccccceeeiiiieeiiieeiccci e, 15
Figura S5Pintura rupestre nas cavernas de Tassili n’Ajjer, na Argélia................ 16

Figura 6Escultura neolitica de bronze encontrada na Sardenha. Museu Pigorini. Roma

......................................................................................................................... 16
Figura 7A virgem de anUNCIAGAO ..........ceeeeeeeeeeeeeee e 17
Figura 8A escola de Atenas, Obra prima de Rafael Sanzio ...................cccoc.. 18
Figura 9Mona Lisa. Obra prima de PiCaSS0 ..........ccoeevevieeiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee 18
Figura 10Jacqueline de maos cruzadas, obra prima de Picasso ..................... 19

Figura 11Triangulo caracterizagdo a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa33
Figura 12Escolinha de Artes do ReCIfe ........cooooeiiiiiiiiiiii e, 36
Figura 13Paulo Freire participa da Semana de Arte e Ensino, realizada no

Departamento de Artes  Plasticas (CAP) em 1980. Ao seu lado, a professora Ana

MBE BArDOSA. ....ccoiiiiiiiiie ettt 37
Figura 14 Paulo Freire (a esquerda) e Ana Mae Barbosa (a direita). ............... 38
Figura 15Arista ROMEro BrittO .........coooviiiiiiiiiii e 42
Figura 16 O Peixe (esquerda), O Urso (centro) e Coracdes (direita) ............... 43
Figura 17 Crianga respondendo aos questionamentos ...........cooeevveeeeeieeeeeeeeenn. 44

Figura 18 A Flor (esquerda), A Borboleta (centro) e O Gato (direita)............... 45


file:///C:/Users/Emilio/Downloads/TCC%20JÉSSICA_formatando.docx%23_Toc170930461

EA
BNCC
LDB
PCN

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Escolinhas de Artes
Base Nacional Comum Curricular
Lei de Diretrizes e Bases

Parametros Curriculares Nacionais



SUMARIO

L INTRODUGAOD ...ttt 10
2 O SURGIMENTO DA ARTE. ...ttt 12
2.1 A suachegada ao Brasil........ccccouviriiiiiiii e 20
2.20ensino da Artes N0 Brasil ... 22
3 ARTE NO ENSINO INFANTIL SEGUNDO A BNCC ... 25
3.1 A salade aula como eSPago CratiVO ........coeeveeeeeiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 27
4 A PROPOSTA TRIANGULAR ...t 32
4.1 A influéncia de Paulo Freire nos estudos de Ana Mae ........ccccccceveeeenee. 35
S METODOLOGIA ..o e e e e e enn e aeees 39
6 RESULTADOS E DISCUSSOES ........ciieiiieeceeeee e 41
6.1 O Relato da Aplicacdo da Abordagem de Ana Mae Barbosa ............... 41
7 CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt 48
REFERENCIAS. ...ttt 50

APENDICES ..o e et 52



10

1 INTRODUCAO

A Arte sempre foi um meio que encontramos para nos expressar e emocionatr,

seja ela de cunho politico-social cultural, de carater sensivel, onde nos leva ao nosso
intimo ou um meio de revolucionar e gerar uma certa estranheza ao primeiro contato.
A Arte sempre tem uma finalidade. Ninguém senta e faz uma musica por nada ou pinta
uma tela que néo lhe traga significado algum; por vezes, a Arte diz 0 que 0S N0SS0S
labios ndo conseguem proferir, ela seria uma dicotomia, comeca quando nao temos
muito a dizer, porém, também, ela reverbera quando temos muito a elucidar. Nao ha
vida sem arte. Logo, podemos nos questionar: Ha arte para a infancia?
Algo que ao longo dos tempos nédo era feito para os olhos e ouvidos dos pequenos,
pelo simples e pretensioso pensamento de achar que elas ndo seriam capazes de
contempla-la e gerar nelas o mesmo impacto que provoca em nés adultos. A Arte gera
revolucdo! Revolugéo esta que foi proibida nos anos sombrios da Idade Média e nos
obscuros atos da ditadura. Por que a Arte deveria ser s6 procedimento de pintar uma
folha de A4 ja com o desenho e linhas pré-estabelecidas? Fato este que ocorria nas
escolas nos anos 70. Onde estava a autonomia da criangca? Seguidora de Piaget,
Kamii (1990), afirma: “A esséncia da autonomia é que as criangas se tornam capazes
de tomar decisdes por elas mesmas.” Sabendo da capacidade de criag¢ao e ludicidade
das criancas, onde esta a arte na infancia? Ela esta no espaco? Nos materiais? No
desenho? No corpo ou na natureza? Me permito dizer que ela esta absolutamente em
tudo o que Ihes rodeiam.

Pensando justamente na autonomia e criatividade do individuo, independente da faixa

etaria onde se encontra. Paulo Freire (2008) pontua:

“ . . ~ . . ~ ”
Educamos para autonomia, integragdo social e apropriagdo de saberes.” E,

influenciada pelos estudos do Patrono, vamos analisar e compreender mais sobre a
Proposta da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, onde € representada por
um triangulo, onde as trés pontas, tidas como eixos, sdo descritos como: leitura de
imagem, reflexdo ou contextualizacdo e producéo ou fazer artistico. Desse modo, a
autora compreende a Arte como um processo de conhecimento de mundo, cultura e
ideologias politicas-sociais, sendo mediada pelo professor ou professora em sala de

aula.
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O presente trabalho tem por objetivo geral discutir a importancia da Proposta
Triangular no desenvolvimento da aprendizagem; como a imersdo na arte muda a
perspectiva de uma crianca e analisar o estudo de caso proposto de acordo com a
Abordagem Triangular na Escola Municipal de Ensino Fundamental Joselita Brasileiro

localizada na cidade de Campina Grande - PB no ano de 2022.



12

2 O SURGIMENTO DA ARTE

Ao longo da histéria das civilizagées podemos pontuar as constantes mudancas
ocorridas na questéo tempo-espac¢o, mudangas essas que sao observadas na forma
de se vestir, de se alimentar, de cuidar uns dos outros ou na producéo de diversos
tipos de instrumentos, como também na forma de se expressar e de visdo de mundo.
Uma coisa é fato, o homem em toda sua vivéncia a partir de sua curiosidade sempre
procurou produzir/conhecer algo, e com a arte nao foi diferente.

Produto da criacdo do homem, atravessando os tempos, criando e recriando
historias, a arte é o reflexo da cultura de uma sociedade, e nela esta a esséncia dos

sentimentos e pensamentos do ser.

A arte é muitas coisas. Uma das coisas que a arte é, parece, € uma
transformacao simbdlica do mundo. Quer dizer: o artista criou 0 mundo outro
— mais bonito ou mais intenso ou mais significativo, ou mais ordenado — por
cima da realidade imediata [...] Naturalmente, esse mundo do outro que o
artista cria ou inventa nasce de sua cultura, de sua experiéncia de vida, das
ideias que ele tem na cabega, enfim, de sua visdo do mundo [...] (GULLAR
apud FERREIRA,

2011,p.61).

De origem do latim ars, Artes significa “técnica”, “habilidade natural ou
adquirida” ou “capacidade de fazer alguma coisa”. Sao por essas manifestacdes de
saberes e técnicas que é possivel distinguir as diferencas ou reconhecer as
semelhancas entre povos distintos de diferentes culturas e épocas, onde por diversas
vezes essas habilidades expressam questdes inerentes das sociedades tais como
dilemas sociais e politicos, questdes emocionais como sonhos, medos, alegrias, ou
para marcar fatos culturais particulares relevantes, com isso, podemos compreender
que a arte ndo se resume apenas ao que é belo, contemplativo ou harmdnico. Como
certifica

Ferreira (2011, p.67):

O artista, através de sua obra de arte auténtica, pode protestar contra as
barbéaries do mundo, transformando a submissédo em ato de luta, buscando
resgatar a dignidade humana, o ser humano pleno, rumo a uma sociedade
melhor, mais justa e mais democratica, onde todos possam ter acesso aos
bens culturais de consumo e ao lazer.

Os primeiros registros de arte/cultura de uma sociedade foram encontrados

principalmente em cavernas nos continentes africano, asiatico e europeu apos
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escavacoes arqueoldgicas realizadas no século XX por historiadores e antropélogos
datados no periodo da Pré-Historia, mais precisamente no Paleolitico, conhecido
como a ldade da Pedra Lascada, cerca de 12 mil anos atras.

A arte nesse periodo foi denominada como Naturalismo, pois era retratada a
natureza e tudo aquilo que o individuo conseguia observar. Conhecida como pinturas
rupestres (do latim rupes, "rocha"), as pinturas ou gravuras geralmente representavam
animais do cotidiano e eram feitos com os materiais encontrados com maior facilidade
na época, tais como o carvao, vegetais, 0ssos e a tinta geralmente era de sangue dos
animais.

Neste periodo é de conhecimento que a temperatura da Terra era bem inferior
comparado aos dias atuais, 0s homens saiam para cacar e retornavam para a caverna,
onde eram seus abrigos; e sem ter nocao de que suas pinturas seriam motivos de
estudos e transformadas em artes, elas eram feitas de forma que néao havia intuito de
impor valores estéticos, adornos ou motivos de contemplacdo. Para eles, suas

gravuras eram apenas uma forma de pertencimento ou de relacdo com a natureza.

Figura 1Bisé@o de Altamira

o,

Fonte: http://issocompensa.6om/arté/o-lbisao-de-altamira-15-000-anos

Como foi discorrido acima, as primeiras pinturas rupestres foram encontradas,
na sua grande maioria, na regido europeia, principalmente nas Cavernas de Chauvet
(Franca 1994), Lascaux (Franca 1994) e Altamira (Espanha 1868), sendo essa ultima
a primeira producdo descoberta. E para além das pinturas, esculturas humanas,
especialmente femininas, com formas volumosas que remetem a fertilidade e
sexualidade da mulher foram descobertas e a mais famosa de todas desse periodo foi

a Vénus de Willendorf.
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Figura 2Vénus de Willendorf

Fonte: Lefteris Tsouris/Shutterstock.com.

Aqui no Brasil o grande centro de arte rupestre mais importante das Ameéricas
fica na Serra da Capivara, localizada no Piaui. Na vastiddo de suas deslumbrantes
rochas, cercadas pela vegetacao tipica do parque, que fica bem na area de transicéo
da caatinga e do cerrado, se encontram mais de 900 sitios arqueoldgicos, com um
total de mais de 30 mil pinturas, 0os quais testemunham a presenca dos primeiros

habitantes das Américas.

Figura 3Pinturas simbdlicas do parque

-

Fonte: https://turismo.ig.com.br

No periodo do Neolitico, conhecido como a Idade da Pedra Polida cerca de 12
até 6 mil anos atras, surge um novo tipo de organizac¢do da sociedade e com isso um
novo estilo de vida. Diferente da Era passada, em que as producdes de utensilios e
até a forma de expressar sua cultura era feita de forma robusta ou impolida, agora, 0s
homens aperfeicoaram suas técnicas e com isso suas producdes se tornaram mais
eficientes, utilizando ceramicas como forma de armazenar o excedente agricola que

se tornaram verdadeiras obras de artes neste periodo, pois nelas eram feitas algumas
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pinturas, e também manuseios de pedras polidas para cerimonias religiosas, que se
converteram em uma grande habilidade arquitetonica.

Com essa revolugdo, mudaram sua forma de vida, deixando o nomadismo por
uma vivéncia em um local mais seguro a partir do momento em que eles comecaram
a desenvolver habilidades na agricultura e na domesticacdo de animais. Neste ponto
ocorreu um grande salto para a histéria do desenvolvimento homem em sociedade,
momento em que a populacdo cresceu de forma consideravel, logo cria-se 0s
primeiros nucleos familiares e com isso ocorre divisdes de trabalhos dentro das
comunidades.

Segundo Janson:

Ha, entdo, uma diferenca basica entre o Paleolitico e o Neolitico, embora o
homem ainda dependesse da pedra como o material de seus principais
utensilios e armas. A nova forma de vida deu origem a um grande nimero de
habilidades e invengbes, muito antes do surgimento dos metais: a ceramica,
a tecelagem e a fiacdo, métodos béasicos de construgdo arquitetdnica.
Sabemos tudo isso a partir dos povoados do Neolitico que foram revelados
por escavactes (JANSON; JANSON,1996, p. 17.

Figura 4: O circulo de pedra de Stonehenge

Fonte: Janson e Janson (1996,p. 17)

Se pararmos para observar podemos perceber que neste momento o homem
comeca a ter nocdo de que € um individuo e ndo apenas algo que so6 faz parte do
biossistema da natureza, e que, de certa forma, agora ele tem o poder sobre ela. E
nesta conjuntura em que ele deixa de esperar pela natureza e passa a trabalhar sobre
ela, isso revela a capacidade dele de distinguir-se e de apropriar-se da sua
individualidade.

Suas conquistas habeis deram espaco para uma arte mais fiel ao seu cotidiano,

com pinturas mais detalhadas, mais coloridas e que poderiam representar algum
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movimento do momento em si para dar mencdo a dinamica, as ilustracbes agora

mostravam nao apenas um individuo, mas sim uma sociedade.

Figura 5Pintura rupestre nas cavernas de Tassili n’Ajjer, na Argélia

Fonte: Proenca (2009,p. 12)

E denominado como Idade dos Metais, periodo historico que se estende desde
o milénio IV e | aC. E um dos ultimos ciclos da pré-histéria, fase em que o ser humano
descobre e domina a arte de fundir o metal para molda-lo e fazer objetos de cobre,
bronze e ferro. E foi nesse periodo em que os aglomerados agricolas se

transformaram em cidades.

Figura 6Escultura neolitica de bronze encontrada na Sardenha. Museu Pigorini. Roma

Fonte: Proenca (2009, p. 13)

Como podemos observar, 0 homem desde sempre procurou diversas maneiras
de expressar suas ideias, sua cultura, suas emocdes, fases do cotidiano ou ritos
religiosos, mesmo sem ter a consciéncia de que isso era artes. Eles faziam questao
de deixar registrado toda a sua vivéncia, seja em forma de pinturas, de construcéo, de

esculturas, enfim, o artista poderia se expressar de diversas maneiras, revelando
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assim a visao do homem sobre o espaco e sua relacdo com o0 meio e seu tempo, ou
seja, as suas obras de artes nada mais eram do que uma reflexdo da sua cultura com
a sua historia.

Se pararmos para analisar todos, ou quase todos, movimentos artisticos
teremos uma grande lista com seus respectivos nomes e datas, onde teremos a
importancia relacionada para cada década, inclusive para os dias atuais. Passeando
pela linha do tempo da arte pré-histérica onde corriqueiramente eram usados
pigmentos naturais e manuseio de pedras para esculturas, agora podemos analisar
entdo a arte medieval. Datada nos anos 500-1400, quando estavamos no auge da
famosa Idade das Trevas, fazendo alusdo ao impedimento do uso e do
desenvolvimento da raz&o, negando o individuo e priorizando a coletividade, e que
essa coletividade seja inteiramente voltada para a igreja e seus preceitos. O
Teocentrismo. Entdo € de se saber que nao seria diferente com a arte. Quando as
primeiras igrejas mais requintadas surgiram, era comum que usassem das artes para
adornar suas portas e janelas com temas biblicos ou cenas mitoldgicas, logo o que

marca essa era foram as artes sacras como podemos observar na imagem abaixo.

Figura 7A virgem de anuncia¢@o

%A30

Como podemos verificar os movimentos séo ciclicos, logo, com o passar dos
anos surge uma nova proposta que se opde a ldade das Trevas, sobrevém entéo a
Arte Renascentista (1400-1600). Indo de contra tudo o que a era passada pregava,

neste novo movimento vemos 0 anseio por mudancas, e elas foram drasticas!
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O homem agora sera o centro de tudo (antropocentrismo), com sua
individualidade e sua racionalidade. Movimento artistico, cultural e cientifico que teve
sua base na lItalia, mas logo foi se instaurando por toda a Europa, veio trazendo uma
nova ideia de artes, ciéncias, filosofia, politica, enfim, um movimento que colocou em
xeque tudo o que as pessoas estavam sendo ensinadas sem a possibilidade de
indagacoes. Ela, por fim, rompe toda uma estrutura e da inicio a Idade Moderna.
Observando a sua arte, temos agora pinturas individuais e coletivas, onde a realidade
juntamente com a estética era valorizada, com atencdo aos detalhes, criam-se
perspectivas trazendo sombreamento, luz e movimento. Arte Renascentista esta entre
as mais famosas do mundo e seus artistas tém seus nomes reconhecidos até hoje,

tais como: Leonardo da Vinci, Michelangelo, Caravaggio, entre outros.

Figura 8A escola de Atenas, Obra prima de Rafael Sanzio

Fonte: Wlkimeia Commons.

Figura 9Mona Lisa. Obra prima de Picasso

Fonte: https://super.abril.com.br/especiais/os-segredos-da-mona-lisa

Surgiram diversos outros nomes de movimentos artisticos apés o
Renascentismo. Estes foram: Maneirismo (1527-1580), Barroco (1600-1750), Rococ6
(1699-1780), Neoclassicismo (1750-1850), Romantismo (1780-1850), Realismo


https://super/
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(1848-1910), Cubismo (1907-1914), Surrealismo (1916-1950), POP ART (1950-
1960), Arte Contemporéanea (1970- até os dias atuais). O que todos eles tém em
comum foram o0s usos de tintas especificas e a atencéo aos detalhes, porém, cada
qual com sua técnica, seja de forma realista ou abstrata, seja por tracos finos ou
pinturas mais robustas, pinturas de pessoas ou objetos. Estatuas que realcam a
formosura e tragos finos.

Mas uma coisa é fato, 0 movimento da arte Renascentista abriu caminhos para
gue esses movimentos se tornassem notorios e que a liberdade da arte fosse
estipulada. Tendo em vista que arte e o modo de viver das pessoas, antes desse
periodo, eram regidas pelo Teocentrismo (Deus no centro do Universo), podemos
observar a limitagdo da espontaneidade e a censura do individuo, que viviam ainda
num sistema feudal e com todas as caracteristicas de um modo de vida medieval. Com
0 surgimento do movimento de cunho artistico e cientifico, o carater humanista, e o
grande aporte foi a descoberta da perspectiva e da profundidade, logo, o plano reto e
bidimensional da arte medieval abriu espago para a imaginagéo e criatividade do

homem, como podemos ver na arte Cubista:

Figura 10Jacqueline de méaos cruzadas, obra prima de Picasso

Fonte: https://www.passeiweb.com/1954_retrato_jacqueline_roq

Deixando de lado um pouco da arte europeia, podemos agora apreciar um
pouco da arte africana que, infelizmente, se perdeu boa parte de suas obras por conta
das intempéries climaticas, sem mencionar a intolerancia religiosa por parte de
mulgumanos e cristdos que ao adentrar suas regides destruiram parte de sua cultura
e acervos. Porém alguns registros foram feitos principalmente de mascaras, mas

pouco de esculturas. Mascaras estas que foram até inspiracdes para as pinturas do
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espanhol Pablo Picasso, com pinturas que fazem aluséo ao africano. Um grande nome
também na arte Cubista, onde aprofundou-se nas figuras e com isso gerou um certo
impressionismo na sua época pela capacidade de imaginacéo e criacao.

Até aqui podemos pontuar que a arte sempre fez o papel de expressar 0s
movimentos de cada periodo, sendo ela a propagacdo do sentimento seja ele
individual ou coletivo, como um rito de passagem de era em era, onde o novo se fazia
necessario para acompanhar o desenvolvimento de uma sociedade e seus novos
anseios. A arte ndo é arte por si sO, e ndo anda sozinha, é fato afirmar que elementos
culturais tais como a literatura, dancga, musica se entrelacam com as pinturas, e tais
movimentos sao feitos através de protestos, pensamentos filos6ficos como o de se
guestionar e guiar para novas conjunturas, ou seja, ela € um meio para alcancar uma
finalidade.

Como na ldade da Pedra, a importancia da arte era de sobrevivéncia, as
pinturas serviam como um alerta, retratavam animais que habitavam no local, o
manuseio de pedras para uso nas cacas. Na ldade Média, onde a maior parte da
populacdo eram analfabetos, a arte teve sua finalidade de transferir os conhecimentos
biblicos e os preceitos da Igreja. Ja na Grécia Antiga a arte tinha como funcéo mostrar
o belo, através de suas pinturas realista e suas esculturas de grande fineza. Na Africa,
exaltavam suas mascaras para ritos religiosos, para embates ou como forma de
embelezamento, como exemplo das pinturas indigenas que também serviam e servem
para camuflagem, preparacdo para a guerra, determinacdo de posicdo social,
casamentos ou apenas para enfeitar-se. A arte sempre tem uma finalidade!

A arte é necessaria para que o homem se torne capaz de conhecer e mudar

0 mundo. Mas a arte também é necessaria em virtude da magia que lhe é
inerente. Ernst Ficher.

2.1 A sua chegada ao Brasil

Mas como esse conceito de Arte chega ao Brasil?

Como mencionado anteriormente, no Brasil, antes da colonizacéo, ja se tinha
vestigios de artes rupestres, essas encontradas no estado de Piaui, e artes indigenas,
gue séao diversas pelo fato da variedade de grupos indigenas espalhados pelo pais,
porém, com a chegada dos Portugueses nas terras brasileiras, tudo mudou,

principalmente quando a familia real portuguesa veio se instalar no pais. Trazendo o



21

conceito de aculturacdo, onde ocorre uma modificacdo cultural seja ela de um
individuo ou do povo em geral.

E logo apds a chegada de Pedro Alvares Cabral, Portugal tomou posse das
terras e fez delas sua col6nia, e tdo breve o Brasil foi influenciado ndo sé pelos
portugueses, mas por diversas nagoes, principalmente a Holanda, da qual teve grande
influéncia no Estado de Pernambuco por quase 25 anos e com isso trouxeram com
eles sua cultura, e seus artistas. E vale a pena ressaltar que os africanos, que foram
trazidos ao Brasil como escravos, também influenciaram muito a cultura popular
brasileira, bem como seus géneros musicais tais como o Lundu que deu a base ritmica
da bossa nova, os instrumentos como atabaque, tambor. Logo, podemos observar a
diversidade de culturas e artes que invadiram o Brasil, logo a aculturacao era feita até
de modo natural, no dia a dia com o convivio desses novos povos em nossas terras.

Com a vinda da familia real portuguesa ao Brasil mudou a histéria da
Arte do nosso pais. A Corte se fixou no Rio de Janeiro. Durante o século XIX, o Rio
de Janeiro foi a capital, tanto politica como cultural, do império portugués. O rei D.Joao
governou o Brasil até 1822 e criou vérios 6rgéos, dentre eles a Academia Real de
Belas Artes, que se tornou a primeira instituicdo brasileira dedicada ao ensino da Arte.
Em 1816, veio ao Brasil a Missao Artistica Francesa — um grupo de artistas franceses.
A misséo trazia, entre outros artistas, Jean-Baptiste Debret, Nicolas-Antoine Taunay,
Félix-Emile Taunay, Auguste Taunay e Le Breton. Esses artistas buscavam retratar o
cotidiano da colbénia de forma romantica ao idealizar a figura do indigena e ressaltar o
nacionalismo e as paisagens naturais. Pintaram retratos da familia real e imagens dos
indigenas. Jean-Baptiste Debret (1768-1848), denominado “a alma da Misséo
Francesa”, retratou os costumes brasileiros. Desenhista, aquarelista, pintor
cenografico, decorador e professor de pintura, ele organizou a primeira exposicéo de
Arte no Brasil, em 1829. A Missao Artistica Francesa foi contratada por D. Jodo VI
para instituir o ensino oficial das Artes no Brasil.

A chegada da Misséao Artistica Francesa ao Brasil deu inicio ao neoclassicismo
— movimento que defende o retorno aos ideais classicos. O neoclassicismo passou a
ser ensinado de forma académica na Academia Real de Belas Artes.

A Semana de Arte Moderna, ocorrida em 1922, foi o marco inicial do

Modernismo no Brasil: influenciou principalmente a Literatura e as Artes Visuais. A
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Semana de Arte Moderna ocorreu em Sao Paulo. Foi uma reunido de artistas e
intelectuais. Esses artistas brasileiros, adeptos das estéticas modernistas,
apresentaram-se no Teatro Municipal de S&o Paulo. No saguéao do teatro, aberto
durante toda a semana, houve a exposi¢cdo de artes plasticas de obras de Anita

Malfatti, Di Cavalcanti, Victor Brecheret e outros artistas.

Na Literatura, houve a participacdo de Méario de Andrade, Oswald de Andrade,
Ronald de Carvalho, Graca Aranha, Guilherme de Almeida, Menotti Del Picchia e
Paulo Prado. A mudanc¢a mais radical na arte brasileira veio no inicio do século XX,
com a Semana de Arte Moderna. Realizada em 1922, em Sao Paulo, os eventos que
a sucederam foram responsaveis por trazer uma nova leva de estilos artisticos.

O dadaismo, o cubismo, o surrealismo e outras correntes modernas inspiraram
artistas como Tarsila do Amaral, Anita Malfatti e Vicente de Régo; suas obras icnicas
sdo as mais lembradas hoje em dia. Os organizadores da Semana de Arte Moderna
langaram um manifesto modernista. Este defendia a liberdade de expressdo e a
adocgao das “mais modernas formas de expressao do estrangeiro”.

O objetivo ndo era copia-las, e sim, recrid-las de maneira propria. Essa
expressao artistica brasileira conteria elementos diferentes — caracteristicos das
diversas regides, ambientes e épocas do Brasil — tanto o rural como o urbano, tanto
0 antigo como o moderno. Apos a Semana de Arte Moderna, varios artistas passaram
a desenvolver um estilo préprio de pintura, que passou a ser mais valorizado no

Brasil.

2.2 O ensino da Artes no Brasil

Mas onde fica o ensino da Arte no Brasil?

A preocupacao com o ensino da arte no Brasil comegou na era industrial que
tomou conta do pais no final do século XIX, as mudancas ocorridas no quesito politico-
social tornaram a preparagéo para o trabalho como o objetivo principal dos politicos e
dos intelectuais que tentavam reformular e organizar a educacgéo no Pais. “A educacgéo
durante os anos 30, quando outra crise politico-social, mudanca de oligarquia para
democracia, exigiu reformas educacionais.” (BARBOSA, 1991, p.13)

Barbosa (1991) comenta que, nas décadas de 50 e 60, surgiu no Brasil,

influenciado por Dewey e outros educadores, o0 movimento Escola Nova, na tentativa
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de transformar o precéario sistema de educacdo na época. Esses, afirmavam a
importancia da arte na educagao para o desenvolvimento da imaginacgao, intuicdo e
inteligéncia da crianga, direcionando o ensino da arte para a livre-expressao.
Barbosa (1991) destaca que foi durante este periodo favoravel a renovacao da
educacado brasileira que o artista Augusto Rodrigues criou a Escolinha de Arte do

Brasil, em 1948, no Estado do Rio de Janeiro.

Augusto Rodrigues diz:

A invencdo da Escolinha ndo foi um ato solitario. Artistas, intelectuais e
educadores que se juntaram para sua criacdo permitiram a descoberta da
crianca como proponente béasico para a compreensdo da proposta
pedagdgica a qual a Escolinha se propunha. Penso que o processo educativo
depende desse conhecimento de um sonho e de fazer dele a propria
realidade. (Rodrigues apud Zolads, 1988, p.2).

Essa criagéo se deu pelo fato de ndo haver aulas de artes nas escolas, logo,
0s pais das criancas matricularam-nas em outra escola de modo que tivessem contato
com as artes. Na Escolinha de Artes de Augusto Rodrigues, as criangas podiam
desenhar e pintar livremente. A Escola iniciou a afirmar sua identificagdo com as ideias
de Herbert Read (1982) que desenvolveu a teoria da educacado pela arte, cuja base
deve residir na liberdade individual e na integracéo do individuo na sociedade, e teve
apoio também de outros educadores como Anisio Teixeira.

A partir dos anos 80, foi criado o movimento Arte-Educacdo, aonde os
professores se mobilizaram na tentativa de organizar e conscientizar os profissionais
da area de Arte com a finalidade de valorizar a disciplina. Entidades publicas e
particulares reuniram-se por todo o Pais por meio de encontros e eventos com o
objetivo de propor novos andamentos a acao educativa em arte.

Somente em 1973 foram criados pelo Governo Federal os cursos
universitérios para formagéo dos arte-educadores. O curriculo, entretanto,
baseava-se na préatica em atelié, seguida de alguma informacao tedrica sobre
arte, principalmente sobre a histéria da Arte. As disciplinas na &rea
pedagogica limitavam-se a Psicologia, a Didatica e a Estrutura e
Funcionamento do Ensino, visando uma abordagem relacionada a problemas
do ensino da arte ou ao desenvolvimento do aluno por meio da arte, ndo
havendo preocupacdo com a teoria da arte-educacdo no curriculo.
(BARBOSA 1991, p.117)

Segundo os PCNs/Arte (2000), a arte na educacgéo passa a ser vista ndo so

como auto expressdo mas também como conhecimento. A crianga deve conhecer
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nosso passado para entender o presente, fundamentando a proposta de ensino da
arte no fazer artistico, na leitura de uma obra de arte e na sua contextualizacao
histérica. Essa proposta foi introduzida no Brasil pela arte-educadora Ana Mae
Barbosa. Denominada metodologia triangular, foi sugerida depois pelos Parametros
Curriculares Nacionais como abordagem triangular (a producéao da crianca, a fruicdo

das obras e a reflexao.
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3 ARTE NO ENSINO INFANTIL SEGUNDO A BNCC

Sabemos que na Base Nacional Comum Curricular temos os campos de
experiéncias assegurando os direitos de conviver, brincar, participar, explorar,
expressar-se e conhecer-se. E que a organizacao curricular esta estruturada em cinco
campos de experiéncias, dos quais sdo definidos os objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento, temos: O eu, 0 outro e 0 nos, que esta totalmente relacionado a
como viver em sociedade e como se Vvé a partir dela.

Corpo, gestos e movimentos, que por meio das diferentes linguagens, como a
musica, a danca, o teatro, as brincadeiras de faz de conta, elas se comunicam e se
expressam no entrelagamento entre corpo, emogéo e linguagem.

Tracos, sons, cores e formas Conviver com os diferentes movimentos artisticos,
culturais e cientificas, locais e universais, no cotidiano da instituicdo escolar, possibilita
as criangas, por meio de experiéncias diversificadas, vivenciar diversas formas de
expressdo e linguagens, como as artes visuais (pintura, modelagem, colagem,
fotografia etc.), a musica, o teatro, a danca e o audiovisual, entre outras. Escuta, fala,
pensamento e imaginagao desde cedo a crianga manifesta uma curiosidade nata pela
coisas ao seu redor, e com a fala e escuta néo seria diferente, quando lemos um conto
infantil sem mostrarmos as ilustracdes, o cérebro da crianca fica focado na historia
tentando recria-la em sua cabeca com as devidas imagens; logo podemos observar o
guanto se faz importante o pensamento e o poder da imaginacao, e quando formos
analisar a competéncia Artes, veremos 0 quanto esses campos de experiéncias estao
conectados com o ensino-aprendizagem da Artes.

S&o principios das competéncias pessoais e sociais, segundo a BNCC:

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relagdes
proprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade; Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude
fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade humana e
reconhecendo suas emocgdes e as dos outros, com autocritica e capacidade
para lidar com elas; Exercitar a empatia, o dialogo, a resolucdo de conflitos e
a cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos
direitos humanos, com acolhimento e valorizacdo da diversidade de
individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e
potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza; Agir pessoal e
coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinacdo, tomando decisdes com base em principios éticos,
democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios (BNCC, 2018, p. 11-12).
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Segundo a Base Nacional Comum Curricular, o componente curricular Arte esta
centrado nas seguintes linguagens: as Artes visuais, a Danc¢a, a MUsica e o Teatro.
Essas linguagens articulam saberes referentes a produtos e fendbmenos artisticos e
envolvem as préticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas
artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emocdes e as subjetividades
se manifestam como formas de expressao no processo de aprendizagem em Arte.

O componente curricular contribui, ainda, para a interacdo critica dos alunos
com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e o diadlogo
intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio da cidadania. A Arte
propicia a troca entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhangas e
diferencas entre elas.

Como competéncias cognitivas, os estudantes tém que:

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das
ciéncias, incluindo a investigacéo, a reflexdo, a analise critica, a imaginacéo
e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipéteses, formular
e resolver problemas e criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos
conhecimentos das diferentes areas (BNCC, 2018, p. 11).

A pratica artistica possibilita o compartilhamento de saberes e de producdes
entre 0os alunos por meio de exposicdes, saraus, espetaculos, performances,
concertos, recitais, intervencdes e outras apresentacfes e eventos artisticos e
culturais, na escola ou em outros locais. Os processos de criagdo precisam ser
compreendidos como tdo relevantes quanto os eventuais produtos. Além disso, o
compartilhamento das acdes artisticas produzidas pelos alunos, em didlogo com seus
professores, pode acontecer ndo apenas em eventos especificos, mas ao longo do
ano, sendo parte de um trabalho em processo.

De acordo com a BNCC, temos seis dimensdes de conhecimentos que
caracterizam a experiéncia artistica de forma indissociavel e simultanea, dimensoes
que perpassam os conhecimentos das Artes Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro
e as aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural. Nao se trata de
eixos tematicos ou categorias, mas de linhas maleaveis que se enlacam permitindo a
construcéo da especificidade do conhecimento em Arte na escola. As dimensdes sao:
Criacdo, Critica, Estesia, Expressao, Fruicdo, Reflexdo, que se formos analisar a
fundo tais dimensdes remete desde o pensamento até a acdo e por fim a

contemplacéo do feito. O
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Criador e a Criatura.

Em 1988, com a promulgacao da Constituicdo, inicia-se as discussdes sobre a
nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, que seria sancionada apenas
em 20 de dezembro de 1996. Certos da importancia do acesso escolar dos alunos do
ensino basico também a area de Arte Essa nova concepcédo para o ensino da arte €
assim explicitada pelos

Parametros Curriculares Nacionais/Arte (2000, p 30):
Com a Lei n.° 9.394/36, Revogam-se as disposi¢cdes anteriores e Arte é
considerada obrigatdria na educagao basica: “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacao basica,
de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” ( art. 26,
paragrafo 2°).

Em sintese, o componente Arte no Ensino Fundamental articula manifestacées
culturais de tempos e espacos diversos, incluindo o entorno artistico dos alunos e as
producbes artisticas e culturais que lhes sdo contemporaneas. Do ponto de vista
histdrico, social e politico, propicia a eles o entendimento dos costumes e dos valores
constituintes das culturas, manifestados em seus processos e produtos artisticos, o

gue contribui para sua formacéao integral.

3.1 A sala de aula como espaco criativo

Todos nos ja fomos criangcas um dia, e na escola tinhamos a oportunidade (ou
obrigacdo) de frequentar as aulas de artes, as vezes espremidas entre uma aula e
outra, ou sO por passar o tempo até o toque do recreio ou do fim das atividades do dia,
mas de certo a arte era vista como um lazer, um descanso, para irmos para as outras
aulas ditas mais sérias. De todas as nossas lembrancgas € possivel afirmar que as
aulas de artes serviam mesmo era para a diversdo, aliviar as tensdes provocadas
pelos outros professores com suas exigéncias interminaveis.

E viavel falar que desde cedo as escolas usam o esquartejamento mental, onde
devemos ser unicamente seres pensantes e criticos, onde as emocdes devem ficar
para o lado de fora da sala de aula a fim de néo atrapalhar do desenvolvimento
intelectual, pois as coisas ditas sérias sédo as macantes, as mais trabalhosas e de certo

modo dolorosas por isso s6 ha espaco para a razdo neste momento, o prazer, fica
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para depois. Mas sera mesmo que no nosso dia a dia, nas nossas obrigacdes a razao
e emoc¢ao nao podem conviver dialeticamente sobre uma ordem natural?

Pensando nisso, alguns estudiosos propuseram uma educacgdo baseada,
fundamentalmente, naquilo que sentimos. Uma educacédo que partisse da expressao
de sentimentos e emog¢des. Uma educacéo atraves da arte. Esta expresséao criada por
Hebert Read em 1943, se popularizou e chegou até nés e foi simplificada para: arte-
educacéao.

O ser criativo € aquele que consegue fazer associacdes de ideias, derivando dai,
diversidade de respostas a uma situacao estimuladora. Ana Mae Barbosa acredita que
a educacédo necessita desenvolver na crianca este potencial criativo.

Autora afirma:
N&o é possivel uma educacdo intelectual, formal ou informal, de elite ou
popular, sem arte, porque € impossivel o desenvolvimento integral da
Inteligéncia sem o desenvolvimento do pensamento divergente, do
pensamento visual e do conhecimento presentacional que caracterizam a
arte. (1991, p.5)

A artista plastica e escritora Fayga Ostrower (1999) dedicou-se a investigar o
tema da criatividade, com o foco no ser humano criativo, considerando a criatividade
um potencial inerente ao ser humano, e a realizacdo deste potencial uma de suas
necessidades

Para Ostrower: (1978, p.5)

“A criatividade € um potencial inerente ao Homem e a realizagdo desse
potencial uma de suas necessidades.” Contudo, podemos observar que a
educacdo deve ser baseada na liberdade de expressdo, no respeito a
diversidade cultural e intelectual de cada individuo, acreditando que cada
pessoa tem seu potencial criativo e a arte na escola deve ter o papel
fundamental no processo de formacdo e dos seus conteldos cognitivos,
afetivos e perceptivos.”

Essa é também a compreenséo de Eisner (1999, p.82) que diz:

Arte é entendida como um terreno permissivo anti um curriculo repleto de
nimeros e de palavras. E a arte que encoraja a crianca a colocar sua visdo
pessoal e sua assinatura em seus trabalhos. As escolas sdo dominadas por
tarefas curriculares voltadas ao professor e que, frequentemente, oferecem
apenas uma solugcdo para os problemas, uma resposta certa para as
perguntas. A arte ndo pode tornar-se algo sem vida, mecénico como tem

ocorrido com 0s que ensinamos, em todos os niveis de educacao.
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E preciso reconhecer que para uma crianca o desenho € como campo
imaginario que ela pode desenvolver a imaginacgao criadora dela, a crianca, em certo
momento percebe que tudo que foi depositado naquela folha de A4 partiu dela,
inventado por ela mesma inaugurando um terreno de criagdo e imaginacao. Diante
disso, o professor necessita encorajar a iniciativa da criacdo de trabalhos por meios
préprios, e levar a crianca a desenhar por si mesmo, revendo suas ideias e nao da
respostas prontas para qualquer indagacdo, mas sim permitir que a crianga navegue
por suas proprias imaginacdes e ndo leva-los dependentes a um pensamento alheio.
E necessario que o professor ndo acrescente o modem nada do que ela construiu
artisticamente uma vez que a crian¢a deve ser a Unica autora do seu trabalho.

E importante ressaltar também, que, ndo ha motivo para elogiar
indiscriminadamente todos os trabalhos artisticos da crianca pois dessa forma ela
acaba perdendo a confianga no educador uma vez que ela percebe que, um
determinado momento, ela ndo deveria receber tantos elogios, e nesse caso, as
criticas também nao sao construtivas, a crianca precisa apenas sentir que o professor
entende e valoriza o seu empenho em transmitir suas vivéncias intermédio da arte.

Segundo Fusari e Ferraz (2001), no ensino de Arte os alunos devem ser
guiados a relacionar-se com seus elementos de forma que a Arte interfira em seus
pensamentos e habitos simples, elevando-os a algo criador. Para as autoras, a partir
do momento em que os alunos compreendem conceitos estéticos, ocorre uma
transformacao na capacidade de ver, observar, descobrir e analisar os fatos, com isso
surgem novas mentes pensantes, disposta a adentrarem em mundos diferentes do
que estdo habituados, de enfrentar desafios e posicionar-se com determinacao,

procurando caminhos que se desloqguem a uma concluséo coerente e abrangente.
Esse processo requer uma metodologia que possibilite aos estudantes a
aquisicdo de um saber especifico, que os auxilie na descoberta de novos
caminhos, bem como na compreensdo do mundo em que vivem e suas
contradigbes (FUSARI, FERRAZ, 2001, p. 21)

Na atividade artistica ndo se deve haver a preocupacdo em avaliar, uma vez
gue ndo ha medida real que avalia a expresséao artistica de uma criancga, € importante
deixar a crianga experimentar e cometer erros procure manter uma convivéncia afetiva
com ela mantendo um ambiente informal e agradavel durante as atividades artisticas

Essas atividades deverdo sempre ser recreativas e prazerosas para crianga, pois a
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perda do ludico provoca na crianga 0 envelhecimento precoce e a atrofia da
espontaneidade, De modo, que a crianca tenha oportunidade de se expressar de
forma criativa de acordo com as etapas do desenvolvimento infantil correspondente a
cada fase. Segundo Piaget (1973, p. 76), “o desenvolvimento da crianga implica numa
série de estruturas construidas progressivamente através da continua”.

O ato de criar, imaginar, de se expressar, € inerente a todo ser humano, mas
pode ser bloqueado e até interrompido se o adulto na ansia de ver a crian¢a deixar de
rabiscar para desenhar formas “bonitas” e “perfeitas”, e age de maneira inadequada
cobrando perfeicio em suas atividades artisticas iniciando um processo de
travamento na criatividade. Principalmente aquelas atividades em que o desenho ja
vem pronto na folha e o0 que resta € criancga € so colorir agindo assim, nés, professores,
estamos desrespeitando tanto a personalidade, inteligéncia e sensibilidade da crianca.
Ninguém daria um desenho pronto para um artista desenhar ou apenas colorir, e por
gual motivo se deve fazer isso com crianca?

Em seu livro A crianca e a arte, a autora Aurora Ferreira retrata um
acontecimento durante uma atividade artistica: “um exemplo de criatividade
espontanea da crianca aconteceu em escola de educacdo infantil. Durante uma
atividade artistica, uma crianca pintou um coracdo verde. A Professora ao olhar o
desenho fez o0 seguinte comentario:” Vocé ja viu um coragao verde”? Coragao tem que
ser vermelho. A crianga entdo respondeu “eu estava pintando o coracédo da natureza”

A crianca demonstrou toda sua criatividade e inventividade uma vez que
atividade era sobre a natureza. Podemos entéo pressupor que a sala de aula devera
ser um ambiente acolhedor e ludico para que as criancas ali estejam aptas e livres
para sentir-se autoras da sua propria historia. Ha quem diga que uma criancga € apenas
uma folha em branco ou apenas uma tabua rasa, porém se dermos oportunidades
dentro de uma folha de A4 em branco para crianga veremos que para ela isso € um
mundo e nessa mesma folha estara escrito ou desenhado toda sua cultura e a sua
histéria até entdo. Onde entra a sala de aula nesse mundo da arte?

O espaco deve ser educador e 0 ambiente que criamos no espaco também.
Porém como esta esse lugar? Esta com plantas? Com os trabalhos das proprias
criangcas? Como séo as cadeiras e como estao organizadas? Quando vemos 0 espacgo

da Educacéao Infantil temos vontade de participar e de interagir com os materiais? Ou
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sera que esse espaco é apenas um local onde se senta e presta atencao no professor
sem nada que influencia a criatividade da crianga? Como vimos, tudo tem uma
finalidade, e falando em sala de aula, o espaco tem sim uma intencéo. Ela orienta a
acao. Ao entrar no seu espaco baguncado, ele nos convida de determinada maneira,
se entrarmos em um lugar cuidadoso e preparado ele nos convida de outro jeito. E
preciso que as criancas desfrutem dos espacos da escola sem muitas restricoes,
porém, de maneira respeitosa.

Podemos entdo afirmar que é preciso pensar nos espacos e ambientes na
escola para que propicie encontros, pesquisas e criacdo, o ambiente se faz
preocupacao e pelo sentido que criamos um espaco, a maneira COmo 0S materiais
estdo dispostos, o tempo que que ali passamos, as pessoas que o frequentam. O
ambiente nos desperta para agéo e organiza nosso deslocamento.

De acordo com a artista plastica Paulina Rabinovich (2009), o espaco-oficina
deve ser acolhedor e trazer seguranca para que a criangca possa se envolver, se
expressar e se liberar com toda a sua intensidade. A medida que ela vai se
relacionando com o espacgo, vai se integrando, se soltando, ficando mais espontéanea,
flexivel, agil e alegre. Sua capacidade de criar e de brincar acontece sem ter que
responder as férmulas pré-estabelecidas, modelos, estere6tipos e expectativas do
meio, podendo assim desenvolver seu préprio ritmo e caracteristicas pessoais.

A professora Marcia Sebastido trouxe um questionamento a respeito de
eventos nas escolas, quando os trabalhos dos alunos séo expostos. Qual a
importancia das exposi¢coes de trabalhos de artes feitos pelas criangas para posterior
apreciacdo da comunidade, creche ou escola? Ha escolas que nédo tém o habito ou
interesse de expor obras das criangas ao longo do ano, contando assim o percurso de
um grupo, mas fazem mostras, chamadas culturais, uma vez no ano, ou em um Unico
dia. Ornar a escola constantemente com as producdes das criancas € mostrar a vida
da escola, dessa forma, professores compartilham com a comunidade escolar o que
esta acontecendo com seu grupo, e é interessante ter um evento de vez em quando
com a participacdo dos pais e da comunidade, e uma exposi¢cao pode ser um bom
momento de encontro entre as pessoas, onde vemos e conversamos sobre 0s

trabalhos e aprendizados das criangcas. Uma exposi¢cao pode ser uma celebracao!
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4 A PROPOSTA TRIANGULAR

Adentrando agora na proposta do projeto, vamos retratar a Proposta Triangular

de Ana Mae Barbosa, baseada no Ensino da Arte.
Tal proposta surgiu a respeito de uma preocupacéo e de um certo questionamento a
respeito no ensino de artes pelos professores ligados a disciplina, pois nos meados
dos anos 70 a arte estava centrada apenas no fazer das diversas linguagens tais como
o teatro, a danca, musica e artes plasticas, ainda sofrendo influéncias da Escolinha de
Arte no Brasil, de Augusto Rodrigues. Foi nessa conjuntura que surgiu a proposta por
meio dos profissionais a iniciar uma maneira de discussao e pesquisa que conduzisse
um ensino para a parte de apreciacdo também. Para Barbosa (2002, p. 34-35):
A producédo de arte faz a crianca pensar inteligentemente acerca da criacao
de imagens visuais, mas somente a producdo néo é suficiente para a leitura
e o julgamento de qualidade das imagens produzidas por artistas ou do
mundo cotidiano que nos cerca. [...] Temos que alfabetizar para a leitura da
imagem. Através da leitura das obras de artes plasticas, estaremos
preparando a crianca para a decodificagdo da gramatica visual, da imagem
fixa e, através da leitura do cinema e da televisdo, prepara-la-emos para
aprender a gramatica da imagem em movimento.

No ensino, a preocupacgdo do alfabetizar por muitas vezes esta associada
apenas a linguagem escrita, mas de fato esquecemos por vezes de alfabetizar e
educar o nosso olhar e aprender a gramatica da imagem em movimento ou apenas na
contemplacéo.

A proposta triangular de Ana Mae Barbosa foi empregada nos anos 80, quando
a autora esteve na direcdo do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao
Paulo, essa proposta estd fundamentada em abordagens epistemolégicas como:
Escuelas al Aire Libre, Mexico; Critical Studeis, da Inglaterra; e Discipline Based Art
Education (DBAE), dos Estados Unidos.

Para Barbosa (1991, p. 10),

[...] na escola a Arte pretende, sobretudo, “[..] formar conhecedor, fruidor e
decodificador da obra de arte [...]. A escola seria a instituicdo publica que pode
tornar 0 acesso a arte possivel para a vasta maioria dos Estudantes de nossa
nacao [...].

Ainda para a autora:

[...] do Ensino das Artes corresponde as quatro mais importantes coisas que
as pessoas fazem com a arte. Elas a produzem, elas a veem, elas procuram
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entender seu lugar na cultura através do tempo, elas fazem julgamentos de
sua qualidade (BARBOSA,1991, p. 36-37).

Buscando a possibilidade de que o educando possa ler o mundo de forma mais
ampla e acessivel, Barbosa entende que o ensino da arte funciona de uma forma
contextualizada entre a Arte e a Cultura; e entende a articulagdo dos trés eixos da
Proposta Triangular: Fruir Arte, Contextualizar Arte e Produzir Arte. E, desse modo, a
proposta indica uma juntura da critica e da estética que a propria autora chamou de
apreciacdo ou leitura de imagem; O fazer artistico ou producédo artistica; e a histéria
da Arte ou reflexdo da producéo artistica.

Na imagem abaixo podemos ver a ilustracdo desses trés eixos:

Figura 11Tridngulo caracterizacéo a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa

PRODUCAO/FAZER ARTISTICO

FRUICAOQ/APRECIACAO/

REFLEXAO/CONTEXTUALIZACAO/
LEITURA DE IMAGEM \

HISTORIA DA ARTE

Fonte: Barbosa (1991, p. 38)

Este triangulo pode aparentar ser uma simples figura, porém, é considerado
uma referéncia no quesito ensino-aprendizagem, ele vem ajudando na pratica
pedagogica de arte nas escolas brasileiras. Destacando esses eixos, primeiro temos
a leitura de imagem ou fruicdo da arte, do qual, se baseia nas distintas possibilidades
gue o educando pode entrar em contato com a arte por diferentes meios de ver e
interpretar as obras, podendo assim acontecer o despertar da capacidade critica de
cada crianga.

A leitura da imagem para Pillar (1996), desenvolve os modos de interpretar,
visualizar e julgar a qualidade das obras, compreendendo os elementos e as relagoes
gque as compdem. Partindo para o segundo elemento que compde o eixo da Proposta
Triangular a contextualizacdo ou a histéria da Arte, Barbosa (1998) entende como o
momento de contextualizar o artista e a obra de arte no tempo. Trata de compreender

a obra de arte e o contexto em que foi criada, bem como as ideologias que podem
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estar presentes na criacdo Chegando no ultimo dos trés eixos da Proposta Triangular
temos o fazer artistico ou producao artistica - Barbosa (1998) compreende como o
ponto criativo do educando, o momento de representacao pessoal de cada um.

O fazer artistico, segundo Placido. 2007 (p. 40):

Esta calcado no processo criativo, encarado como interpretacdo e
representacdo pessoal. E por meio do fazer artistico que cada aluno descobre
as possibilidades e as limitacSes das linguagens expressivas, de seus
diferentes materiais e instrumentos. E ainda a interpretacéo e representacio
a partir daquilo que foi visto, pensado, analisado, conhecido. Ao mesmo
tempo em que estimula a pensar sobre a criacdo visual, a producdo associada
as imagens pode colaborar para a construcdo de formas de maior forca
expressiva.

Logo, para que isso ocorra, a arte deve ser compreendida como criacdo
agregada de Cultura e ideologias politicas, econdmicas e sociais, sera fundamental
gue o professor seja o mediador em sala de aula, para que ocorra a possibilidade de
reflexdes acerca do contexto e do mundo onde o educando esté inserido. Portanto,
em sala de aula, a autora afirma que n&o seria mais correto o uso Metodologia
Triangular partindo do pressuposto que cada professor tem a sua criacdo e construcao
metodoldgica, logo; ela compreende que o termo Proposta Triangular seria mais
correto baseado no dia a dia de cada profissional.

E compreendendo tais circunstancias que convivemos no dia a dia no chédo da
sala de aula, é imprescindivel o conhecimento da Arte do Pais, pois, seria o conhecer
do desenvolvimento historico e social e desse modo conheceremos nossas raizes e
compreenderemos melhor a nossa historia; trazendo, desse modo, um significado
para cada acao proposta no ensino de
Artes.

Assim, torna-se relevante perceber que:
Abordagem Triangular ndo serve para quem quer um manual, nem tem
carater prescritivo. Requer o espirito livre, a disciplina investigativa e a
disposicéo corajosa para perceber o que se anuncia ao longo dos passos no
caminho [...] (MACHADO, 2010, p. 79).

A Abordagem Triangular possibilita diversos caminhos dentro das esferas que
envolvem o fazer, ler e contextualizar. A imagem do Triangulo permite ao professor

escolher em qual das pontas comecar a iniciar o seu trabalho, por isso € uma
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abordagem dialogica, porém, ndo devemos esquecer que cada ponta se conecta com
uma finalidade maior.

O ensino basico das artes possibilita a percepcéo critica, e assim, interpretativa
que procura e além das influéncias que estas podem e buscam exercer sobre nos.
Assim, a Abordagem Triangular propde que as possibilidades de construgédo do
conhecimento da Educacao Basica ndo sdo alcancadas por meio de imposi¢cdo, mas
através do diadlogo contextual e experiéncias pautadas na singularidade e
individualidade de cada crianca.

Se ndo sabemos ver, € certamente porque a visibilidade ndo depende do
objeto apenas, nem do sujeito que vé, mas também do trabalho de reflexao:
cada visivel guarda uma dobra invisivel que € preciso desvendar a cada
movimento (NOVAIS, 2005, p. 11).

Para a educadora, aprender por meio da arte faz parte de uma educacédo
integral, inclusive porque ajuda a desenvolver outras areas do conhecimento, uma vez
gue os estudantes precisam mobilizar diversas habilidades, como a capacidade de
interpretacéo, criatividade, imaginacado, e 0os aspectos afetivos e emocionais, além da

prépria inteligéncia racional e das habilidades motoras.

4.1 A influéncia de Paulo Freire nos estudos de Ana Mae

Em quase todas suas entrevistas, Ana Mae Barbosa relata que nao tinha por
objetivo ser professora, porém, para as mulheres dos anos 50 no Brasil, ndo tinha
outra opc¢dao; foi durante um curso preparatério que conheceu e foi aluna de Paulo
Freire. De fato, esse encontro mudou sua perspectiva e podemos dizer, sua vida. O
Patrono mostrou e a convenceu de como a educac&o pode (e deve) ser libertadora. E
sabido que este encontro mudou também a histéria da arte-educacéo no Brasil.

Nenhuma pedagogia que seja verdadeiramente libertadora pode permanecer
distante do oprimido, tratando-os como infelizes e apresentando-os aos seus
modelos de emulacdo entre os opressores. Os oprimidos devem ser o seu
préprio exemplo na luta pela sua redencéo (FREIRE, 1987).

Ana Mae Tavares Bastos Barbosa cursava Direito na Universidade Federal de
Pernambuco em 1960, e para conseguir custear 0os gastos durante este processo,
pretendeu prestar um concurso de professora primaria, logo buscou um cursinho para

tal. O professor de portugués era Paulo Freire, foi ai que suas vidas se cruzaram; em
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sua primeira aula ele pede para que os alunos escrevam o0 motivo que os levaram a
querer ser professor, enquanto outros alunos escreveram textos bem elaborados, Ana,
foi bem clara quando escreveu que ndo queria, mas estava sendo obrigada.

Paulo Freire na sua sublime humanidade a chamou para uma conversa quando
mudou sua concepcao e a deixou encantada com o poder da educacao. Foi neste
curso que ela teve o primeiro contato com a arte-educacao. E, assim, que a amizade
entre Ana Mae com Paulo Freire comecgou...

Além de ser sua aluna em um cursinho, ele também participou da banca de
livre-docéncia de Ana onde a deu nota 10,0, em 1991. No doutorado, Paulo a
aconselhou a ir para a universidade de Boston, por ter uma educacéo mais libertadora,
sendo a primeira universidade da Ameérica a aceitar negros, e dentre deles estava
Martin Luther King. Ana Mae foi a primeira brasileira com doutorado em Arte-
educacao, defendido em 1977, na Universidade de Boston pelo departamento de
Educacdo Humanistica (Humanistic Education).

Uma interacdo bastante importante foi quando ela se tornou professora na
Escolinha de Artes no Recife (EAR), o movimento foi liderado pela educadora Noémia
Varela, ligada ao também educador Paulo Freire, e teve o apoio do artista plastico
Augusto Rodrigues (criador da primeira Escolinha de Arte do Brasil, fundada no Rio
de Janeiro em 1948 e, atualmente, desativada). A Escolinha de Arte do Recife (EAR)
surge no Movimento Escolinhas de Arte (MEA), iniciado nos anos 1940. O movimento
teve por objetivo a pesquisa de novos parametros para a arte-educacgao,

fundamentados na liberdade de expressao.

Figura 12Escolinha de Artes do Recife

Pk

= 4

Fonte:https://pt.foursquare.com/v/escolinha-de-arte-do-recife/4e12025e18a84f0f0318e8c1

Ana e Paulo também trabalharam juntos na Semana de Arte e Ensino, realizada

no Departamento de Artes Plasticas (CAP) em 1980.
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Figura 13Paulo Freire participa da Semana de Arte e Ensino, realizada no Departamento de Artes
Plasticas (CAP) em 1980. Ao seu lado, a professora Ana Mae Barbosa.

arte e
ensino

Fonte: https://www.eca.usp.br/noticias/cap/ocupacao-paulo-freire-por-ana-mae-barbosa

Ana Mae ressalta que apesar de tanto carinho e gratiddo, cometeu um erro ao
nao mencionar o nome do seu amigo Paulo Freire nas suas abordagens, com receio
das pessoas pensarem que estava usurpando da amizade dele para chegar aonde ela
queria. Freire em torno da pratica educativa, destaca-se a abordagem da educacéao
como atividade ética e estética. Na perspectiva pedagdgica Freiriana, a educacéo é
arte e a esteticidade constitui dimenséao fundamental do fazer educativo:

Eu diria também que uma das notas centrais de uma pratica educativa,
principalmente nesses tempos atuais de avangos tecnolégicos em que vocé
pode virar tecnicista, € vocé viver intensamente a esteticidade da educacéo.
Sou tdo exigente com isso que nem sequer uso a expressao que deu titulo ao
famoso livro de Herbert Read «A educacgéo pela arte», nos anos 1950.2 A
educacéo € ja essa arte, apesar de se poder fazer pela arte também. Ela é
em si uma proposta artistica, ela ja tem arte. (FREIRE, 201, p. 361).

Por vezes o autor retrata a “boniteza” da educagao como uma atividade
estética. A ideia de boniteza no pensamento freiriano vai aparecer em varias

passagens ha Pedagogia da autonomia:

O pensar certo, ao lado sempre da pureza e necessariamente distante do
puritanismo, rigorosamente ético e gerador de boniteza (...) O professor que
pensa certo deixa transparecer aos educandos que uma das bonitezas de
nossa maneira de estar no mundo e com o mundo, como seres histéricos, € a
capacidade de, intervindo no mundo, conhecer o mundo. (Freire, 1996: 31)

Em entrevista, Freire preocupa-se em explicitar seu pensamento sobre o lugar
da arte na escola, para além de um entendimento focado na questdo do ensino das
artes ou da educacéo artistica propriamente dita:

Na medida que a prética escolar considerar a expressao artistica como
algo substantivo, como algo tdo necessario quanto saber matematica,
para a vida; no momento em que a escola testemunha isso ao aluno,
no momento em que respeita a expressividade criadora do aluno, em
que a escola respeita as praticas fazedoras de boniteza dos meninos
e das meninas. (FREIRE, 1990, s/n).
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A Arte/Educacdo vem dar destaque a praticas educativas que exploram a
possibilidade de revelar e (re)criar mundos: no didlogo do sujeito criador com a sua
obra (inclusive a propria vida, tomada como obra de arte), pensar/refletir,
interpretar/contextualizar, fazer associac¢des, traduzir o indizivel em formas visiveis.
As formas simbdlicas mostram o quanto a vida interior € Unica, rica em significados e
0 quanto temos para contar/narrar e compartilhar. Trata-se, pois, como o faz Paulo
Freire, de pensar a educacdo como arte, como atividade estética, como um fazer
criativo: capaz de manifestar uma originalidade Unica, capaz de refletir poeticamente
o estar no mundo. A arte propicia que o individuo entre verdadeiramente em relacao,
estimulando o movimento e a mudanca: busca e possibilidade de encontro, integracao,

plenitude.

Figura 14 Paulo Freire (a esquerda) e Ana Mae Barbosa (a direita).
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Fonte: Escola de Gestdo Socioeducativa
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5 METODOLOGIA

Para interligar uma pesquisa e a busca por resultados que tenham suas préticas
arraigadas nas teorias e, de certo modo, que se encaixe nas expectativas dos objetivos
aqui descritos no trabalho, se faz necessério que se forme um acordo com uma base
tedrica ja estudada e divulgada que se estabeleca com o tema da pesquisa. Além de
servir como base para o desenvolvimento do trabalho, ela esclarece para os leitores
muitas abordagens que facilitardo o entendimento da pesquisa. Logo, podemos

compreender que:

“ler significa conhecer, interpretar, decifrar. A maior parte dos conhecimentos
€ obtida através da leitura, que possibilita ndo s6 a ampliagdo, como também
o aprofundamento do saber em determinado campo cultural ou cientifico.”
(LAKATOS; MARCONI, 1992, p. 14).

A realizacdo deste trabalho apresenta um carater bibliogréafico, visto que busca
embasamento em bibliografias acerca do tema escolhido, ou seja, o fazer, o fruir e
contextualizar na pratica, um estudo de caso baseado na proposta triangular. Uma
pesquisa bibliografica segundo Gil (2002) é desenvolvida com base em material ja
elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos.

Logo, a pesquisa qualitativa, de acordo com Denzin e Lincoln (2006) tem uma
abordagem explicativa do mundo, ou seja, 0s exploradores estudam as coisas e seus
aspectos naturais, com a intencao de entender os fatos, modos e significados dados
a eles. Logo essa pesquisa se baseia sobretudo em andlises qualitativas, por ter como
designio oferecer ao leitor amostras de fatos a sua experiéncia (STAKE, 2011).
Segundo Robert K. Yin (2001), cientista social americano e presidente da COSMOS
Corporation, conhecido por seu trabalho em pesquisa de estudo de caso, afirma que
0 objetivo final é tratar as evidéncias de maneira justa, produzindo conclusdes
analiticas irrefutaveis eliminando interpretacdes alternativas, para isso € importante
gue se tenha antes uma estratégia analitica geral.

Manipulagdes preliminares dos dados representam uma forma de evitar que o
resultado das investigacdes permaneca estancado. As manipulacbes devem ser
realizadas com extremo cuidado para evitar resultados tendenciosos.

Desse modo, o proposito da pesquisa foi compreender como se deu 0 ensino-

aprendizagem da Arte no Brasil e como vem se desenvolvendo nos dias atuais, tendo
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como percussora Ana Mae Barbosa, ndo esquecendo da influéncia de Paulo Freire

em seus estudos e compreender como a BNCC inclui a Arte em seu curriculo.

[...] abrange toda bibliografia ja tornada publica em relacéo ao tema estudado,
desde publicacdes avulsas, boletins, jornais, revistas, livros, pesquisas,
monografias, teses, materiais cartograficos, etc. [...] e sua finalidade é colocar
0 pesquisador em contato direto com tudo o que foi escrito, dito ou filmado
sobre determinado assunto [...] (LAKATOS; MARCONI, 2001, p. 183).

Para Yin (2001) quando existem acontecimentos contemporaneos que nao
possibilitam manipular comportamentos relevantes, ou seja, quando o pesquisador
tem pouco controle sobre os eventos e quando o foco estad contido em fenbmenos
contemporaneos, inserido na vida real e se colocam questdes do tipo “como” e “por

que”, o estudo de caso ¢ a estratégia preferida.
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6 RESULTADOS E DISCUSSOES

Neste capitulo faremos o relato da utilizacdo da proposta e da experiéncia de
intervencdo bem como apresentaremos os resultados da pesquisa e realizaremos uma

discussao acerca dos mesmos.

6.1 O Relato da Aplicacdo da Abordagem de Ana Mae Barbosa

Para corroborar com o tema do trabalho proposto o fazer, o fruir e contextualizar
na pratica, um estudo de caso baseado na proposta triangular”, foi realizada na Escola
Municipal de Ensino Fundamental Joselita Brasileiro, localizada na Vila Cabral em
Campina Grande — PB s/n. no periodo de 24 de novembro de 2022. Através de uma
aula ministrada na sala do 2° ano com cerca de 20 criangas que moram nhas
redondezas da escola. Durante meu estagio de regéncia, com bases na teoria de Ana
Mae. Por meio de recursos tais como notebook e datashow, realizamos na sala de
aula uma manha voltada para o ensino de artes focado na abordagem triangular com
as criancas. No dia tivemos trés momentos de imersdo em cada tépico preparado.
Trabalhamos com algumas obras do artista Romero Britto (1963), dada sua
irreveréncia nos tracos, formas, cores e atualidade, de modo que seria mais atrativo

para criancas na faixa etaria de 7 anos.

Primeiro Momento
Nesta primeira etapa |lhes foram mostrado uma foto do artista Romero Britto,
sem contexto prévio algum. A reacao foi quase unanime: Gargalhadas.

Perguntei o0 motivo para tal ato e a resposta foi:

Crianca 1: Ele parece um doido tia!
Crianca 2: Ele € engragado!
Crianca 3: Ele ndo parece um artista!

Apés as especulacdes, mediei a observacdo para além da figura dele em
primeiro plano, na foto mostrada tinham algumas de suas obras no plano posterior, e

fizemos alguns questionamentos para 0S mesmos:

- Observando agora as obras de artes por tras dele, vocés ja tiveram a oportunidade
de conhecer alguma de suas obras ou algo semelhante em algum lugar?

Trés criancas apenas responderam:
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Crianca A: Ja vi no celular.
Crianca B: Ja vi na internet.
Crianga C: J4 vi um grafite numa pista de skate.

Neste ponto, podemos analisar a importancia do acesso as midias audiovisuais,
pois como nem sempre é possivel levar as criangas para um teatro ou para um museu,
através dos aparelhos digitais e de suas tecnologias, existe a possibilidade de fornecer
0 acesso a cultura dentro da uma sala de aula. Nao podemos recriminar o uso das
tecnologias de informacéo para as criancas, tendo em vista 0 mundo globalizado e
conectado que vivemos nos dias atuais, onde informacBes sdo repassadas de
continente a outro em segundos. Logo, por qual razdo quando se trata de criancas
temos que isola-las desta teia que tudo conecta? A crianca é o futuro, entdo nada mais
correto que haja também uma educacéo voltada para as possibilidades de viajar pelo
mundo e conhecer cada pedaco terra na palma de sua méo, desse modo, a densidade
cultural que essas criancas poderiam ter seria gigante, e a necessidade de almejar
viver tudo aquilo que se aprenderia, tornaria uma educacgédo para além de meros
sonhos, teriamos uma educagdo com propositos.

“O processo de alfabetizagdo valido entre nés é aquele, que (...) ndo se
satisfaz apenas (...) com a leitura da palavra, mas que se dedica também a
estabelecer uma relacdo dialética entre a leitura da palavra e a leitura do
mundo, a leitura da realidade”. — Freire. Pedagogia dos sonhos possiveis,
2001.

A terceira resposta foi bastante pertinente tendo em vista que algumas de suas
obras partem da inspiracdo do grafite de rua. Mencionamos tal relato em sala, e a
crianca que respondeu ficou bastante orgulhosa, poderiamos dizer que ele se sentiu

pertencente na obra. Segue a foto abordada em sala:

Figura 15Arista Romero Britto
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Fonte: https://cartanaescola.com.br/biografia-de-romero-britto/

Segundo Momento

Apos este primeiro contato de algumas criangcas com o artista, partimos para o
principio da leitura de imagem/apreciagéo/fruicdo, como menciona Ana Mae
apreciamos as obras de nomes: O Peixe, O Urso e Coracgdes. O primeiro contato
ocorreu por meio da leitura interpretativa, um olhar sem compromisso, sem buscar o

significado; ocorreu o olhar da contemplacao.

Se ndo sabemos ver, é certamente porque a visibilidade ndo depende do
objeto apenas, nem do sujeito que vé, mas também do trabalho de reflexdo:
cada visivel guarda uma dobra invisivel que é preciso desvendar a cada
movimento (Novaes, 2005:11).

Segue as obras apresentadas respectivamente:

Figura 16 O Peixe (esquerda), O Urso (centro) e Coracdes (direita)

Fonte: https://www.culturagenial.com/obras-famosas-romero-britto/
Apods a apreciacao das obras fiz determinadas perguntas para a sala no geral:
- O que mais lhe chamou a atenc¢éo nas pinturas?
- Quais elementos podemos destacar nelas?
- As obras do pintor Ihe causam quais sentimentos?

A intencdo de utilizar esses questionamentos, foi de tentar descobrir o
conhecimento prévio das criangas a cerca da finalidade de cada obra. E para que elas
respondam essas indagacdes iniciais, reservamos um periodo de tempo

compreendido entre dez e quinze minutos.

As respostas respectivamente foram:

LA 19 L A1) (1)
J

Criancas D, E, F, G: “ndo sei.”, “as cores”, “o desenho”, “os coragbes”

A1)

Criancas H, I: “o peixe sorrindo”, “os coragées no ursinho.”
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Na pergunta final todas responderam que causavam “alegria’.

Seguindo com essas respostas, incitamos para olharem mais atentos para as
obras, pois tinhamos diversos tipos de cores, formas geométricas, e focando mais
adentro na ultima arte, indaguei se ali constava apenas corag¢des ou tinhamos algum
elemento que representasse um periodo do dia. Posteriormente, uma crianca
rapidamente se levantou da cadeira e compreendeu o sentido da obra:

Crianca J: - “Eu vi tia! E o nascer do sol! E tém montanhas!”

A crianca J entdo entendeu que os triangulos e os coragdes representavam na
obra os raios de sol, e apontou para o pequeno circulo saindo das montanhas. De
acordo com Vygotsky, Mediacdo em termos genéricos € o processo de intervencédo de
um elemento intermediario numa relacao; a relacao deixa, entéo, de ser direta e passa

a ser mediada por esse elemento (OLIVEIRA, 2002, p. 26)

Acrescenta, além disso, que:

O processo de mediacgdo, por meio de instrumentos e signos, é fundamental
para o desenvolvimento das fungBes psicologicas superiores, distinguindo o
homem dos outros animais. A mediagao € um processo essencial para tornar
possivel as atividades psicol6gicas voluntarias, intencionais, controladas pelo
préprio individuo (Idem, p. 33).

Figura 17 Crianca respondendo aos questionamentos

s

Fonte: Arquivo pessoal.

Logo apos alguns minutos, partimos para a contextualizagdo/ reflexao/historia
da arte, neste segundo momento foi aprofundado para as criancas a historia do artista,
gquem era ele, de onde veio e qual o sentido de suas obras; seguidamente,

contextualizamos as pinturas que foram escolhidas no dia para a realizacdo da
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releitura e o significado de cada uma delas. “O gato” tem por interpretagao, segundo
o autor, aconchego. Ele é uma de suas obras mais famosas, com o colorido tipico do
artista, e suas formas geométricas que faz alusdo ao cubismo, o Gato por se tratar de
uma pintura de animal doméstico, reflete em ndés a sensacdo de aconchego,
despertando nossa memoaria afetiva.

Ja a “Borboleta”, representa a liberdade e a possibilidade de alcangar voos e
ser adaptavel as mudangas. A “flor”, com suas seis pétalas remete a sensagao de
equilibrio. Passada esta etapa foi possivel observar que o olhar ja ndo se satisfazia
apenas com as cores e formas, com aquilo que ja estava nitido; da leitura interpretativa
partimos entdo para a leitura formal, por meio da mediacdo e contextualizacéo

racionalizamos o olhar daquelas criancas.

Obras escolhidas para a realizacao da releitura:

Figura 18 A Flor (esquerda), A Borboleta (centro) e O Gato (direita)

Fonte: Fonte: https://www.culturagenial.com/obras-famosas-romero-britto/

Terceiro momento

Fomos para a parte final da proposta triangular, o fazer! Para este terceiro
momento foi disponibilizado para as criancas telas, pincéis e tintas. A realizacdo para
a pratica se deu pelo despertar do sentimento que a obra causava em cada um.
Separados em quatro grupos de acordo com a figura escolhida, eles realizaram
através da apreciagdo e contextualizagdo suas pinturas artisticas voltadas para a
pratica da releitura. A intencdo da formacdo de grupos foi para que ocorresse a

socializacéo e cultura de pares.

Por cultura de pares, Corsaro (2009,p. 32) define como “um conjunto estavel
de atividades ou rotinas, artefatos, valores e interesses que as criancas
produzem e compartilham na interagdo com seus pares”

Foi mencionado que eles poderiam pintar de forma livre, pois o triangulo da

abordagem teve seu éxito. Enquanto delimitavam seus tracos e escolhiam suas cores,

as criancas sempre buscavam na obra do artista a inspiracdo para a sua propria arte.
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Logo, podemos concluir que a finalidade da aula sobre releitura com base na teoria de
Ana Mae foi bem sucedida, pois a partir da assimilacao das criangas cada obra teve a

sua sensibilidade e interpretacéo.

O meio dita a forma de comunicacdo e de interagcdo entre o ensino e a
aprendizagem, conforme Vygotsky (1998, p. 73) assim esclarece:

[...] O uso de meios artificiais — a transicéo para a atividade mediada — muda,
fundamentalmente, todas as operagdes psicologicas, assim como o uso de
instrumentos amplia de forma ilimitada a gama de atividades em cujo interior
as novas funcdes psicolégicas podem operar. Nesse contexto, podemos usar
a légica superior, ou comportamento superior com referéncia & combinagao
entre o instrumento e o signo na atividade psicoldgica.

Apoés a finalizacdo de toda a turma com a atividade de pintura e leitura e
releitura de imagem, os meninos e meninas foram chamados de forma individualizada
para nos apresentar a sua obra e relatar o motivo de ter escolhido determinada tela e
gual sentimento eles sentiam ao olhar sua propria arte. O motivo: ser mais facil ou a
que mais se identificaram e relataram tais sentimentos: orgulho, alegria, amor,
vergonha, felicidade e carinho. A crianca que relatou o sentimento de vergonha se deu

por ndo achar sua obra bonita e chorou dentro da sala:

- “Tia, eu misturei todas as cores mas no final s6 ficou um borrdo roxo, a minha ta a
mais feia.”

Prontamente com a ajuda dos outros colegas mostramos a ele que a sua tela
estava sim muito bonita e que tinha uns potinhos de cores além do roxo, que foi o
questionamento dele. Em seguida perguntei se ele gostaria de ir ao sanitario para que
pudesse ter um momento a sé e tentar compreender sua introspeccéo, recuperando
seu estado emocional e por consequente conseguirmos juntos da continuidade as
atividades. Vale ressaltar que uma tela ficou disponivel, logo, direcionei a professora
da turma para que ela participasse deste momento conosco, ela se direcionou para a
tltima cadeira da sala e prontamente escolheu sua obra e iniciou o seu fazer. Ela

sendo a Ultima a finalizar sua pintura deu sua concluséo a respeito da obra escolhida:

Lilian: “Bom turma, eu escolhi a borboleta pelo que ela representa. Vimos que a
borboleta representa a liberdade de voar. Enquanto fazia o meu desenho e pintura,
apesar do barulho em sala, eu senti paz.”

Cada texto, (considerando um determinado coletivo), pressupde um sistema
de signos ou uma linguagem geralmente compreendidos, uma de modo geral.
Em cada texto, ha um sistema de linguagem. Tudo no texto que é repetido ou
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reproduzido, tudo que é reproduzivel, tudo que pode ser dado fora de um
determinado texto (o dado) esta em conformidade com esse sistema de
linguagem. No entanto, ao mesmo tempo, cada texto € individual, nico e nédo
repetivel, e aqui reside sua inteira significagdo (seu plano, o propdésito, para o
qual ele foi criado) (Wetsch, p. 124-125).

Com a finalizacao das atividades proposta em sala, algumas criancas levaram
seus quadros para casa e outras me presentearam como uma forma de lembrar-me
delas. A professora Lilian me deu de presente também a sua tela, com todo o
simbolismo que a Borboleta de Romero Britto, feito por meio de releitura da mesma,
me deu um abragco com os olhos marejados e agradeceu por este momento. Por fim,
a conclusdo do estudo prético feito em sala nos trouxe momentos de euforia, de
gratidado, de recordacdo, de amor, de embaraco, mas também de plenitude. Com a
proposta da Abordagem Triangular, podemos destacar o éxito na atividade realizada
em sala de aula, todas as criancas participaram, se empenharam e praticamos juntos
os trés pilares da proposta. Percebemos como o fruir e o contextualizar muda

complemente a pratica do fazer. A arte teve sua finalidade.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho de conclusdo de curso aqui apresentado foi construido em seis
capitulos. No primeiro, realizamos a introducdo do surgimento das primeiras artes
conhecidas no mundo, bem como as primeiras expressdes artisticas rupestres,
manuseio de materiais, 0 conceito das artes em determinadas culturas, transitando
por obras classicas de artistas de renome e analisamos também movimentos de cunho

artisticos/politicos/socias.

Transpassando para como se deu a chegada da arte no Brasil com a vinda dos
colonos, sejam eles portugueses ou holandeses, vemos que a aculturacdo acontecia
como forma de admiracdo pela nobreza europeia. A arte era uma modalidade que
servia apenas aos ricos, logo, as criangas que serviam a classe do proletariado nao
tinham aulas de artes em escolas de forma livre e espontanea. Foi por causa disso
gue Augusto Rodrigues criou as Escolinhas de Artes (EA) para que a expressividade
e autonomia acontecesse. No seguindo capitulo compreendemos a arte segundo
educacao, de acordo com as normas da Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
seus principios e competéncias e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) que
de acordo com aLei n.° 9.394/36 tornou o ensino da arte obrigatéria na educacéo basica.
Neste mesmo capitulo constatamos a sala de aula como um espaco criativo, local este
gue deve ser de acolhimento e com base nos estudos de Ana Mae Barbosa deve ser
um ambiente de necessario para que a crianca possa desenvolver seu potencial
criativo, pois o ambiente é tido como algo que educa a crianca, se tornando um

elemento que anda em conjunto com os professores

Partindo para o terceiro capitulo teremos o foco central desde trabalho a
Abordagem Triangular, proposta esta que ressalta importancia da independéncia da
crianca, também a preocupacdo de como ocorria 0 ensino-aprendizagem do fazer
artistico nas escolas. Para a educadora mais do que pintar era e é necessario a
interpretacdo, a contextualizacéo e o fazer. Com a influéncia de Paulo Freire por meios
dos seus estudos na Pedagogia, podemos vé como a sua obra Pedagogia da
Autonomia (1996), ele ressalta como os professores devem ensinar e estimular os
seus alunos, e para nés pedagogos isso se torna imprescindivel ao trabalhar com

criangas, pois nosso papel como educadores esta na provocagdo de oportunidades
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das descobertas. No quarto capitulo apresentamos a metodologia, que adotamos para
a realizacdo do nosso trabalho e mencionamos sobre 0s aspectos relevantes para a

construcao do tema proposto.

Dirigindo-se para o quinto capitulo teremos as discussfes e resultados de um
estudo pratico a partir da teoria abordada e uma breve discussao acerca dos mesmos.
Por fim, neste sexto capitulo estamos realizando nossas consideragdes finais. Durante
a realizacdo da pesquisa, verificamos que como colocado por Ana Mae, o0 ensino-
aprendizagem da arte ndo deveria ser feita de forma aleatéria, sem sentido e sem
contexto, apenas como um passatempo até findar o horéario da aula, ou como forma
de deixarem as criancas fazendo alguma coisa por nao ter tido um planejamento para

determinado tema.

A Proposta Triangular surgiu justamente pela preocupacgéo de como eram feitas
as aulas de artes e em qual momento do curriculo lhe era colocada. Além de
alfabetizar a linguagem oral e escrita por vezes esquecemos de alfabetizar e educar o
nosso olhar, deste modo, a educadora enfatiza a busca da possibilidade de que o
educando possa ler o mundo de forma mais ampla e acessivel; Barbosa entende que
0 ensino da arte funciona de uma forma contextualizada entre a Arte e a Cultura; e
entende a articulagdo dos trés eixos da Proposta Triangular: Fruir Arte, Contextualizar

Arte e Produzir Arte.

Logo, para que isso ocorra, a arte deve ser compreendida como criacao
agregada de Cultura e ideologias politicas, econémicas e sociais, e seria fundamental
gue o professor seja um mediador possibilitando em sala de aula, as reflex6es acerca

do contexto e do mundo onde o educando esté inserido.
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APENDICES

Fotos do estudo de caso, realizado na Escola Municipal Joselita Brasileiro, na turma
do 2° ano do Ensino Fundamental, no ano de 2022.

Momento do Apreciar e Contextualizar

Fonte: Autoria propria Fonte: Autoria propria



Momento do fazer.

Fonte: Autoria propria
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Apresentacdo de algumas obras produzidas pelas criancas.
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