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RESUMO

A pesquisa teve como objetivo geral identificar os grupos de Maracatu na cidade de
Campina Grande-PB (de percussdo e/ou danca). Quanto aos objetivos especificos:
compreender os sentidos e significados do maracatu para 0s grupos a partir de seus
representantes, bem como, apresentar formas de resisténcias dos grupos de maracatu
em Campina Grande-PB. A relevancia do estudo revela-se no sentido de dar visibilidade
aos grupos de maracatu existentes, de forma que pessoas e instituicdes possam conhecer
suas atividades, ao mesmo tempo, em que o0 estudo reconhece nos mesmos um acervo
histérico e de memdrias do maracatu em Campina Grande-PB. A pesquisa, de
abordagem qualitativa, do tipo pesquisa de campo, utilizou como instrumento de coleta
a entrevista semi-estruturada. Foram mapeados quatro grupos de maracatu em Campina
Grande. No entanto, um deles ndo esté ativo, por isso ndo comp0s o corpus da pesquisa.
Dessa forma, foram identificados os seguintes grupos de Maracatu: Baque Mulher,
Batuque Nagd e Maracagrande, apresentados por ordem alfabética. Os grupos revelam-
se como agentes culturais e movimentos de resisténcia da cultura afro-brasileira, por
meio das vivéncias com as dancas, musicas e crencas. Os grupos resistem a falta de
politica publica municipal e estadual para produzir e manter vivo o maracatu como
cultura popular de matriz africana. Espera-se que o estudo possa ser objeto de
conhecimento para as aulas de Educacdo Fisica e que o estudo fortaleca a producdo de

conhecimento sobre politicas publicas culturais.

Palavras-chave: grupos de maracatu; cultura popular; cultura afro-brasileira; danca.



ABSTRACT

The research had the general objective of identifying Maracatu groups in the city of
Campina Grande-PB (percussion and/or dance). As for the specific objectives: to
understand the meanings and meanings of maracatu for the groups based on their
representatives, as well as to present forms of resistance by maracatu groups in Campina
Grande-PB. The relevance of the study is revealed in terms of giving visibility to
existing maracatu groups, so that people and institutions can learn about their activities,
at the same time, in which the study recognizes in them a historical collection and
memories of maracatu in Campina Grande-PB. The research, with a qualitative
approach, of the field research type, used a semi-structured interview as a collection
instrument. Four maracatu groups were mapped in Campina Grande. However, one of
them is not active, which is why it was not included in the research corpus. In this way,
the following Maracatu groups were identified: Baque Mulher, Batugque Nagd and
Maracagrande, presented in alphabetical order. The groups reveal themselves as cultural
agents and resistance movements of Afro-Brazilian culture, through experiences with
dances, music and beliefs. The groups resist the lack of municipal and state public
policy to produce and keep maracatu alive as a popular culture of African origin. It is
expected that the study can be an object of knowledge for Physical Education classes
and that the study will strengthen the production of knowledge about cultural public

policies.

Keywords: maracatu groups; popular culture; afro-brazilian culture; dance.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa surge de um interesse particular em estudar sobre os grupos de
Maracatu, atuantes em Campina Grande. Diante do encantamento pela beleza da
religiosa e a riqueza cultural, presentes nessa manifestagdo cultural, foi somado ao meu
processo de formacdo de professora de Educacdo Fisica, fortalecendo assim, o interesse
académico-cientifico pela tematica despertando para reflexdes acerca das dancas de
matrizes afro-brasileiras e afro-indigenas, através do componente curricular ‘Danga’.

Ainda que tais dancas estejam garantidas o trato de seu conhecimento na escola,
conforme a lei 11.645/08 que estabelece as diretrizes e bases da educacgéo nacional, para
incluir no curriculo oficial da rede de educagdo bésica a obrigatoriedade da historia e
cultura afro-brasileira e afro-indigena (Brasil, 2008), 0 maracatu, assim como, as demais
dancas de matrizes africanas e indigenas, sdo pouco exploradas nas escolas, onde o
racismo estrutural pode explicar tal realidade.

Recentemente, em 2018, a educacdo basica brasileira passou a ser norteada pela
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) — Ensino fundamental/Educacdo Fisica, em
que aponta na Unidade Temadtica ‘Dangas’, o objeto de conhecimento para o 3° ao 5°
ano, as dancas do Brasil e do mundo, dangas de matrizes africanas e indigenas.

De acordo com Lima (2018), as musicas e dancas brasileiras sao ricas, potentes e
presentes na construcdo de cultura popular brasileira. Para o autor, a musicalidade,
danca e religido conectadas por culturas e povos diversos (especialmente indigenas e
africanos) produziu o0 maracatu a partir da miscigenacdo que, para o autor essa fusdo
cultural “enriqueceu, contagiou e impregnou a populacdo brasileira através de ritmos
como o Maracatu e o Afoxé, de modo que, mesmo conhecendo ou ndo a origem e 0
culto a religido, as pessoas aprendem, dancam, cantam, tocam de modo a manter a
cultura brasileira” (p. 156)

O surgimento exato do Maracatu em Pernambuco € desconhecido. Porém,
estudos realizados, discutidos por Lima (2019), sdo consensuais na compreenséo de que
essa manifestacdo tenha feito parte das ceriménias de coroacdo de Reis do Congo no
século XVIII e XIX no pais. O autor faz uma critica a visdo hegemonica que os estudos
tratam sobre a origem do maracatu a partir das festas de coroacdo dos reis do Congo,
“como se estas fossem um ponto de origem para diversas manifestagdes culturais
existentes no pais” (p. 260), por considerar tal compreensdo uma perspectiva historica
linear.

Considerando os processos de distanciamentos de suas regides de origem, 0s
africanos que foram trazidos para ao Brasil despertaram para a necessidade de
ressocializacdo, de desenvolver medidas e manifestacbes que fortalecessem a
coletividade e propiciassem a comunicacdo entre os grupos. O Brasil ¢ multi,
pluricultural, portanto, suas as praticas culturais produzidas em diferentes tempos-
espacos é um processo hibrido que aglutina povos de lugares e origens diversas (Peixe,
1980).

A existéncia do maracatu, na cidade do Recife-PE, pode ser vivenciada pelas
ruas mais antigas do bairro do Recife antigo no entardecer dos domingos, onde grupos
de jovens, pelas esquinas, saem tocando alfaias e muitos grupos culturais incorporaram
as suas apresentacdes a batida do maracatu ou seu jeito de dancar, como afirmam
(Guillen; Lima, 2006).
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O Maracatu, reconhecido como patriménio cultural imaterial do Brasil, de baque
virado ou de baque solto, merece devido reconhecimento. Acompanhando sua dindmica
historica de antigas coroacOes, guerras e festejos, este festejo se reelaborou e trouxe a
tona diversas nagOes e importantes referéncias na musica popular brasileira como Lia de
Itamaracd, que € uma figura muito presente nas dancas de ciranda, sempre remetendo as
raizes culturais africanas, fazendo surgir novas nagdes, grupos e bandas no cenario
contemporaneo (IPHAN, 2008).

Essa reelaboracdo na verdade, se trata da ressignificacdo das tradicdes onde ha
um conjunto de significados, expectativas e comportamentos compartilhados por um
determinado grupo social, o qual facilita e ordena, limita e potencializa os intercdmbios
sociais, as producgdes simbolicas e materiais e as realizagdes individuais e coletivas
dentro de um marco espacial e temporal determinado. A cultura, portanto, é o resultado
da construcdo social, contingente as condi¢cGes materiais, sociais e espirituais que
dominam um espaco e um tempo. (Pérez Gomes, 1992, p. 17).

Nessa vivéncia de pesquisar 0 maracatu, fora observado que cidades paraibanas
e pernambucanas, como Jodo Pessoa (Centro Historico), Campina Grande (no Acude
Velho), Recife (Centro Historico), Nazaré da Mata (Comunidades), sdo reunidos e
realizam encontros ao som de tambores, alfaias, ganzares e xequerés, proporcionando
vivéncias singulares, cada um ao seu modo, aos integrantes, mas também, aos que
dancam e apreciam o cenario cultural destas cidades.

A pesquisa teve como objetivo geral identificar os grupos de Maracatu na cidade
de Campina Grande-PB (de percussdo e/ou danga). Quanto aos objetivos especificos:
compreender os sentidos e significados do maracatu para 0s grupos a partir de seus
representantes, bem como, apresentar formas de resisténcias dos grupos de maracatu
em Campina Grande-PB. Nesse contexto, o estudo apresenta as seguintes questdes de
estudo: Como surgiram grupos de maracatu, na cidade de Campina Grande-PB? Quais
os sentidos e significados do maracatu para os grupos? Qual o papel da danca na
vivéncia do maracatu. Assim surgiram os objetivos especificos

A relevancia da pesquisa inicialmente se trata da identificagdo e conhecimento
sobre os grupos de Maracatu, em Campina Grande-PB, no sentido de compreender o
sentido e significado de sua manifestacdo na cidade, além disso, o estudo torna-se um
registro relevante para a memoria do maracatu em Campina Grande-PB, ao mesmo
tempo em que da visibilidade aos grupos de maracatu existentes na cidade, de forma
que pessoas e instituicdes possam conhecer suas atividades, ao mesmo tempo, em que 0
estudo reconhece nos mesmos um acervo histdrico e de memdrias do maracatu nessa
cidade.

Outro destaque, € a relevancia desse estudo para a escola, dando voz e
visibilidade com sua publicacdo, para o trato das dancas de matrizes africanas, por
acreditar ser urgente reconhecer e abordar a contribuicdo dos povos africanos e dos
afrodescendentes na formagdo da sociedade brasileira, para a cultura do Brasil, através
de suas dancas afro-brasileiras, como conhecimento e heranga cultural de nossos
ancestrais, no sentido de valorizacdo da historia africana a partir dos grupos locais que
representam a cultura afro-brasileira.



2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Maracatu: histéria de resisténcia do nordeste brasileiro

O Maracatu é considerado uma manifestacdo cultural, popular e regional
composta por musica, danca e outros elementos culturais trazidos por escravizados do
continente africano. A palavra “Maracatu” possui origens nos termos “maraca”, que
significa um instrumento de percussao indigena, e “catu” que na lingua Tupi, significa
bom e/ou bonito. Foi durante o periodo do Brasil colénia no século XVIII, no estado de
Pernambuco mais precisamente na cidade de Nazaré da Mata, onde ficou conhecida
como a “Terra do Maracatu”. Em outras cidades, como Olinda e Recife, o Maracatu esta
presente por suas ruas, onde no carnaval, exalta-se essa manifestacdo dando maior
visibilidade a mesma, considerando o turismo (Pérez Gomes, 1992)

A Zona da Mata Norte, assim como muitas regides no Brasil, teve muitos
territorios invadidos para exploracdo da monocultura da cana-de-agucar e construcdo de
engenhos. Com isso, muitos dos cortadores da cana, negros e indigenas, foram
explorados como méo de obra escravizada, base do sistema colonial. No Inventario
Nacional de Referéncias Culturais do Maracatu de Baque Solto (2013), aponta que

0 maracatu de baque solto, também conhecido como maracatu rural ou de
orquestra, € um folguedo originado na regido da Zona da Mata Norte de
Pernambuco, e a partir dessa regido que se expande para outros lugares.
Nessa brincadeira existem figuras ou personagens, 0s quais representam
elementos culturais que resultam dos "cultos aos Orix&s, mestres do Catimbo
e caboclos da Jurema.

Os registros historicos de quais povos indigenas habitavam nesta regido
dificilmente sdo obtidos, considerando que muitos desses povos fugiram para os sertoes,
devido a invasdo de suas terras. Outro motivo para a dispersdo desses povos foi a
implantacdo das missBes religiosas catdlicas romanas. Esse fato é interpretado pelo
autor como resultado dos processos consequentes da colonizagcdo, aculturacao,
mesticagem e, sobretudo do movimento: dos povos originarios que sobreviveram e
foram viver na regido Nordeste e deixaram de falar suas linguas, para se preservarem,
fisica e culturalmente. Comecaram a se dizerem e se chamarem de caboclos. Estes
caboclos ja ndo falavam sua lingua em publico, e vinham se mesclando com outros
grupos, também desclassificados socialmente, como 0s negros e os brancos pobres
(Silva, 2011).

Acredita-se que na maioria dos estados do Nordeste brasileiro, existam conflitos
acerca dos folguedos de Maracatu, por essa razdo ao reconhecer tais conflitos, a
populag¢do nordestina considera esse movimento como uma “danca sufocante”, por
assim dizer, pela sua trajetoria de resisténcia e de tradicdo indigena e negra. Dessa
maneira, segundo Esteves (2017, p.118),

0 Maracatu de baque solto - para além da relacdo sinestésica de universo
sagrado e da trajetoria de violéncia fisica que acompanhou esta tradicdo —
parece ser “pesado” em outros sentidos. Ndo se compreende, enfim, que
algumas destas praticas e representacdes apontam para o fato de que esta
expressao esta relacionada a um contexto ritual, social e econdmico diferente
e possui um complexo sistema simbdlico, regimes de conhecimento, relacfes
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de reciprocidade, praticas, relagbes com o sagrado, formas de organizagéo,
dentre outros aspectos de algum modo ndo se adequam aos padrfes
hegemonicos aos quais procura-se interpreta-los e submeté-los.

Chaves (2018, p.53) trata que o maracatu de Baque Solto possui uma
diversidade de personagens: Mateus, Catirina ou Catita, a burra, e 0s caboclos no
entorno. Aborda ainda que o chamado miolo do Maracatu (parte que fica mais protegida
pelas trincheiras de caboclo) é constituido pela bandeira, a calunga, a corte, o palio, 0s
escravos e as baianas. Atras tem-se a presenca do terno e do mestre de apito. Porém,
destaca que tais personagens e elementos simbdlicos podem estar presente ou ausente,
dependendo de cada grupo.

Corroborando com a autora acima citada, o estudo de Jesus (2015), aponta que o
grupo Nacéo de Maracatu Pé de Elefante, do estado da Paraiba, traz em sua identidade
estética, representada nos cortejos a coroacdo dos Reis e Rainhas do congo, calungas,
catirinas, damas do passo, palios, escravos e brincantes. Os autores destacam que
mesmo havendo similaridades nas nacGes de Maracatu, cada grupo de maracatu ird
trazer sua singularidade, podendo ser no uso de instrumentos percussivos, bem como, na
movimentacao de seus brincantes e personagens.

O Maracatu € o sinal deixado do antigo sangue do negro, que acompanhava reis
de congo, eleitos pelos escravos para coroagdo nas igrejas e posterior batuque em
homenagem a padroeira dos pretos Nossa Senhora do Roséario (Real, 2014). Hoje, com
cardter sagrado, o cortejo dirigiu-se para o carnaval, convertendo 0s elementos
simbolicos da coroacéo do rei e da rainha. A rainha é uma referéncia a Nzinga Nbandi
(cujo nome de batismo brasileiro € Ana de Souza), que era uma célebre rainha de congo
que junto as suas duas irmas, combateram os colonizadores portugueses (Silva, 2016).

Na Paraiba, existe a Nacdo de Maracatu Pé de Elefante teatraliza em suas
apresentacgdes e cortejos com representacdes de coroagdo dos Reis e Rainhas
do congo, com calungas, catirinas, damas do passo, palios, escravos e
brincantes. Apesar da semelhanca em comum em todas as nagdes de
Maracatu, cada grupo guarda suas particularidades, que podem ser em
instrumentos percussivos ou na movimentagdo de seus brincantes e
personagens. (Jesus, 2015, p. 9)

O momento de performance de Maracatu funciona como uma forma de
resisténcia da cultura negra e essa reafirmacdo da identidade negra ocorre de diversas
formas através de estandartes e roupas. Em Pernambuco, os brincantes de Maracatu
saem para festejos sem pinturas faciais porque a questdo do ser negro nédo € ter somente
a pele do rosto escurecida, mas sim de carregar no intimo de tudo aquilo que esta e é
relacionado com o sentimento e as atitudes psicoldgicas e valores do negro. Ja na
Paraiba, o culto ao Maracatu é diferente, porque alguns dos grupos que existem no
estado — sejam eles de cultura popular ou de batuque -, utilizam o método de pintura
facial para mostrar e repassar toda a questdo de ancestralidade e descendéncia de
pessoas negras e indigenas.

Nas manifestacdes de Maracatu participam vérias pessoas de diferentes géneros
e idades, de diferentes bairros das cidades de Jodo Pessoa e Campina Grande. J& em
termos de nimeros de participantes, depende de cada grupo e das condi¢es financeiras
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deles, pois exige ter um financiamento para poder assegurar as despesas. Ha alguns
grupos que chegam a ter em media de cem a duzentos participantes no desfile de
carnaval, o que demostra a grande repercussdo do Maracatu no estado da Paraiba, ou
seja, houve um alcance de maior visibilidade cultural e artistica voltada totalmente para
0S grupos que desfilaram.

2.1.1 Maracatu Nacéo e Rural

De acordo com Pérez Gomez (1992), a cultura se constitui como um conjunto de
significados, expectativas e comportamentos compartilhados por um determinado grupo
social, o qual facilita e ordena, limita e potencializa os intercambios sociais, as
producdes simbdlicas e materiais e as realizagdes individuais e coletivas dentro de um
marco espacial e temporal determinado. A cultura, portanto, é o resultado da construcao
social, contingente as condi¢cdes materiais, sociais e espirituais que dominam um espago
e um tempo.

N&o ha registro especifico sobre o inicio do maracatu, mas especula-se que tenha
surgido no ano de 1711, em Pernambuco. O Maracatu Nagdo Elefante é um dos mais
antigos, fundado em Recife no ano de 1800, ele foi criado e fundado por Manuel
Santiago, que foi reconhecido pela sua luta de combate a escraviddo, e deu esse nome
para a Nacdo como uma forma de homenagear o animal que, para os adeptos do
candomblé, € protegido por Oxal&, um orixa associado a criacdo do mundo e da espécie
humana.(Jesus, 2015).

Um conceito importante sobre o maracatu € o conceito de nagdo, ou seja,
“nacdo” era uma palavra utilizada por traficantes de escravos no contexto de pais ou
reino, era utilizada ao se referir ao um grupo populacional pertencente a uma regiéo que
possuisse uma identidade coletiva na Africa Ocidental, os grupos ou nacdes
participavam para abrilhantar as festas da coroacéo, utilizando instrumentos préprios e
entoando cancdes africanas ou africanizadas (Pereira, 2015).

E importante ressaltar que, o Maracatu Nacdo, também conhecido como
maracatu de baque virado, é uma manifestacdo artistica da cultura popular e
carnavalesca que da Regido Metropolitana do Recife em que um cortejo real desfila
pelas ruas, acompanhado de um conjunto musical percussivo. (Lima, 2014 apud Lima
2019). O Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), compreende
que o valor patrimonial do Maracatu Nagdo reside em sua capacidade de comunicar
elementos da cultura brasileira e carregar elementos essenciais para a memoria, a
identidade e a formacgdo da populacdo afro-brasileira. Entendido como uma forma de
expressdao que congrega relacbes comunitarias, o Maracatu Nacdo permite o
compartilhamento de praticas, memdrias e fortes vinculos com o sagrado, evidenciadas
por meio da relagdo desses grupos com os orixas e a Jurema Sagrada®, podendo ainda
remontar as antigas coroacgdes de reis e rainhas congo.

O maracatu-nagéo pode ser definido como uma manifestacdo cultural dotada de
elementos diversos. Dispde de danca, canto, fantasias e estilo musical préprio. Uma

1 Jurema Sagrada: Religido afro-indigena brasileira, que dispde da bebida feita da folha de Jurema
para rituais que conectam o ser humano com seus ancestrais e/ou antepassados.
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melhor definicdo pode ser tomada pelo aspecto de que a palavra ‘maracatu’ serve tanto
para nomear a musica feita por essa manifestacdo, bem como para a danca e o cortejo
propriamente dito. (Inventario Nacional de Referéncias Culturais do Maracatu Nacao,
2013)

Viana (2000), trata que o Maracatu de Baque Virado ou Maracatu Nacdo, € uma
manifestacdo popular da cultura brasileira, urbana, de forte cunho religioso e de origem
escrava, sob a qual os escravos trazidos da Africa, na tentativa de manter suas origens
religiosas, realizavam seus cultos e ceriménias. Tornou-se uma cultura popular de
resisténcia afrodescendente, surgida no final do século XIX, sendo ainda hoje uma
manifestacdo que reconhece na Musica o principal veiculo de comunicacéo da historia
oral brasileira. Além disso, é o tipo mais antigo e se caracteriza pela representacéo de
um cortejo real junto a um grupo percussivo. Elementos méagicos e religiosos da cultura
pernambucana compdem esse tipo de maracatu. ReligiGes de terreiro, como candomblé
2, jurema e umbanda®, estdo relacionadas a essa expressio. O sentido das nagdes se
refere a forma como os escravizados se organizavam ou eram organizados pelas
autoridades coloniais. O nome da nacdo possui relacdo com a procedéncia de seus
membros, por exemplo, a na¢do cabinda e angola.

Os cortejos do Maracatu Nacdo apresentam uma maneira de refletir as antigas
cortes africanas. Ao serem vendidos como escravos, 0S negros trouxeram para o Brasil
suas raizes. O maracatu, portanto, reune elementos ndo s6 da cultura africana, bem
como portuguesa e indigena. Segundo Mendonga (2019), os personagens de destaque
sd0 o rei e a rainha, representando a nobreza da nagéo e o cortejo € composto por uma
bandeira ou estandarte, com o nome da nacdo, abrindo alas. A dama do pago, que
carrega a calunga, segue logo atrés, representando todas as entidades espirituais do
grupo. E atras delas segues as yabas, chamadas popularmente de baianas e, além delas,
seguem em cada lado as catirinas (escravas), normalmente jovens, usando vestidos de
chitdo.

O Maracatu de Baque Solto € uma expressao cultural também conhecida por
Maracatu de orquestra, de trombone, de baque singelo ou Maracatu Rural. E uma
brincadeira popular e compde-se por danga, musica e poesia, e estd associado ao ciclo
canavieiro da Zona da Mata Norte de Pernambuco, especialmente e as areas sob sua
influéncia cultural, seu movimento coreogréfico surge uma danga que evoca o0 combate,
e a0 mesmo tempo relembra 0os movimentos dos trabalhadores nos canaviais.

Para Real (1967) apud Lima (2019), entre todos os folguedos que percorrem as
ruas do Recife e os morros e corregos do subdrbio, em época de carnaval, um dos mais
emblematicos é o Maracatu Rural, também denominado de Maracatu de orquestra ou
Maracatu de Baque-Solto. De todos estes folguedos tém sido, ndo somente 0 menos
estudado, como também o menos compreendido. E até estranha a sua existéncia no
Recife, durante varias décadas, numa penumbra de mistério, quase desinteresse por
parte de alguns e critica violenta por parte de outros. A autora ainda atribui o

2 Candomblé: Religido afro-brasileira que cultua os orixas e os reverencia por meios das dancas,
oferendas e cantos.

3 Umbanda: Religido afro-brasileira que tem 3 conceitos fundamentais: Luz, Caridade e Amor. Suas
crencgas tém elementos de varias religiGes como candomblé, espiritismo e catolicismo.
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surgimento dos maracatus de baque solto ao entrelacamento de elementos de folguedos
populares (pastoril e baianas, cavalo-marinho, caboclinhos e folia de Reis), iniciados
pelo interior Pernambucano, e posteriormente na cidade do Recife.

Se 0 maracatu, prestes a extinguir-se pelo seu arrefecimento, uma vez que
ndo existem mais africanos, e os seus descendentes procuram de preferéncia
imitar a sociedade da gente branca, celebrando as suas festas intimas com
reunides dancantes segundo os moldes usados; se 0 maracatu, portanto, ja
rareando, modestamente aparece somente nas folias carnavalescas, e bem
préxima ainda, em que se exibia em nimero avultado, mais ou menos bem
organizados, ostentando mesmo alguns aparatos, as galas e com um luxo tal
que 0 seu arranjo complexo representava, relativamente, avultada quantia. A
tradicdo, enquanto conceito, ndo pode ser vista distante de quem a faz,
imutavel e cristalizada para servir de guia aos homens e mulheres que fazem
e refazem os seus costumes, adaptando-os em meio as dificuldades.” (Costa,
1974 apud Lima, 2019, p. 216)

O Maracatu Rural € constituido, predominantemente, por trabalhadores rurais,
pessoas simples, que usam de suas mdos na lavoura da terra, da cana-de-acucar e
também as utilizam para bordar suas vestimentas do caboclo e enfeitar guiadas, relhos e
chapéus. De forma, a fazer e viver a cultura. Entre os diversos personagens de Maracatu
temos o arreiamd, que € o indio do maracatu, tem as penas dos passaros para mostrar a
sua ligacdo com a natureza, trata Vicente (2015). De acordo com Medeiros (2015), o
maracatu rural significa para seus integrantes uma heranga secular de descendéncia de
ex-escravos indigena, conhecidos como caboclos, da qual se orgulham. Para eles, essa
manifestagdo cultural € uma visdo do mundo canavieiro e um produto da luta de classes
existentes em Pernambuco. Para o autor, 0 maracatu rural vem transformando-se mais
numa experiéncia turistica do que uma manifestacdo espontanea.

Além desse personagem, alguns maracatus rurais também contam com rei, rai-
nha e princesas: uma corte, que retrata a influéncia europeia. J4 a dama de passo, que
caminha na frente, leva uma boneca negra: a calunga, uma protetora, ligada ao candom-
blé, uma religido de origem africana, e por fim, tem a catita que é sempre interpretada
por um homem fantasiado de mulher.

2.1.2 A religiosidade no Maracatu: a danca e a musica.

O maracatu foi apresentado pelos negros escravizados que vieram do continente
africano, durante o periodo de invasdo do pais que, segundo Afonso (2013), dentre as
diferentes tradi¢Ges culturais de pluralidades étnicas trazidas para o Brasil, uma delas
foi parte da cultura do Congo na coroacdo dos reis e rainhas, através de dancas e refe-
renciando a religiosidade, as guerras e as festas da coletividade. Posteriormente, passou
a configurar-se um distanciamento de préaticas originarias, da tradi¢do das coroag6es do
Congo e surgindo uma miscigenacao de elementos culturais diferentes.

Segundo Cavalcanti (2008), o maracatu € religiosidade em esséncia, pois ele
emerge do candomblé, nascendo e pertencendo nos/aos terreiros. Dai, a proximidade ou
pertencimento da sede dos grupos de Maracatu, principalmente os de Pernambuco, nos
terreiros de Candomblé e/ou Umbanda. Essa caracteristica da ao movimento a marca do
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axé* e resisténcia, considerando as repressoes as religides afro-brasileiras e indigenas na
historia do Brasil, onde perseguicdes ainda ndo sdo atuais e nao se extinguiram, infeliz-
mente. A dimensdo da espiritualidade esta imbricada a manifestagdo do maracatu e per-
tencente as religides de matriz africana. O sobrenatural estd presente nessas religiGes,
em que entidades protetoras sdo invocadas nos rituais de Umbanda e Candomble. O
sentido/significado é trazer aos brincantes do Maracatu sucesso em suas andangas. Por
exemplo, a boneca é calcada, ou seja, é consagrada, batizada com rezas e defumadores e
caboclos desfilam atuados. Dessa forma, sdo protegidos pelo culto & jurema ou seme-
Ihantes.

Afirma Peixe (1914) apud Lima (2019), que bague é sindbnimo de toque onde
nos Maracatus-nagdo ou tradicionais da-se os nomes de “toque virado ou baque virado”,
ja nos Maracatus-rurais ocorre os chamados “toques ou baques soltos”. Até esse ponto
ja se pode afirmar que existem vérias diferencas entre os dois tipos de maracatu, além
da localizacdo e vestimentas, os elementos que os compdem sdo basicamente o0s instru-
mentos e as letras das musicas ou loas, como geralmente sdo chamadas (um tipo tem
mais preferéncia para toques de orixas e outro para caboclos e mestres).

Para Lélis (2004), o Maracatu nacdo ou de baque virado ¢ ligado ao Candomblé
e aos orixas. As ialorixas e/ou maes de santo sdo mulheres, liderangas na comunidade
onde vivem. Destaca a autora, a complexidade dos elementos sagrados que compdem a
tradicdo do maracatu nacdo. A calunga, boneca que marca os cortejos de maracatu na-
¢do, sempre consagrada, possui conexdo e significados da ancestralidade negra.

Para essa autora, a danca esta atrelada a religiosidade e a ancestralidade nas
memorias de povos indigenas, quilombolas, que mantém as tradi¢des e compreendem as
memorias como sabedoria. De um modo geral, os cortejos e desfiles das nacGes,
possuem mesmos fundamentos. Porém, os cortejos atuais apresentam diversificam
quantitativamente figuras, quando uma nacgédo ou grupo de Maracatu durante os desfiles
na avenida. O baque vem na frente, estaciona em frente aos jurados e 0 cortejo passa.
Sendo esta a representacdo dos manifestantes de maracatu, considerando como um sinal
de respeito e devocao aos ancestrais (escravos, baianas e a corte real).

Geralmente a danga, vem nas alas de escravos e catirinas do desfile, suas vestes
sdo de escravos trabalhadores de lavouras, escravas domésticas, e desenvolvem uma
coreografia com passos de danca afro-brasileira. Uma outra ala é a dos caboclos, que
geralmente se vestem como indigenas e carregam arco e flecha nas maos. Em versoes
atuais, os caboclos movimentam-se em dancas prdprias de caboclinhos (outra
manifestacdo cultural e popular de Pernambuco), trazendo também sentidos espirituais
e religiosas.

As damas do passo sdo figuras emblematicas de ancestralidade e religiosidade.
Suas calungas ou bonecas sdo parte da tradigdo. Acredita-se que a boneca posta nas
maos dangantes atrai fluidos positivos do universo e expandindo-os aos integrantes do
cortejo. Dai, a boneca ficar indo e voltando no cortejo, como um personagem dancante
livre de coreografias. Segundo Mendonga (2019), a danca traz a tradicdo de ser
conduzida por trés calungas, bonecas negras, feitas em madeiras, com vestimentas

4  Axé: Equivale ao “amém” utilizado na religido cristd. Neste caso, o axé pode ser representado pelas
energias espirituais.
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elaboradas e sdo carregadas pelas baianas. No maracatu elefante, as bonecas recebem o
nome de Dona Leopoldina, Dom Luis e Dona Emilia, representando respectivamente
lansd, Xangd e Oxum. °

O maracatu é formado pela musica popular brasileira, movimentos dancgantes e
elementos de referéncia a cultos religiosos. Os figurinos utilizados pelos praticantes
remetem as culturas africana, indigena e portuguesa. A manifestacdo se diferencia em
dois tipos de celebracdo, sendo eles o maracatu nagdo ou de baque virado e 0 maracatu
rural ou de baque solto.

O mestre do Maracatu Encanto da Alegria, Anderson Santos (2018), enfatiza que
a dimenséo da religiosidade deve estar presente nas loas®, figurinos e personagens. Ge-
ralmente os grupos de Nacgdo fazem uma preparacdo antes de suas apresentacdes, ceri-
monias religiosas, restritas aos simpatizantes, frequentadores ou iniciados da religiéo,
que fazem suas oferendas e obrigacOes para as trés alfaias mestras e para as calungas
que, por sua vez, sdo banhadas com ervas. Varios dos temas das cantorias possuem ele-
mentos de exaltacdo religiosa. Instrumentos como o Gongué, Agbé, Alfaia, Timbal,
Caixa e Ganzar’s3o dotados de elemento sagrado. O simbolismo do gongué é executar
toques sacramentais em terreiros. O agbé ou xequeré, em forma de cabaga, revela o som
do afoxé. As alfaias, utilizadas em maracatu do baque virado tém funcdo semelhante aos
surdos. O timbal tem atribuicdo no terreiro de chamar os santos em terra. A caixa de
guerra, instrumento muito utilizado em bandas marciais e movimentos militares, passou
a compor o samba e 0 maracatu para puxar 0 som das alfaias. O ganzar ou mineiro tem
origem no som feito pelo aghé, mas sua tocada é mais rapida.

5 lansd, Xangd e Oxum: Orixas cultuados no Camdomblé e na Umbanda que podem representar o
fogo, o ar e as aguas doces.

6 Loas: Para brincantes e manifestantes de Maracatu esse termo € utilizado para o ressignificar as
palavras: musicas e letras.

7 Gongué, Agbé, Alfaia, Timbal, Caixa e Ganzar: Instrumentos percussivos fundamentais para o
Maracatu-Nacao.
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3 MATERIAIS E METODOS

3.1 Caracterizacao da Pesquisa

A pesquisa, de natureza qualitativa, caracterizou-se como sendo uma pesquisa de
campo, uma vez que, conforme Gonsalvez (2001, p. 67), esse tipo de pesquisa pretende
buscar a informacdo diretamente com a populacdo pesquisada, entdo ela exige do
pesquisador um encontro com o grupo pesquisado. Dessa forma, a adequacao por este
tipo de pesquisa se da na possibilidade, junto aos grupos pesquisados, de compreender
os diversos aspectos que circundam a vivéncia do maracatu, em Campina Grande-PB,
de forma a obter informacdes e/ou conhecimentos acerca de um problema e descobrir

novos fenbmenos e suas relagoes.

A escolha por este método de pesquisa se justifica, sobretudo, pela necessidade
de investigar e entender os grupos de Maracatu, em Campina Grande, que tragam a
danca e as principais representacdes que constituem a memoria deste movimento
cultural, em Campina Grande. Porém, na cidade Campina Grande ndo é comum grupos
de maracatu como os de quadrilha, por exemplo. Nesse sentido, a pesquisa recorrera a
técnica snowball (bola de neve) para acessar 0s brincantes/dancantes/grupos de
maracatu em Campina Grande-PB. Essa técnica de amostragem, de acordo com Vinuto
(2014), é utilizada quando pessoas ou grupos sao dificeis de serem estudados ou

acessados ou ainda quando ndo se tem conhecimento do universo da pesquisa.

3.1.1 Populagéo e amostra

A populacdo alvo deste estudo foi constituida pelos grupos de Maracatu de
percussdo e/ou danca com representacdes de cortejo existente em Campina Grande.
Considerando a amostragem pela técnica bola de neve, a amostra foi definida pelas
indicacdes dos pares dos brincantes e dangantes do maracatu, em diferentes atribuicoes
na vivéncia com o maracatu (coordenadores e/ou diretores, integrantes de cada grupo

identificado pelo estudo).

Como trata Vinuto (2014), a técnica de amostragem denominada bola de neve na
pesquisa qualitativa é considerada uma forma nao probabilistica que se utiliza de redes

de referéncia, indicagdes e pares para constituir-se. A amostra em bola de neve tem sido



17

bastante utilizada em pesquisas qualitativas, considerando seu acesso a populacbes

pouco conhecidas ou de maior complexidade para acessar.

3.1.2 Critérios de inclusao e exclusao

Maiores de 18 anos de idade, que atuam ou atuaram em grupo de Maracatu, seja
dancante, percussionista, outras atribuicdes no Grupo. Critérios de exclusdo:
representantes de grupos de maracatu pertencentes a outras cidades da Paraiba, grupos
desfeitos e discordancia com os termos éticos da pesquisa.

3.1.2.1 Instrumento de producéo de dados

O instrumento de coleta foi a entrevista semi-estruturada gravada e realizada
com os participantes da pesquisa na presenca de um dos pesquisadores. A escolha desse
tipo de entrevista justifica-se pelas questfes de politicas, histérias e religiosidade, com a
possibilidade de o participante trazer dados relevantes para a pesquisa, com narrativas
que ndo foram indagadas pelo entrevistador. Portanto, a entrevista semi-estruturada
caracteriza-se pela organizacdo aberta e flexivel de um conjunto de perguntas
registradas pelo entrevistador/pesquisador. As imagens presentes na pesquisa podem ser
encontradas em acervos de midia digital de todos os grupos, mas também foram

autorizadas pelos participantes da pesquisa.

As imagens presentes no estudo foram cedidas pelos participantes representantes
dos grupos e/ou retiradas do perfil pablico (has redes sociais) de cada grupo de

maracatu.

3.2.1.1 Procedimento de coleta de dados

O inicio da coleta de dados teve como ponto de partida o Grupo de Maracatu
Baque Mulher, considerando a acessibilidade. Membros deste grupo indicaram nomes
de pessoas e grupos que vivenciam o maracatu em seu cotidiano, em Campina Grande-
PB. Com base na técnica bola de neve, a pesquisa mapeou, pela rede de grupos/pessoas,
0s grupos de maracatu, até que 0s nomes de pessoas e grupos comecgassem a se repetir

entre as referéncias indicadas pelos pares, sinalizando assim, o corte amostral.
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Em cada identificacdo de grupos de maracatu buscou-se referéncia de outros
nomes relevantes, representativos do grupo, bem como, informagdes para contato
(telefone, endereco, local de encontro de vivéncia do maracatu). Em cada contato
realizado buscou-se agendar a entrevista de acordo com a disponibilidade do

participante da pesquisa.

Antes de iniciar a entrevista, a pesquisadora apresentou os termos para obtencgéo
de assinatura do participante. A entrevista foi gravada e realizada no local e horario de
preferéncia do entrevistado(a). O entrevistador realizou a entrevista num espagco sem
transito de pessoas, evitando barulhos proximos, para garantir uma boa captura da voz
do entrevistado. Ao final, o pesquisador disponibilizou aos participantes a entrevista,

digitada, na integra e ipsis litteris, para dar ciéncia e obter a autorizacao do que foi dito.

3.2.1.1.1 Processamento e analise de dados

12 etapa: Consistiu na transcricdo das entrevistas ipsis litteris, sem quaisquer
corregdes de prondncia, concordancia nominal ou verbal. Foram atribuidos nomes
ficticios para identificar aos dados captados pela entrevista e se referir ao participante na

pesquisa.

2% etapa: Foram identificadas e organizadas as categorias tematicas a partir do
roteiro de entrevista. As categorias sdo 0s eixos centrais investigados pela pesquisa.
Nessa fase, destacam-se narrativas expressivas, contundentes dos participantes, no

sentido de dar énfase a questdo a ser refletida.

3% etapa: A analise e interpretacdo dos dados consistiram na busca de respostas
as problematicas e responder aos objetivos da pesquisa. Nessa fase, recorre-se aos
estudos ja realizados, bem como, a leitura critica do pesquisador tanto para os dados

obtidos como para 0s seus interlocutores.

3.2.1.1.1.1 Aspectos éticos

O estudo baseou-se na legislacdo vigente, de forma que foi submetido e

apreciado pelo Comité de Etica de Pesquisa. Considerando as normas e diretrizes
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oriundas das resolucdes de numeros 466, 510 e 001 da CONEP/CNS/MS (2012, 2015 e
2013), e das demais normas complementares e orientacOes para pesquisas com seres
humanos, sob o nimero do CCAE 69553423.0.0000.5187.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

A etapa de apresentacdo e discussdo dos dados da pesquisa estd organizada em
categorias tematicas, contendo subcategorias definidas a priori.

Foram mapeados quatro grupos de maracatu em Campina Grande. No entanto,
um deles ndo esta ativo, por isso ndo compde o corpus da pesquisa. Dessa forma, foram
identificados os seguintes grupos de Maracatu: Baque Mulher, Batuque Nagb e
Maracagrande, apresentados por ordem alfabética.

Dentre os participantes, nomeados de Batuqueiros utilizando-se da expressao
dada aos brincantes de Maracatu, dois sdo do sexo masculino e uma do sexo feminino,
com média de idade entre 21 anos a 40 anos de idade.

Percebe-se algo que persiste no Brasil, estados e municipios, considerando as
narrativas dos participantes dos grupos de Maracatu. Especificamente do Baque Mulher
e Batuque Nagd, a auséncia de politicas publicas de Estado para garantir a producéo, a
continuidade e manutencdo dos bens culturais, especialmente os da cultura popular,
como € o caso dos grupos de Maracatu. A diferenca, nesse quesito, entre os dois grupos
seria 0 apoio e auxilio de érgdos pois o Batuque Nagb recebe apoio da Associacdo de
Juventudes, Cultura e Cidadania (AJURCC). O grupo foi fundado em 2017 e no inicio
sO tinha auxilio e apoio do grupo Maracagrande, ja que seu fundador era um dos

membros do grupo.

4.1 Memodrias de Grupos de Maracatu em Campina Grande

Baque Mulher

E um grupo de maracatu integrado apenas por mulheres, na faixa etaria entre 18
e 32 anos, independentemente de classe soOcio-econ6mica, orientagdo sexual ou
religiosidade, de acordo com a Batuqueira &1 do estudo. Fundado, pela Mestra Joana
Cavalcanti, o Baque Mulher é definido pela entrevistada como um movimento de
empoderamento feminino, criado na cidade de Recife — PE, desde o ano de 2008. Esse
grupo chegou em Campina Grande — PB no final do ano de 2021, trazido por Cristina

8  Nome dado aos integrantes de grupos de maracatu/percussao.
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(ou também conhecida como Tia Cris), primeira diretora e coordenadora da filial da
cidade. O grupo tem a Nacdo de Maracatu Encanto do Pina como representacéo,
religiosa, artistica e cultural, dentro do Baque Mulher essa nacéo é representada com as
loas e suas mengdes as yabds: Yemonja e Ostn “Chegou meu Baque que vem 14 do
Pina, trazendo a for¢a de Mae Yemonja” que sdo as orixds mais “cultuadas’ por esta
nacdo. “Movimento social formado apenas e para mulheres, sejam elas cis ou trans.
Mulheres entre 18 e 32 anos podem ingressar no grupo, sejam elas de comunidades,

periferias ou estudantes ” (Batuqueira 1).

De acordo com a Batuqueira 1, o Baque Mulher, para a formagdo inicial, em
Campina Grande, convidou mulheres que j& tinham experiéncia em percussdo. Depois,
foram acontecendo oficinas e chamadas para novas integrantes nas redes sociais.
Atualmente, a filial de Campina Grande conta com a colaboracdo e participacdo de 22

mulheres batuqueiras ativas e 9 inativas.

Imagem 1 — Fundadora da Filial do Baque Imagem 2 — Atual Coordenadora do Baque
Mulher Campina Grande: Cristina Mulher Campina Grande: Cecilia

Fonte: Acervo de midias digitais do Fonte: Acervo de midias digitais do grupo
grupo

Batuque Nagb

O Grupo surgiu no ano de 2017 na cidade de Campina Grande — PB, através do
diretor e fundador José Luan da Costa Medeiros, apenas com alguns instrumentos
percussivos e integrantes que participavam de outros grupos da cidade. Os primeiros
encontros aconteciam no bairro Bodocongd (préximo ao acgude) e eram realizadas

oficinas para aprender outros ritmos além do Maracatu como, coco de roda, samba e
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ciranda, até que se afunilou e ficou conhecido apenas como um grupo de percussao em
Maracatu. Atualmente o grupo conta com a participacdo ativa de 35 batuqueiros e
batuqueiras e 7 participantes inativos.

Assim como o restante dos grupos de Maracatu da cidade, 0 grupo ndo é uma
nacdo, mas tem alguns ideais da Nacdo Nagd (origem iorubd). O grupo acolhe e é
composto por pessoas de varios bairros e comunidades diferentes da cidade, estudantes

e dancgarinos populares.

Imagem 3 — Diretor e Fundador do Imagem 4 — Coordenador e Diretor do grupo em seu
grupo Batuque Nag6: Luan aniversario: Danilo e Luan

Fonte: Acervo de midias digitais do grupo.
Fonte: Acervo de midias digitais do

grupo

Maracagrande

O grupo surgiu no dia 20 de novembro de 2009, com a ideia que iria se tornar
um baluarte de resisténcia cultural afro-indigena brasileira na cidade de Campina
Grande. O objetivo principal no surgimento era montar um grupo de percussdo para
difundir a cultura afro-indigena, que, mesmo sem apoio de muitos percussionistas
recebeu um grande apoio por parte de seus amigos(as), a compra de instrumentos para o
grupo na época foi feita apds a inscri¢ao e aprovagao no edital “Prémio Mais Cultura no

Semiérido. Desse dia em diante, 0 grupo se mantém na tarefa de tornar a Rainha da
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Borborema um local cada vez mais diversos, exaltando nao apenas a cultura afro, como
também erguendo o0 nome dos povos nativos da regido. Atualmente, o grupo conta com

20 participantes e batuqueiros ativos.

Imagem 6 - Diretor e coordenador atual do

Imagem 5 — Batuque na Praca da Bandeira .
g q ¢ Maracagrande: Thiago Tarta

Fonte: Acervo de Midias digitais do grupo. Fonte: Acervo de Midias Digitais do grupo.

4.1.1 Percussdo, Dancas e Religiosidade

Os resultados desta categoria tematica foram reunidos pelas subcategorias
definidas a priori pelo estudo. S&o elas 1. percussdo e musicalidade, dancas e seus

estilos associados e a dimensao da religiosidade.

No Baque Mulher existe uma &rea percussiva e a ala de danga ainda em
processo de organizacdo e formacdo. Como o Maracatu é uma tradicdo que vem de
dentro dos terreiros, entdo o outro estilo de danca que € utilizado séo as dancas de orixas
e dancas afro. Para a Batuqueira do Baque Mulher, sabe-se que o Maracatu esta
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vinculado a religido de matriz africana. No entanto, afirma que as mulheres que
integram 0 grupo ndo possuem a obrigacdo de seguir a essa matriz religiosa, porém
destaca a necessidade de respeitar e entender 0 movimento e a relagdo do mesmo com a

religido da cultura afro-brasileira.

Imagem 7 — Percussdo Baque Mulher e Intervencdo
popular.

Fonte: Acervo de midias digitais do Bague Mulher

A forma como a mestra escolheu para representar o grupo de forma religiosa e
guerreira foi a de usar as Orixas: Oya, Oba, Oxum e Yemanjd, isso reflete muito nas
alas de danca do grupo também, que além dos passos comuns de Maracatu, também

serdo utilizados os passos de danca comumente utilizados pelos orixas nas casas de axé.

Imagem 8 — Primeira oficina de Danca do Batugue Nagb

Fonte: Acervo digital Batuque Nagd



25

No Batuque Nago, existe uma ala inteiramente para voltada para percussdo, a ala
de danca estava em processo de formacéo e foi inaugurada durante a abertura de Sao
Jodo da cidade. Para o Batuqueiro 2, a ideia no inicio era um laboratério de ritmos.
Atualmente o grupo s6 tem e apresenta um estilo de danca, que é a danca de cultuado
em terreiros e a danca afro, mas temos planos de colocar também o coco de roda e

samba de roda, além do Maracatu, como mostra a imagem.

No Batuque Nag6, o acolhimento dos mais distintos publicos para participar do
grupo requer deste que “respeite a nossa tradicdo, manifestacdo e religiosidade”
(Batuqueiro 2). Para ele, o grupo tem ideais de terreiros, no entanto, seus integrantes
ndo possuem a obrigatoriedade de estar vinculados, “ndo ha prerrogativas de crengas, a
Unica coisa que o grupo presa ¢ o respeito pela diversidade”. Observa-se 0 acolhimento
as pessoas com diferentes credos e religiGes, por parte do participante do estudo. No
entanto, a intolerdncia as religides de matrizes africanas ainda ¢ uma realidade no
Brasil, considerando o discurso imperativo das religides com base no cristianismo e

eurocentrismo.

A estética do grupo é interligada ao culto loruba %e ao grupo étnico africano
nag6'®, que tiveram um impacto significativo na cultura brasileira e trouxeram suas
tradicdes religiosas, musicas, culinarias e técnicas de artesanato. O grupo Batugue Nagd
utiliza de representacdes caracteristicas desses povos em suas loas (musicas), ao usarem
guias simbdlicas, vestes brancas comuns de serem vistas por povos de terreiro e a

utilizacdo de acessorios como turbantes ou panos de cabec¢a, como destaca a imagem 9.

9  Culto loruba: Configura-se como uma cultura significativa do Continente Africano, que se alastrou
ao longo do Rio Niger.

10 Nagd: Significa aquele que cultua os orixas.
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Imagem 9 - Primeira apresenta¢do com danga do Batuque Nago

Fonte: Acervo digital do Batuque Nago

No Maracagrande ndo existe uma ala de danga ou um planejamento futuro
para que ela aconteca, 0s batuqueiros apenas se retnem e quando fazem suas
apresentacdes e cortejos quem quiser dancar danga ou chama um determinado grupo de

cultura popular da cidade.

Segundo o Batuqueiro 3, da mesma forma que quem integrar no grupo “queira
tocar tambor e fazer barulho” também podera ser bem-vindo para levar novas ideias ao
grupo e se forem aprovadas por todos os integrantes podera ser realizada. Quanto aos
estilos de percussdo que este grupo toca varia muito, ja que se trata de um grupo
percussivo afro-indigena brasileiro, ou seja, podem ser escutados e dangados coco
batido, coco de roda, ciranda, maracatu, entre outros.

Imagem 10 — Aniversario de nove anos do Maracagrande

Fonte: Acervo digital Maracagrande
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Percebe-se com o estudo, que a dimenséo da religiosidade em Campina Grande,
possui grande resisténcia a religido de Candomblé, Umbanda e Jurema. Para o
participante do estudo, isso deve-se a sua origem e heranga de povos pretos,
descendentes de escravos, de quilombolas, pela singularidade do rito com batugques que
se diferenciam dos ritos do cristianismo. Enfatiza ainda que as religides de matriz
africana sdo importantes para formar o Maracatu, pois é a forma como 0s ancestrais
desses povos encontraram de chamar a atencdo do publico para ocuparem seus lugares

enguanto cidadéos e enquanto brincantes culturais.

Nas trés representacOes dos grupos de maracatu foi recorrente o acolhimento de
todas as pessoas, independetemente de cor e religido para integrar cada grupo, desde
que o respeito esteja presente. Outra recorréncia a destacar € a intolerancia religiosa e o
racismo. Nesse sentido, o estudo aponta a urgéncia do trato do conhecimento do
maracatu e outras de matriz africana, considerando a lei 11.645/08 que determina, no
sentido de que as escolas e as aulas de Educacdo Fisica ao abordar as dangas de matrizes
africanas, por exemplo, ndo significa que estejam cultuando as religides desta matriz,
mas promovendo 0 acesso legitimo deste conhecimento como saber histérico-social-
cultural constituinte das praticas corporais de matrizes africanas. A compreensdo de
estudantes e toda comunidade escolar de seus sentidos e significados sdcio-culturais
pode contribuir para desconstrucdo de estigmas e preconceitos voltados a cultura de
matriz africana (dancas e religifes). Portanto, explorar a dimensdo do conhecimento
‘constru¢do de valores’ para que o respeito as dancas e religioes de matriz africana € um
fazer docente e escolar potente para a extin¢do de préaticas excludentes, racistas e de

intolerancia religiosa nas escolas.

4.1.2 Cultura e Resisténcia

Nessa categoria tematica foram aglutinadas subcategorias também definidas a
priori pela pesquisa. S&o elas 1. organizagdo dos encontros, fomento, produgdo de

figurinos, dificuldades/problematicas, motivacgdes e projetos.

O Baque Mulher, de acordo com a Batuqueira 1, o grupo se organiza a cada 15
dias em oficinas. Geralmente quando estd chegando perto de algum evento que foi

marcado 0s ensaios, acontecem 2 vezes por semana até a data do evento. Na
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sistematizacdo dos encontros do grupo, em cada ensaio é realizado rodas de conversa,
onde ocorrem dialogos e entendimentos sobre a dificuldade que cada batuqueira passa e
qual a melhor forma de ajudar. As problemaéticas mais explicitas enfrentadas pelas
mulheres do grupo sdo assédio moral e fisico, abuso sexual, violéncia fisica, falta de
alimentacéo e falta de dinheiro, essas problematicas podem ser um reflexo da sociedade
brasileira que é machista e tem um sistema patriarcal onde as mulheres sdo sempre

menosprezadas, desrespeitadas, estupradas e violentadas.

Imagem 11 — Participagdo do grupo no festival de
Danca do Grupo popular Arits em 2023.

Fonte: Acervo digital Baque Mulher

A pauta que fora pontuada durante a entrevista sobre o papel da mulher, como
batuqueira, como dancarina e como um ser necessario diante das comunidades e da
sociedade, tanto dentro da cidade de Campina Grande quanto |4 em Recife no bairro do
Pina. De acordo com a Batuqueira 1, é de extrema importancia que toda mulher que for
entrar no grupo leia o regimento e a historia do movimento e da Mestra Joana, onde as
maiores dificuldades enfrentadas pelas mulheres do movimento, citadas acima, acabam
sendo reveladas nas letras das loas ou musicas entoadas pelo grupo, como a mdsica
sobre a Maria da Penha (que foi feita para as meninas ainda criangas entenderem a
importancia da lei) e a da deputada Marielle Franco (simbolo de mulher negra, forte e

ativista social que fora assassinada).
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De acordo com a Batuqueira 1, ndo ha suporte externo. Todo o0 suporte que 0
grupo tem sédo feitos a partir de mobilizagbes das integrantes. O figurino € custeado,
sempre pelas integrantes, e o valor é multiplicado 2 vezes, pois é o valor do seu figurino
somado com o valor do figurino para outra batuqueira da Nagdo Encanto do Pina que
ndo tenha o dinheiro arcar com as despesas do figurino. O grupo ja buscou fomento
concorrendo a editais de auxilio a cultura ofertados pelo ministério da cultura, mas
ainda ndo obteve uma resposta concreta se foi aprovado ou ndo (assim como muitos
outros grupos de cultura da cidade), nunca recorreu a politica partidaria representada
por politicos da cidade, uma vez que, nunca ddo apoio aos grupos de Maracatu da
cidade. A coordenadora informou que o grupo ndo recebe suporte ou apoio de politicas
publicas da Secretaria de Cultura da cidade ou do governo estadual, e se mantém a partir

de apresentacdes e cortejos remunerado.

As dificuldades dos Grupos de Maracatu estdo relacionadas a producdo de
figurinos e os instrumentos. E incisiva a Batuqueira 1 ao expressar: “ndo temos
figurinos adequados para todas as batugueiras dancarem, nem temos batuqueiras o
suficiente para que se forme uma ala de danga, nem temos instrumentos para todas”

(Baque Mulher).

Imagem 13 — Ensaio percussivo do Baque
Imagem 12 — Oficina de danca. Mulher no Cine Teatro S&0 José.

Fonte: Acervo de midias digitais do Fonte: Acervo de midias digitais do Baque
Baque Mulher. Mulher.
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O planejamento inicial do Batuque Nag6, conforme a narrativa do entrevistado, era
apenas realizar oficinas de instrumentos e de percussdo nos parques ndo ocupados da
cidade. Assim como, as oficinas ndo seriam apenas de Maracatu, mas também integraria

outras dancas como coco de roda, ciranda e coco batido.

As oficinas para novos integrantes geralmente sdo feitas, geralmente, antes do
periodo de carnaval e antes de novembro. Os ensaios acontecem uma vez por semana,
as vezes duas dependendo da programacdo do més. Com relacdo aos figurinos, existe
uma taxa para produzi-los que, por sua vez, sdo custeados pelos integrantes para recebé-

los. Nenhuma porcentagem desta taxa fica para o caixa do grupo, afirma o Batuqueiro 2.

As maiores dificuldades do Batuque Nagd estdo relacionadas a falta de
dancarinos que estejam interessados em compor a ala de danca, bem como, as roupas
para os dancgarinos, pois 0 Grupo ndo tem roupa destinada para todos os batuqueiros.
Logo, a maior das problemaéticas € financeira dos integrantes para ir em apresentacdes e

ensaios: “falta dinheiro para transportes, salarios e estudos”, diz o Batuqueiro 2.

Como estratégia de fomento, e desenvolvimento do grupo, o planejamento atual
foi de inscrever no edital da prefeitura de Campina Grande como um grupo folclérico
para receber recursos financeiros, a partir disso foram montados um cronograma e uma
chamada para dancarinos foi realizada visando a montagem e criacéo da ala de danca do
Batuque Nag0. Atualmente, o Batuque Nagl recebe suporte da Associacdo de
Juventudes, Cultura e Cidadania (AJURCC), como também, tem o suporte do Lab
Matuldo, onde o grupo guarda seus instrumentos. Porém, recurso financeiro para custear
despesas somente pela concorréncia e aprovacdo em editais de fomento, que lancaram

projeto e estdo aguardando a aprovacao.

De acordo com o site Paraiba Cultural, a Secretaria Municipal da Cultura de
Campina Grande (SECULT), realizou durante o més de outubro a 42 Conferéncia
Municipal da Cultura que teve como objetivo promover o debate e garantir os direitos
sobre as politicas culturais e suas transversalidades. A conferéncia atualizou as
demandas existentes no ambito cultural do Municipio, no total foram debatidos os
seguintes temas como: Identidade, patrimonio e memoria, Diversidade cultural e

transversalidade de género, Raca e acessibilidade na politica cultural.
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Revela o representante do Batuque Nago, “sempre pedimos auxilio a Secretaria
de Cultura da cidade, mas sempre somos descartados (por questes de interesse e de
selegdo cultural). Entdo, nosso outro método seria inscrever-se em leis de auxilio a
cultura dadas pelo Ministério da Cultura ou editais de apoio a cultura popular’. O
grupo, mesmo se apresentando durante o periodo junino para representar a SECULT e
os valores culturais, ndo recebeu o valor monetario que fora lhe prometido e ainda sim
tiveram que tirar do proprio bolso para realizar o festival Arrasta Axé 2023. O Gnico

apoio obtido fora de varios outros grupos de Maracatu da Paraiba.

Quando o grupo Batuque Nagd se afunilou e ficou apenas como ritmo
percussivo de Maracatu Nagd, por exemplo, surgiram varias leis de auxilio que exigiam
a participacdo de dancarinos nos cortejos e apresentacdes, foi entdo que uma das
integrantes, que ja dancava em grupo popular da cidade resolveu montar uma ala de
danca com orixas, juremeiros e baianos, que nas loas do grupo os citavam, e foi assim
que ocorreu o primeiro ‘Arrasta Ax¢!’ da cidade de Campina Grande que foi fundado
pelo grupo. A partir dessa apresentacdo a ala de danca deu uma estagnada e so retornou
em 2023, quando o diretor do grupo se inspirou na musica de Luiz Gonzaga “pau de
arara”, que explica que no S3o Jodo além do xote e baido também ha festejos de
Maracatu, assim foi fundada uma ala de danca no grupo, que contava também com uma

corte e com seus dan(;antes.

Imagem 14 — Inauguragdo da ala de Imagem 15 — Intervengdo percussiva em escolas
danca no S&o Jodo 2023 municipais de Campina Grande.

Fonte: Acervo de midias digitais do Fonte: Acervo de midias digitais do Batuque Nago.
Batuque Nago.
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O Maracagrande, de acordo com o Batuqueiro 3, se organiza 1 vez por semana
aos domingos a tarde, e quando tem uma apresentacao em vista 0 grupo se organiza pelo
menos 2 ou 3 vezes por semana com reunides, oficinas e ensaios com mais frequéncia.
No sistema de organizacao de reunides e rodas de conversa sdo divididas entre fazé-las
online ou presencial, normalmente as pautas levantadas sao sobre repertdrios, novas
loas, questBes monetérias e realizacdo de projetos para inscricdo nas leis de auxilio

cultural.

Durante a entrevista o Batuqueiro 3 focou muito na pauta de questdes
monetarias e como é complicada a falta de investimento na parte cultural do estado da
Paraiba e na cidade de Campina Grande, ele explicou que “é¢ complicado por causa do
ex-presidente!! do pais, as questdes culturais e educacionais foram sendo esquecidas, e
por esse motivo, grupos populares e percussivos de todo Brasil foram afetados
financeiramente, pois ndo havia editais para inscricdo de projetos”. Para o participante
do estudo, considerando a nova gestdo do governo federal e do ministério da cultura
(gestdo do governo Lula/2023), foram lancados diversos editais da pasta deste
ministério que contemplam os “brincantes de cultura popular, grupos percussivos
culturais, grupos folcloricos e populares, por todo o Brasil”. De acordo com o site do
Governo e do Jornal da Paraiba, publicado em 09/11/2023, o estado da Paraiba recebeu
o0 investimento de 46 milhdes de reais na dltima lei de auxilio (Lei Paulo Gustavo n°
195, aprovada em 08 de Julho de 2022). Campina Grande, por sua vez, 3,2 milhdes de
reais, sendo considerado aquém do estimado diante de tantos grupos de cultura, artistas

e brincantes de cultura que possuem projeto e a¢fes culturais para concorrer.

11 Referéncia ao ex-presidente do Brasil Jair Bolsonaro (mandato de 2019 a 2022).
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Imagem 16 —Intervencao publica no bairro do
Jeremias em Campina Grande.

Fonte: Acervo de midias digitais do Maracagrande.

Observa-se que 0s grupos de maracatu trouxeram aos grupos varios estilos e
ritmos distintos dentro das africanidades!?, e que faziam uso da danga, mas nunca
puderam utilizar desse viés artistico, pois ndo havia candidatos voluntarios para dancar

nem tinha recursos financeiros para aquisicdo de figurinos e aderecos.

E citado em uma musica do grupo Baque Mulher, sobre a Marielle Franco, que
foi uma vereadora negra do Rio de Janeiro que lutava e defendia pela favela, lutava
questdes racistas e defendia as questdes feministas, ela junto ao motorista foram
assassinados com 13 tiros, Marielle construiu uma histdria e por esse motivo foi
homenageada no grupo ‘“Nasceu na maré, pro mundo dominar Marielle Guerreira, sua
voz ndo vai se calar... Nossas vidas importam, Marielle guerreira sempre presente”. Em
apresentagdes culturais do grupo essa loa e/ou mdsica, sempre é apresentada por

representar as diversas formas de africanidades assim como resisténcia negra e cultural.

Alguns dos problemas em comum encontrados e comparados com os outros dois
grupos seriam sobre os recursos externos, dificuldades e os auxilios. Todos os grupos

falam sobre como o recurso monetario é o que mais pesa pois é utilizado para renovagao

12 “termo “africanidade”, ainda hoje usado por muitos autores, remete a uma perspectiva da
antropologia evolucionista. Esse conceito também nos leva ao entendimento de que o continente
africano pode ser visto como um todo homogéneo, dotado de indistingdo no que diz respeito a
praticas, costumes, linguas e cultura” (LIMA, 2019, p. 258)
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e reconstrucdo de instrumentos e figurinos, e sem um auxilio ou um apoio financeiro os

préprios integrantes que comegam a pagar mensalmente para participarem.

Os grupos de maracatu lamentam e desabafam sobre a forma que a prefeitura de
Campina Grande, na gestdo de Bruno Cunha Lima, trata a cultura sem ser apenas em
época junina ou que esteja ligada diretamente a celebracdo, ndo dando a devida
importancia e o devido cuidado em manter a cultura viva, podendo ser vistos até como
forma de preconceito por se tratar de grupos de Maracatu que falam sobre outras
religiBes e culturas. Dessa forma, o estudo compreende que a gestdo publica, nesse caso
municipal, precisa atuar e apresentar politicas publicas que reconhecam a pluralidade de
manifestaces culturais advindas das mais diversas matrizes, de forma a nédo excluir e
ndo reproduzir preconceitos e discriminacdo aquelas pouco acessadas pela comunidade

campinense, como o caso das de matriz afro-indigena.

Os trés grupos destacaram as leis de apoio a cultura que foram lancadas pelo
Governo Federal do Brasil, como a Aldir Blanc e a mais recente Lei Paulo Gustavo (que
leva 0 nome do artista e humorista que faleceu de COVID-19 durante a pandemia), aos
quais receberiam uma boa quantia que seria utilizada em apresentacgdes, figurinos e
instrumentos dos grupos apenas para realizacdo de um projeto aberto ao publico e que

esteja ligado a cultura.

O estudo atenta-se a auséncia da politica publica municipal revelada pelos
participantes da pesquisa. No estudo realizado por Cordeiro; Costa (2021) sobre
identificacdo e analise de editais publicos e projetos aprovados no campo das dancas,
especialmente, apresentou o dado de gue as leis regulamentadas de incentivo/fomento a
cultura desde o ano de 2007 (como é o caso de Campina Grande, considerando um polo
cultural paraibano, nos altimos cinco anos (na temporalidade 2013 a 2017) ndo teve
lancado nenhum edital. Esse dado corrobora com as narrativas dos representantes dos
grupos de maracatu em Campina Grande sobre a auséncia de fomento a cultura em
Campina Grande voltada a danca. Enfatizando os participantes, o incentivo que

contemple manifestacfes de matrizes africanas e indigenas.



35

O Grupo de Resisténcia Cultural Afro-Indigena ¥ Maracagrande, que até o
presente momento ndo tem interesse algum em construir uma ala de danca ficando
apenas com a percussdo, nao tendo foco apenas no Maracatu como também no coco e
ciranda. Ndo foi demonstrado interesse na parte artistica e dancante de Maracatu e nem

falou sobre o motivo de ndo quererem acrescentar essa parte que enriquece mais ainda o
grupo.

Segundo os diretores e coordenadores do grupo, 0s membros ndo precisam estar
ligados a uma religido de matriz africana, mas que é muito importante estudar sobre o
que se entoa nas loas e respeitar o direito profissional e cultural do grupo diante das
repressdes e apresentacfes publicas. Um dos fatores que j& foi citado é que todos os
grupos de Maracatu, sejam eles de Nacdo ou ndo, seguem parametros religiosos
interligados com os terreiros de umbanda e candomblé, logo todas as suas loas terdo
seus contetdos sempre relacionados com algumas caracteristicas do terreiro, como
alusdes aos juremeiros, orixas, caboclos e baianos, assim como mostra no trecho de uma
loa do grupo “toca o tambor, meu menino, quero ver arrepiar meu baque ¢ pesado para

minha mae lemanja”.

O estudo aponta a relevancia de tratar e apresentar esses grupos locais na escola,
nas aulas de Educacdo Fisica, valer-se de sua poténcia cultural para combater as
diversas formas de preconceitos presentes nas dancas, na sonoridade, nas letras das
masicas sobre a intolerancia religiosa e o racismo. A vivéncia das dancas afro-
brasileiras e demais préaticas corporais destas matrizes podem e devem tratar os terreiros
e casas de axé como outros espacos religiosos, de cultuo as entidades proprias
invocadas pelas dancas, orixas e os manifestos contando relatos da escraviddo. O
combate ao racismo religioso* é cada dia mais urgente na sociedade atual. A escola e a
Educacdo Fisica ndo podem fugir desse papel formativo de criancas, jovens e
adolescentes, no sentido de garantir o direito a liberdade de ser e viver suas dancas,

crencas e cultos.

13 Afro-Indigena remete-se as caracteristicas e saberes constitutivos da cultura indigena e africana.

14 Racismo religioso: Termo utilizado para explicar sobre intolerancia religiosa e racismo apenas
guando se trata de negros e/ou indigenas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Os grupos de Maracatu foram surgindo na cidade de Campina Grande por
iniciativas de um coletivo visando a valorizagdo, preservacdo e resisténcia da cultura

afro-indigena, como também, de empoderamento feminino.

Nesse sentido, na vivéncia do maracatu, a religido de matriz africana ela é
constituinte, muito embora os batuqueiros ndo estejam obrigados/as a cultua-la. A
religido é explicada com o fato de o Maracatu ser um simbolo cultural afro-brasileiro,
entdo as religides afro-brasileiras irdo sim influenciar em varios aspectos inclusive nas

historias de cortejos e nas loas/musicas dos grupos.

A fragilidade das politicas publicas foi recorrente entre 0os grupos de maracatu,
pelo fato de que os trés grupos responderam todos a mesma coisa, que sdo dependentes
de leis de auxilio a cultura pelo fato de que a prefeitura e o governo do estado ndo déao a

importancia e o devido valor aos grupos como merecem.

Os representantes dos grupos entendem e ddo a devida importancia na ligacao
que existe entre a percussdo e a danca do Maracatu e estdo conscientes que a danca e o
cortejo, estando presentes ou ndo, em suas apresentacdes é uma forma de manifestacéo
cultural. Acredita-se que, o histérico-cultural da cidade sempre foi ligado aos festejos
juninos e sempre interligavam o Maracatu com o carnaval por causa dos festejos em
Pernambuco, sendo que poucos sabem, mas essa manifestacdo pode e deve ser
valorizada durante os festejos juninos por causa de suas cores e de seu ritmo na

percussao.

Acredita-se que professores e futuros profissionais de educacgdo basica precisam
entender a trajetoria e historia das dancas de matrizes africanas, como o Maracatu,
presentes na lei 11.645/08 que estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional,
bem como, a BNCC que apresenta como objeto de conhecimento, nos 3° aos 5° anos,
também as dancas de matrizes africanas e indigenas. Tornar as praticas corporais de
matrizes africanas e indigenas presentes e acessiveis na escola e nos diferentes campos
de conhecimento de forma a desenvolver a consciéncia critica de toda comunidade

escolar, abordar sobre ancestralidade, corpos e dangas, enfraquecer o racismo estrutural
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nas escolas e propiciar relaces e convivéncias respeitosas e humanas com base no

direito e no respeito as diferentes formas de manifestagao cultural.

A Educacdo Fisica ao tratar sobre o Maracatu, outras dancas e praticas corporais
de matrizes africanas deve propiciar a compreensao de estudantes sobre os sentidos e
significados das mesmas, trabalhando a construcdo de valores, como respeito, empatia,
anti-racismo, dentre outros. Portanto, discutir e apresentar o Maracatu nas escolas
durante aulas de Educacdo Fisica, possa abordar tematicas importantes como racismo
religioso, preconceito musical, sentidos/significados das gestualidades das dancas e das
masicas, de forma a dar visibilidade e apropriacdo do conhecimento produzido a partir
dos grupos de Maracatu locais investigados por este estudo.

Por entender a escola como um espaco potencial de desenvolvimento cultural,
espera-se que a instituicdo possa acessar, divulgar e tematizar os grupos de maracatu
atuantes em Campina Grande, seja oportunizando oficinas, rodas de conversa, festivais
culturais, apresentacfes, dando visibilidade a cultura negra em sua ancestralidade e
contemporaneidade. Espera-se ainda, que instituicdes governamentais compreendam a
cultura como desenvolvimento humano, social e econdmico, em que 0s agentes
culturais, como os grupos de maracatu participantes, necessitam de recursos financeiros

para criar e produzir danca e masica.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA

ROTEIRO PARA ENTREVISTA

| - DADOS DE IDENTIFICACAO

1.1 Entrevistado(a):

1.2 Integrante do:

1.3 Funcéo que exerce no grupo:

1.4 Tempo no grupo (informar entre as funcGes exercidas):

Il - SOBRE O GRUPO

2.1 Como surgiu o0 Grupo (Ano de fundagéo e objetivos)

2.2 Qual a nacdo de Maracatu que o grupo representa?

2.3 Quem sdo as pessoas que integram o grupo (sdo da comunidade? Quem pode
integrar?)

2.4 O grupo integra musica/percussao e danga? Caso seja um grupo que integre a danga,
como funciona a divisdo de ensaios entre percussao e danca?

2.5Caso sim, quem séo elas/es que dangcam? S&o dancarinos profissionais de grupos de
danca ou préprios do grupo? Qual o estilo de danca que geralmente representam, além
do Maracatu?

i -A FORMACAO DE PARTICIPANTES

3.1 Foi realizado ou idealizado um planejamento no inicio de formacao do grupo?

3.2 Os integrantes do grupo precisam estar ligados a alguma das religides de matriz
africana? Existe busca de novos integrantes?

3.3 Como funcionam as chamadas para novos integrantes? Existe algum tipo de projeto
ou oficina? Existem eventos, agdes ou oficinas para atrair novos olhares para o grupo?
3.4 Como se organiza o grupo (reunides, ensaios, aulas, oficinas?)

3.5 Quais as problematicas ou dificuldades mais explicitadas pelos integrantes do
grupo?

IV — A MANUTENCAO DO GRUPO

4.1 Quais as maiores dificuldades que o grupo passa? Existe algum planejamento atual
para o desenvolvimento?

4.2 Existem planos futuros para o grupo? Se sim, quais sdo eles?

4.3 Houve suporte de recursos externos? Se sim, que tipos?
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4.4 E cobrada taxas para figurinos? - Existe um orcamento para cada apresentacao
paga?

4.5 Quais as dificuldades e/ou motivagdes dos grupos para inserir as danga ou
representacdes de cortejo?

4.6 Ja foi feito algum projeto para realizar oficinas em escolas, publicas e privadas, da
cidade? Se sim, como funcionariam? Iria pedir auxilio da prefeitura da cidade, politicos

ou leis de auxilio a cultura?



