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INTERPRETACIONES SOBRE LA MUERTE DE ALICIA EN “EL ALMOHADON DE
PLUMAS”: entre el sentido literal y la metafora

lallif Natan Nascimento Lima'
Thays Keylla de Albuquerque?

RESUMO

Este artigo tem como objetivo analisar as diferentes interpretacbes do conto “El
almohadon de plumas”, de Horacio Quiroga, focando-se no que leva a morte da
personagem Alicia. Utilizando uma abordagem qualitativa, com um dos objetivos de
ampliar a compreensao e enriquecer o debate sobre a obra, o estudo analisa tanto a
interpretacao literal quanto as interpretacbes metaféricas, levando em consideragao
a interagao entre leitor, texto e autor. Trata-se de uma analise bibliografica do conto
que forma parte do livro intitulado Cuentos de amor, de locura y de muerte,
publicado em 1917, e anteriormente publicado, em 1907, na revista "Caras e
caretas". Este trabalho utiliza teorias de leitura apresentadas por Koch e Elias
(2008), como: a concepgao de leitura centrada apenas no autor, que leva ao leitor
apenas a interpretar o que esta escrito e explicito no texto; a concepgao centrada no
texto, na qual a leitura é vista como somente um processo de decodificagdo, ndo ha
espacgo para interpretacdo; e também a concepcao de interagdo autor-texto-leitor,
que permite ao leitor explorar hipoteses e novas interpretacées sobre a narrativa,
averiguando, assim, se o parasita representa algo além do literal. Pode-se adiantar
que € possivel ter varias perspectivas de leitura ao ler um conto, pois os leitores
podem elaborar varias interpretagdes, visto que, sédo textos repletos de simbolismos
e metaforas. E importante trazer essa teoria, sobre concepcdes de leitura, para
aprofundar a analise e para entender como o leitor constréi significados para a
interpretacéo de textos literarios. Este trabalho, além de abordar esta teoria, também
conta com autores e tedricos como Fiorussi (2003), Roas (2010), Todorov (1968),
Jitrik (1959), Gama-Khalil (2013) que contribuem bastante para a compreensdo do
conto. Estudar este tema nao so6 ajuda na compreensao, mas também fortalece na
habilidade de analisar textos literarios e aumenta a afeicdo pela literatura
hispano-americana, trazendo outras interpretagcdes sobre a morte de Alicia com
pretensdao de dar essa contribuicdo a um autor que é considerado um dos maiores
contistas latino-americanos.

Palavras-Chave: Interpretagoes; Metafora; Sentido literal; Horacio Quiroga.

' Graduando em Letras Espanhol pela Universidade Estadual da Paraiba - UEPB. E-mail:
iallif.lima@aluno.uepb.edu.br.

2 Orientadora, Profa. Dra. Membro do quadro efetivo da Universidade Estadual da Paraiba - UEPB.
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INTERPRETACIONES SOBRE LA MUERTE DE ALICIA EN “EL ALMOHADON DE
PLUMAS”: entre el sentido literal y la metafora

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo analizar las diferentes interpretaciones del cuento
“El almohadén de plumas", de Horacio Quiroga, centrandose en lo que lleva a la
muerte del personaje Alicia. Utilizando un enfoque cualitativo, con uno de los
objetivos de ampliar la comprension y enriquecer el debate sobre la obra, el estudio
analiza tanto la interpretacién literal como las interpretaciones metaféricas, teniendo
en cuenta la interaccién entre lector, texto y autor. Se trata de un analisis
bibliografico del cuento que forma parte del libro titulado Cuentos de amor, de locura
y de muerte, publicado en 1917, y publicado anteriormente, en 1907, en la revista
"Caras y caretas". Este trabajo utiliza teorias de lectura presentadas por Koch y Elias
(2008), como: la concepcién de lectura centrada unicamente en el autor, lo que lleva
al lector a interpretar simplemente lo que esta escrito y explicito en el texto; la
concepcion centrada en el texto, en la que la lectura es vista simplemente como un
proceso de decodificacidn, sin lugar a interpretacion; y también la concepcion en la
que hay interaccion autor-texto-lector, que permite al lector explorar hipdtesis y
nuevas interpretaciones sobre la narrativa, averiguando, asi, si el parasito
representa algo mas alla de lo literal. Se puede decir que es posible tener varias
perspectivas de lectura a la hora de leer un cuento fantastico, pues los lectores
pueden elaborar varias interpretaciones, al ser textos llenos de simbolismo y
metaforas. Pero es importante acercarnos a esta teoria, sobre las concepciones de
lectura, para profundizar el analisis y comprender cémo el lector construye
significados para la interpretacion de textos literarios. Este trabajo, ademas de
abordar esta teoria, también cuenta con autores y tedricos como Fiorussi (2003),
Roas (2010), Todorov (1968), Jitrik (1959), Gama-Khalil (2013) que contribuyen en
gran medida en la comprension del cuento. Estudiar este tema no soélo ayuda en la
comprensioén, sino también fortalece en la capacidad de analizar textos literarios y
aumenta el afecto por la literatura hispanoamericana, trayendo otras interpretaciones
sobre la muerte de Alicia con la intencion de hacer este aporte a un autor que es
considerado uno de los mas grandes cuentistas latinoamericanos.

Palabras clave: Interpretaciones; Metafora; Sentido literal; Horacio Quiroga.



1 INTRODUCCION

El cuento “El almohaddn de plumas” puede considerarse del género o modo
fantastico, en que se puede imaginar que una de las principales caracteristicas de
este género textual es la presencia de elementos insélitos o sobrenaturales. Y
precisamente por eso, por tratarse de un cuento fantastico con elementos insdlitos,
el analisis de esta obra de Horacio Quiroga esta especialmente dirigido a los
amantes de la literatura fantastica de terror y suspenso. Quiroga es conocido como
uno de los grandes maestros de los cuentos fantasticos latinoamericanos y su
capacidad para crear atmodsferas inquietantes es fascinante. En este cuento, se
presenta la historia de la enfermedad y muerte del personaje Alicia, una joven recién
casada con un hombre llamado Jordan, que era un hombre frio, tranquilo y serio que
no demuestra sentimientos por su esposa. Alicia, a medida que pasan los dias, se
encuentra cada vez mas debilitada y con una anemia severa que el médico no
puede explicar. Pero al final de la historia aparece una criatura insélita, un parasito
de proporciones gigantescas, que provoca la muerte del personaje. Ante estos
hechos, durante la lectura, se puede imaginar y realizar diversas interpretaciones a
través del conocimiento del mundo, del género textual, del autor e incluso de otros
relatos que se hayan leido en algun momento de la vida, creando asi hipotesis de lo
que trataria el relato. En ciertos pasajes de la historia, se puede imaginar que el
personaje de Jordan seria un ser sobrenatural, con mayor precision, un vampiro.
Este punto de vista proviene del conocimiento adquirido de otras historias que
abordan la tematica vampirica, lo que permite imaginar esta posibilidad. La trama de
esta historia también sugiere que la enfermedad de Alicia podria estar relacionada
con otros factores, como ciertas enfermedades psicolégicas provocadas por la
dependencia emocional. Por otro lado, también se presenta una interpretacion literal
en la que el parasito podria ser realmente un parasito gigante, introduciendo asi el
elemento fantastico a partir del insdlito a la historia. A lo largo del articulo, se expone
lo que conduce a estas diversas interpretaciones.

Este trabajo se dirige especificamente a reflexionar sobre las diversas
posibilidades de lectura posibles en el cuento “El almohaddn de plumas”, de Horacio
Quiroga. Para mayor precision, se trata de un analisis de los puntos de vista de lo
que seria el parasito que le quita la vida a uno de los personajes principales, el
personaje Alicia, con el objetivo de analizar la muerte del personaje y las diversas
interpretaciones que se puede tener de lo que seria este parasito. Pero, ¢ es posible
explorar diferentes suposiciones e interpretaciones sobre la muerte de Alicia que
vayan mas alla de la interpretacion literal?

Se supone que si, es posible ya que los cuentos son textos repletos de
simbolismos y metéaforas, estando asi abiertos a diversas interpretaciones. Pero,
para que esto sea posible, es necesario pensar en las estrategias utilizadas durante
la lectura para que se pueda comprender o interpretar un texto. Es necesario pensar
en la interaccion entre el lector, el texto y el autor, donde en este proceso la
imaginacion tiende a fluir, esto lleva a la elaboracion de hipotesis a partir de los
conocimientos previos o por el conocimiento de otros textos que los lectores ya han
leido, y también por el conocimiento del propio autor y de sus escritos. Ademas de la
interaccion lector-texto-autor, que permite una interpretacién metaférica de lo que
lleva a la muerte del personaje central, también se puede tomar en consideracion la
idea de una concepcion de lectura donde el foco es el autor, que proporciona una
interpretacion literal de la historia, centrandose unicamente en lo que esta explicito
en el texto. Como es una historia corta, es importante analizar los elementos de la



narrativa a partir de los personajes y el espacio, para que se pueda llegar a las
perspectivas probables de lo que trata el parasito.

Esta es una investigacion cualitativa con el fin de comprender e interpretar el
cuento, y, en cuanto a los procedimientos, es bibliografica porque solo se utilizo el
cuento “El almohaddn de plumas”, el cual forma parte del libro “Cuentos de amor, de
locura y de muerte”, de Horacio Quiroga (1917). Sobre los métodos de investigacion,
es de naturaleza basica porque se sometid Unicamente para la comprension e
interpretacion de los hechos ocurridos en el relato. La investigacion basica, también
conocida como investigacién pura, aplica el conocimiento por el conocimiento. Su
finalidad fundamental es ampliar la comprension, aumentar el conocimiento, en
relacion a un tema especifico (Appolinario, 2011). Este analisis literario es
importante, pues traera nuevas concepciones que estan implicitas en el cuento,
ademas de contribuir al enriquecimiento del debate en torno a la obra de Horacio
Quiroga, ofreciendo una perspectiva mas profunda sobre la interpretacion de la
muerte de Alicia en "El almohaddn de plumas". Como se menciond anteriormente, se
supone que los cuentos son escritos de tal manera que estén abiertos a diversas
interpretaciones, porque los autores suelen utilizar elementos simbdlicos y metaforas
para que los lectores encuentren significados diferentes y personales en la
narracion. De esta forma, se puede decir que los cuentos, la literatura en general,
posibilitan a los lectores tener varias interpretaciones. Pero se hace necesario
estudiar teorias al respecto de interpretaciones textuales, como las concepciones de
lectura presentadas por Koch y Elias (2008), y, a partir de estas teorias profundizar
la comprensién sobre el cuento, fortalecer las habilidades de analizar textos literarios
y aumentar la apreciacion de la literatura hispanoamericana en general, ademas de
contribuir al estudio de la obra de un autor considerado uno de los mas grandes
cuentistas de América Latina.

Este trabajo esta organizado en algunas secciones, son ellas: la seccidn
primaria sobre el autor que ofrece una descripcion biografica de Horacio Quiroga,
destacando su vida y experiencias que influyeron en sus obras. También se cuenta
con una secciéon titulada 'Género textual y literario', que hace una revisién sobre el
geénero cuento, destacando su principal caracteristica que es la brevedad, y también
el género fantastico, que desafia la realidad comun e introduce elementos insélitos o
sobrenaturales. La seccidon 'Concepciones de lectura' examina diferentes formas de
interpretacion de textos, incluida la interpretacion literal, en la que el lector adopta
una postura pasiva, simplemente absorbiendo la informacién presentada en el texto
sin permitir otras interpretaciones que vayan mas alla de lo escrito por el autor, y la
interpretacion metaférica, en la cual el lector tiene una participacion activa en la
construccion de sentido, pudiendo relacionar el texto con sus propios conocimientos
y experiencias, elaborando asi multiples interpretaciones. La seccion ‘Componentes
estructurales’ analiza elementos narrativos como: trama, personajes y espacio, que
son elementos fundamentales para la estructura de cualquier narrativa. Esta seccién
ofrece una mirada detallada a cémo estos elementos se manifiestan en el cuento de
Quiroga. La seccion ‘Interpretaciones sobre la muerte de Alicia’ examina diversas
lecturas posibles de la muerte del personaje, explorando las siguientes hipotesis: si
la historia sugiere la presencia de un tema vampirico, si representa una relacion
abusiva y en consecuencia una enfermedad psicoldgica, si presenta una posible
enfermedad fisica y, claro, la interpretacion literal en la que el parasito es un
parasito, sin mas. Y finalmente tenemos las consideraciones finales de este trabajo a
modo de cierre de las colocaciones.



2 SOBRE EL AUTOR
2.1 Horacio Quiroga

En el libro titulado 'Horacio Quiroga: una obra de experiencia y riesgo' de Jitrik
(1959) existe un relato sobre la vida del escritor. Esa cronologia fue escrita por
Oscar Masotta y Jorge R. Lafforgue donde se cuenta un poco de la historia de uno
de los mas grandes cuentistas de la literatura hispanoamericana, muy conocido por
sus cuentos fantasticos y su capacidad para crear atmoésferas oscuras e
inquietantes. Nacido el 31 de diciembre de 1878 en Salto (Uruguay), Horacio
Silvestre Quiroga, cuarto hijo de Prudencio Quiroga (vicecénsul argentino) y Pastora
Forteza, y descendiente de Facundo Quiroga, se convirtié en una figura memorable.
Su vida estuvo llena de adversidades, primero vino la muerte de su padre, asesinado
en un accidente con su propia escopeta, después el suicidio de su padrastro, a quien
Horacio cuidé después de una hemorragia, en 1902 mat6é accidentalmente a su
amigo, un poeta llamado Federico Ferrando, baleado mientras examinaba el arma, y
en 1915 su esposa se suicidd, Ana Maria ingirié una fuerte dosis de sublimado?®. Su
experiencia con tragedias personales, como la pérdida de familiares, probablemente
influyé profundamente en su escritura. Porque sus relatos, la mayoria de las veces,
exploran temas sobre la muerte, reflejando las fatalidades que marcaron su vida.

Segun Jitrik (1959), el significado de la experiencia, es decir, la exploracién de
las experiencias humanas, es la motivacion en la escritura de Horacio Quiroga. Y
tres temas fundamentales en la escritura de Quiroga son la actividad, las acciones y
ocupaciones de los personajes de sus cuentos y los desafios y adversidades de la
vida, la soledad, ya que sus personajes muchas veces enfrentan situaciones de
aislamiento que luego los llevan al autoconocimiento y a la muerte. Asi, el autor
explora en sus obras esta tematica que reflexiona sobre una de las experiencias
humanas mas universales e inevitables, reflejando también en sus cuentos este
tema que estuvo tan presente en su vida.

Uno de los cuatro elementos es el sentido de la experiencia como rasgo
fundamentalisimo de la literatura contemporanea y motivacion del estilo de
Quiroga, Este elemento colora todos los demas, que vienen a constituirse
en una suerte de objetos o contenidos de la disposicidn para la experiencia
y son: la presencia de la actividad como forma expresa de una situacion del
hombre contemporaneo, la presencia de la soledad como camino para el
descubrimiento y la aceptacion de los propios limites y la presencia de la
muerte como la instancia vital mas importante que exige la mas dificultosa
adecuacion de la literatura. (Jitrik, 1959, p. 47)

Quiroga inicid6 su carrera a través de publicaciones en “Caras y caretas”,
revista donde se publicé el cuento “El almohaddn de plumas”, en 1907. En 1917,
Manuel Galvez sugirié6 a Horacio Quiroga que compilara un conjunto de sus cuentos
para una editorial que habia fundado un afio antes. Horacio Quiroga acepta la
propuesta y publica el libro Cuentos de amor, de locura y de muerte (Imagen 1) obra
que también contiene el cuento 'El almohaddn de plumas', objeto que sera analizado
en este articulo. El libro fue bien recibido por la critica y se vendié rapidamente, y
Quiroga fue aclamado como un maestro de la narrativa breve. En 1937, Horacio

*1. m. Quim. Cloruro mercurico, que se caracteriza por ser muy venenoso y se usa en medicina como
desinfectante. Disponible en: https://dle.rae.es/sublimado.
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Quiroga descubri6 que estaba enfermo, tenia cancer gastrico, y termind
suicidandose con cianuro®.

Imagen 1 — Libro: cuentos de amor, de locura y de muerte

£ |

HORACIO QUIROGA

"UENTOS DE AMOR

DE LOCURA Y DE MUERTI

®

§

Fuente: One More Library (2024)

Ademas del cuento El almohadoén de plumas (1907), Horacio Quiroga escribid
otros diversos cuentos. La autora Annie Boule-Christauflour (1965), en “Proyecto
para obras completas de Horacio Quiroga”, cita todos los titulos de los cuentos
publicados por Quiroga, aqui estan algunos de los mas famosos: La gallina
degollada (1909), A la deriva (1912), La camara oscura (1920), La miel silvestre
(1911), El hombre muerto (1920), La insolacién (1908), Los pescadores de vigas
(1913). Horacio Quiroga, en su libro llamado Cuentos de la selva (1918), escribi
cuentos dirigidos a los nifios, como: “La abeja Haragana”, “La Tortuga gigante”, “Las
medias de los flamencos”, “El loro pelado”. Y fue a través de estos titulos, y varios
otros que no fueron listados, que el escritor uruguayo se convirtiéo en uno de los mas
famosos escritores de cuentos de América Latina.

3 GENERO TEXTUAL Y LITERARIO

3.1 Género cuento

Para comprender un texto literario es importante saber a qué género
pertenece, ya que esto ayuda a interpretar y comprender mejor sus elementos
unicos. Un cuento, por ejemplo, es un relato breve que se centra en un unico evento
o situacion. Como dijo André Fiorussi:

El cuento es una narracion breve. No se hace rodeos: va directo al grano.
En la historia todo importa: cada palabra es una pista. En una descripcion,
informaciones valiosas; cada adjetivo es insustituible; cada coma, cada

*1. m. Quim. Sal del acido cianhidrico, de toxicidad elevada. Disponible en:
https://dle.rae.es/cianuro?m=form.
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punto, cada espacio, todo esta lleno de significado. (Fiorussi, 2003, p. 103,
nuestra traduccion)®

Es decir, todo en la historia es esencial y contribuye a la narrativa. Cada
adjetivo dado a un personaje, cada descripcion del espacio narrativo, cada punto,
cada coma tiene un significado. Esto contribuye a la interpretacion del texto. Porque
cada detalle permite al lector crear suposiciones e hipotesis sobre la historia, para
que pueda interpretar pistas y anticipar eventos futuros. Y esto anima al lector a
involucrarse activamente con el texto, enriqueciendo la experiencia de lectura.

El género textual cuento es exactamente eso, explora temas de forma directa
y clara, utiliza un lenguaje preciso y una estructura sencilla y generalmente tiene
pocos personajes. Al identificar un texto como un cuento, el lector puede prepararse
para una lectura rapida que busca provocar reflexiones y emociones fuertes. Asi
como lo dijo Horacio Quiroga en el “Decalogo del perfecto cuentista”, publicado
originalmente en la revista bisemanal llamada Babel, en 1927:

Toma a tus personajes de la mano y llévalos firmemente hasta el final, sin
ver otra cosa que el camino que les trazaste. No te distraigas viendo tu lo
que ellos no pueden o no les importa ver. No abuses del lector. Un cuento
es una novela depurada de ripios. Ten esto por una verdad absoluta,
aunque no lo sea. (Quiroga, 1927)

En esa cita, Quiroga ofrece una sugerencia a los escritores sobre la
construccion y desarrollo del cuento. Aconseja al escritor tener claro el destino de
sus personajes y el camino que deben tomar, evitando desvios que no suman a la
trama. Es decir, el escritor no debe perder el tiempo explorando detalles irrelevantes
de los personajes que no son esenciales para la narracion. Cuando dice no abusar
del lector, significa que no se debe abusar de la paciencia del lector con informacién
innecesaria, ya que una historia corta debe escribirse de forma concisa y directa. Un
cuento es una novela depurada, es decir, es una novela simplificada, donde se
eliminan elementos excesivos.

Dos Santos Carboni (2014), en “Horacio Quiroga e Leopoldo Lugones:
interfaces do fantastico”, dice que:

El cuento es como una fotografia, no hay tiempo para desarrollar elementos
que forman parte del desarrollo inmediato del problema que el cuentista
quiere relatar en su breve texto. Una fotografia sélo presenta la imagen de
los elementos que su fotdgrafo quiso retratar. (Dos Santos Carboni, 2014, p.
8, nuestra traduccion)®

Desde esta perspectiva, la autora hace una comparacion entre el cuento y
una fotografia. Destaca que el cuento al ser un texto breve, los cuentistas no tienen
espacio para desarrollar muchos detalles en la narrativa. Al igual que una fotografia,
el fotégrafo s6lo capta un momento, solo se centra en un momento especifico. Y el
cuentista debe hacer lo mismo, centrandose directamente en los elementos mas
importantes de la historia. Ella quiere decir que el cuentista, al igual que el fotégrafo,
necesita seleccionar cuidadosamente los elementos que presentara en su narrativa.

5 O conto é uma narrativa curta. N&o faz rodeios: vai direto ao assunto. No conto tudo importa: cada
palavra é uma pista. Em uma descrigéo, informacgbes valiosas; cada adjetivo é insubstituivel; cada
virgula, cada ponto, cada espago — tudo esta cheio de significado. (Fiorussi, 2003, p. 103)

5 O conto é como uma fotografia, ndo ha tempo para desenvolver elementos que fagam parte no
desenvolvimento imediato da problematica que o contista quer relatar em seu breve texto. Uma
fotografia apresenta somente a imagem dos elementos que seu fotégrafo quis retratar. (Dos Santos
Carboni, 2014, p. 8)



12

3.2  Género fantastico?

Segun Tzvetan Todorov, en el libro Introduccion a la literatura fantastica: “La
expresion ‘“literatura fantastica” se refiere a una variedad de literatura o, como se
suele decir, a un género literario”. (Todorov, 1968, p. 5, nuestra traduccién). La
literatura fantastica, para este autor, es un género literario que incluye elementos
que desafian la realidad comun, como la presencia de seres miticos, sucesos
sobrenaturales o situaciones inexplicables. La linea entre lo real y lo imaginario se
rompe, transformando un ambiente familiar en un ambiente desconocido. Asi dijo
Todorov (1968), a respecto de lo fantastico:

Llegamos asi al corazén de lo fantastico. En un mundo que es nuestro, que
conocemos, sin demonios, silfides ni vampiros, ocurre un hecho imposible
de explicar por las leyes de ese mismo mundo familiar. (Todorov, 1968, p.15,
nuestra traduccion)’

Esto significa que hay una fusion entre lo familiar y lo desconocido, creando
una sensacion de misterio y sorpresa en el ambiente comun, haciendo la vida
cotidiana mas intrigante. Es decir, Todorov (1968) afirma que lo fantastico ocurre
cuando, en un mundo que es el nuestro y que conocemos bien, aparece un
acontecimiento que no puede explicarse y esta fuera de nuestra realidad. Pero no
hay explicacion racional ni sobrenatural, creando una sensacion de incerteza
(vacilacién) en el lector. En el cuento a analizar, en un primer momento, hay
hesitacidon e incertidumbre, la narrativa genera inicialmente dudas sobre la
naturaleza de los hechos. Pero, en el marco final de la historia, el narrador describe
que se trata de un parasito gigantesco, que le quita la vida al personaje Alicia.
Entonces, ¢a qué género pertenece este cuento, segun Tzvetan Todorov?

Para Todorov (1968), ademas del género fantastico, existen otros dos
géneros vecinos, lo extrano y lo maravilloso. En el género maravilloso los
acontecimientos, claramente sobrenaturales, son aceptados como algo normal
dentro de la narracién, es decir, los personajes consideran normales los
acontecimientos sobrenaturales en la trama. Como suele ocurrir en las fabulas, en la
cual un animal que habla se considera algo natural, o en los cuentos de hadas, en la
que las criaturas humanoides que tienen alas habitan un mundo donde la magia es
posible. Lo que no ocurre en este cuento, como se puede comprobar en el siguiente
extracto:

Las plumas superiores volaron, y la sirvienta dio un grito de horror con toda
boca abierta, llevandose las manos crispadas a los bandés: —sobre el
fondo, entre las plumas, moviendo lentamente las patas velludas, habia un
animal monstruoso, una bola viviente y viscosa. (Quiroga, 1917, p. 64)

En esta cita se puede comprobar que el cuento no encaja en el género
maravilloso. Porque, teniendo en cuenta la reaccion aterrorizada del personaje, la
sirvienta (Imagen 2), el animal monstruoso descrito en la narrativa es visto como una
criatura horrible, que esta fuera de la realidad del personaje, y no como algo
proveniente de una realidad aceptada como natural. Como se puede ver en la
imagen del libro, Cinco cuentos de intriga en lectura facil (2018), de abajo:

"Chegamos assim ao coragdo do fantastico. Em um mundo que € nosso, que conhecemos, sem
diabos, silfides, nem vampiros, se produz um acontecimento impossivel de explicar pelas leis desse
mesmo mundo familiar. (TODOROQV, 1968, p.15)
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Imagen 2 — Reaccion de la sirvienta
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Fuente: ARLT, Roberto et. al. (2018, p. 9)®

El género extraio sucede cuando acontecimientos que parecen
sobrenaturales o inexplicables son explicados de forma racional y cientificamente al
final de la narracion. Pero sin dejar al lector con incertidumbre o vacilacion, los
hechos se explican completamente. Asi como dijo Todorov:

[...] se relatan hechos que pueden perfectamente explicarse por las leyes de
la razon, pero que son, de una manera u otra, increibles, extraordinarios,
impactantes, singulares, inquietantes, insdlitos y que, por ello, provocan
caracter y reaccion del lector similar a aquella a la que nos asemejan los
textos fantasticos.(Todorov, 1968, p. 26, nuestra traduccién)®

Esta cita del autor habla de historias que, a pesar de seguir las leyes de la
I6gica y la razdn, presentan acontecimientos sorprendentes. Esos acontecimientos
pueden parecer increibles, inquietantes o extrafos. Por tanto, aunque son posibles
en la realidad, provocan en el lector una reaccion de sorpresa y asombro. Un buen
ejemplo en la literatura contemporanea es el cuento "El patio del vecino", de Mariana
Enriquez, que se encuentra en el libro Las cosas que perdimos en el fuego (2016).
En el marco final de la historia ocurre un hecho sorprendente: “El chico se llevo la
gata a la boca con un movimiento velocisimo y le clavo los serruchos en la panza”
(Enriquez, 2016, p. 117), el hecho del nino comer un gato, a pesar de extrafo e
inquietante, en realidad puede ocurrir, aunque es una situacion rara y extrema, es
algo que puede suceder en la vida real. Otro ejemplo similar es el cuento "Pajaros en
la boca", de Samanta Schweblin (2015), en el que una madre no sabe cémo afrontar
el hecho de que su hija come pajaros.

Ahora se procedera a analizar el final del cuento de Quiroga, en que el
narrador dice:

8 Disponible en: https://bcn.gob.ar/uploads/El-almohadon-de-plumas-en-Lectura-Facil.pdf. Acceso en:
08 oct. 2024

9[...] relatam-se acontecimentos que podem perfeitamente ser explicados pelas leis da raz&o, mas
que sdo, de uma maneira ou de outra, incriveis, extraordinarios, chocantes, singulares, inquietantes,
insélitos e que, por esta razao, provocam na personagem e no leitor reacdo semelhante aquela que
os textos fantasticos nos tornaram similar. (Todorov, 1968, p.26)


https://bcn.gob.ar/uploads/El-almohadon-de-plumas-en-Lectura-Facil.pdf
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Estos parasitos de las aves, diminutos en el medio habitual, llegan a adquirir
en ciertas condiciones proporciones enormes. La sangre humana parece
serles particularmente favorable, y no es raro hallarlos en los almohadones
de pluma. (Quiroga, 1917, p.64)

En este fragmento del cuento, el narrador trae una explicacion légica y
aparentemente cientifica a la muerte del personaje, haciendo que la historia se
encaje mejor en el género extrano, segun la clasificacion de Tzvetan Todorov. Sin
embargo, un parasito gigante e insolito, a pesar de que el narrador da esta
explicacion loégica al final de la historia, todavia no esta cientificamente probado.
Porque en la realidad del lector, la que conocemos, no existe un parasito de plumas
en esta gigantesca proporcion. Y este hecho acaba provocando dudas o hesitacion
en el lector en respecto a la existencia de este monstruoso parasito. Pero, todavia
no se puede decir que la historia encaje en el lamado género puramente extrafo, ya
que causa esta incertidumbre en el lector.

Ademas de estos tres géneros trabajados por Todorov, el tedrico no descarta
la presencia de situaciones hibridas. Amaral (2020), en su articulo titulado “Poe, os
limites entre o fantastico e o estranho e um debate a partir de Todorov e Roas” dice
que “Todorov no deja de considerar situaciones hibridas, intermedias. La
desambiguacién en direccion a una explicacion racional de lo insélito conduciria a lo
fantastico-extrafio” (Amaral, 2020, p. 4, nuestra traduccion)®, es decir, el autor
destaca la atencion que Todorov presta a obras que no encajan claramente en un
unico género. Estas situaciones hibridas implican una ambigtiedad entre lo real y lo
insolito/sobrenatural.

En el caso de estas situaciones, en las que las obras no encajan en un solo
género, se presenta una mezcla entre los tres géneros, segun Todorov. Donde el
género fantastico se mezcla con los otros dos géneros, formando los subgéneros
fantastico-extrano y fantastico-maravilloso. Sobre lo extrafo puro y lo
fantastico-extrafio, Gama-Khalil (2013) en “Literatura fantastica: género o modo”
dice:

La diferencia entre lo fantastico-extrafio y lo extrafio puro se establece
porque mientras en el segundo se evidencia en el texto una explicaciéon
racional, en el primero solo hay una sugerencia de una explicacion racional.
(Gama-Khalil, 2013, p. 21, nuestra traduccion)"

Es decir, en lo extrafio puro, el suceso insélito inicialmente parece
inexplicable, por ejemplo, la aparicién de un parasito gigante en la almohada, y al
final recibe una explicacion racional, que es lo que sucede en la historia, el narrador
da una explicacion racional. La explicacién dice que es comun encontrar estos
parasitos en las almohadas. Hasta entonces, la historia encajaria perfectamente en
el género extrano. Sin embargo, esta explicacidon racional es una explicacion
pseudocientifica, como afirma Serrano (2014), en su disertacion, que “Al final del
cuento, el narrador da una explicacidn pseudocientifica, es decir, incorpora un
discurso que, a pesar de parecer ser cientifico, no lo es” (Serrano, 2014, p.51,
nuestra traduccion)'. La autora afirma que al final de la historia, el narrador utiliza

' “Todorov ndo descuida de considerar situagdes hibridas, intermediarias. A desambiguagéo em
direcdo a uma explicagéo racional do insdlito levaria ao fantastico-estranho” (Amaral, 2020, p. 4)
" A diferenga entre o fantastico-estranho e o estranho puro estabelece-se porque enquanto no
segundo uma explicagao racional é evidenciada no texto, no primeiro, ha apenas uma sugestao a
uma explicagéo racional. (GAMA-KHALIL, 2013, p. 21)

2 “No final do conto, o narrador da uma explicagdo pseudocientifica, isto €, incorpora um discurso
que, apesar de aparentar ser cientifico, ndo o é (Serrano, 2014, p. 51)
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una explicacién que parece cientifica, pero que en realidad no lo es, ya que muchos
lectores son conscientes de que la informaciéon sobre un parasito de proporciones
gigantescas no tiene base cientifica real. En el subgénero fantastico-extrafio el lector
queda con dudas sobre la naturaleza de los hechos, si son “sobrenaturales” o no,
pero al final da una explicacion, aunque no sea una explicacion completamente
racionalizada, que es lo que sucede al final de la historia. Segun Haro Diaz (2020), el
cuento:

[...] “El almohaddn de plumas” mantiene la vacilacion hasta el final, donde se
explica, de forma curiosa pero posible, qué provocaba la enfermedad de
Alicia; por lo tanto, este cuento pertenece al terreno de lo extrafio: existe la
incertidumbre de los personajes y el lector mientras se presentan sucesos
normales y anormales problematizados, pero que seran explicados con las
leyes del mundo tal cual se conocen. (Haro Diaz, 2020. p. 75-76)

Desde este punto de vista, el cuento podria clasificarse como del género
extrafo, segun Haro Diaz (2020), ya que afirma que la explicacion, a pesar de ser
inusual, sigue siendo creible dentro de la realidad conocida, sin recurrir a lo
sobrenatural. Es decir, esta explicacion estaria basada en las leyes del mundo real,
no en elementos sobrenaturales. Pero, desde otra perspectiva, la clasificacion mas
adecuada seria la del subgénero fantastico-extrafio, ya que al final del cuento el
narrador da una informacion pseudocientifica, el cual no se basa en las leyes
naturales del mundo real, porque aunque pueda parecer cientifico contradice lo
conocido por el mundo real. Un parasito gigante, tal como se presenta en la historia,
no tiene base en descubrimientos en el mundo real, aunque se puede presentar
como posible, pero no existe base cientifica para el descubrimiento de este
monstruoso animal, lo que provoca dudas en el lector incluso después de terminar
de leer el cuento. Segun la teoria Todoroviana, un cuento no se puede clasificar
como del género puramente extrafio se hay hesitacion, porque esto es una
caracteristica de lo fantastico puro.

3.2.1 Lo fantastico: una perspectiva de modo narrativo y no de género

Como se ve, es evidente la importancia de los aportes de Todorov a respecto
de la literatura fantastica, clasificandose como un género. Sin embargo, estudiosos
recientes, como David Roas, en A ameaca do fantastico: aproximagdes tedricas
(2014), considera lo fantastico como una categoria estética y no un género, diciendo
que “[...] la idea de lo fantastico que aqui propongo tiene que ver mas con una
categoria estética que con un concepto circunscrito a los estrechos limites y
convenciones de un género” (Roas, 2014, p. 8), es decir, para el tedrico, lo fantastico
no debe entenderse soélo como un género literario, como sostiene Todorov, pues la
idea de género lo limita a un conjunto de reglas propias de esta clasificacion. En
cambio, lo fantastico remite a una forma de contar historias, narradas por la
presencia de elementos inexplicables o sobrenaturales en medio de la realidad que
conocemos, porque la narrativa no se trata de “lo que” se cuenta, sino también de
“cOmo” se cuenta, considerando asi este modo de contar historias como una
categoria estética.

Aun en la vision todoroviana de lo fantastico, David Roas discrepa
completamente de la teoria donde sostiene que la vacilacion seria la principal
caracteristica de lo fantastico.

En conclusion, lo fantastico es, para Todorov, esa categoria evanescente
que se definiria por la percepcién ambigua que el propio lector tiene de los



16

acontecimientos relatados, y que éste comparte con el narrador o con
alguno de los personajes. A mi entender, ésta es una definicion muy vaga vy,
sobre todo, muy restrictiva de lo fantastico, puesto que si bien resulta
perfecta para definir relatos [...] como The Tun of the Screw (1896), de
Henry James, quedarian fuera de tal definicion muchas obras en las que,
lejos de plantearse un desenlace ambiguo, lo sobrenatural tiene una
existencia efectiva: es decir, relatos en los que no hay vacilaciéon posible,
puesto que soélo se puede aceptar una explicacién sobrenatural de los
hechos (Roas, 2010, p. 38)

En esta cita, David Roas critica la definicion de fantastico propuesta por
Tzvetan Todorov. Para Todorov, como se vio anteriormente, lo fantastico se
caracteriza por la vacilacion que experimenta el lector al intentar decidir si los
hechos narrados son sobrenaturales o tienen una explicacion racional. Esta
incertidumbre entre lo real y lo sobrenatural es lo que define lo fantastico. Sin
embargo, Roas sostiene que esta definicién es vaga y restrictiva. El cree que,
aunque esta vision funciona para historias como la de Henry James (donde hay
vacilacion e incertidumbre), historias en que los eventos serian claramente
sobrenaturales, sin ninguna explicacion racional, quedarian fuera de la clasificacion
de lo fantastico. Del mismo modo, las historias que tendrian una explicacion racional
también quedarian fuera de lo fantastico y serian clasificadas como del género
extrafo. El punto de vista de Gama-Khalil (2013) sobre lo fantastico es similar al de
Roas (2010). Para la autora lo mas interesante seria clasificar lo fantastico como un
modo:

Mi enfoque sobre la literatura fantastica no apunta a entenderla desde la
nocién de género, enmarcandola en un periodo histérico preciso. Por este
motivo, creo que es mas viable considerar la literatura fantastica como un
“modo”. [...] Desde la perspectiva que considera lo fantastico como modo,
podemos ampliar el enfoque analitico sobre esta literatura, porque lo que
mas nos interesa en la investigacion sobre literatura fantastica no es cerrar
una determinada forma de fantasia ni encasillarla en una especie u otra,
sino entender cémo se construye lo fantastico en la narrativa y, lo mas
importante, qué efectos esa construccion desencadena. (Gama-Khalil, 2013,
p. 30, nuestra traduccion)'™

La autora sugiere que, en lugar de intentar clasificar la literatura fantastica en
periodos o como un género especifico, es mas util utilizarla como una forma de
contar historias, asi como también piensa David Roas. Ella sostiene que es
fundamental centrarse en cémo se crea lo fantastico en las narrativas y qué efectos
provocan en los lectores. El objetivo es comprender mejor la experiencia que esta
literatura brinda a los lectores, sin preocuparse por categorizarla. De esta manera,
seria mas interesante considerar lo fantastico como un modo, porque asi se pueden
ver como fantasticas varias otras obras, tengan ellas o no una explicacion logica.
Cuando lo fantastico es visto como una forma de narrar y no como un género rigido,
permite una interpretacion mas libre de las historias, ya que este enfoque libera lo
fantastico de estructuras cerradas y temas especificos, enriqueciendo asi la

® O meu enfoque sobre a literatura fantastica dirige-se ndo no sentido de entendé-la a partir da nogéo
de género, enquadrando-a em um periodo histérico preciso. Por esse motivo, acredito ser mais viavel
considerar a literatura fantastica como um “modo”. [...] Pela vertente que considera o fantastico como
um modo, podemos alargar o enfoque analitico sobre essa literatura, porque o que mais nos interessa
nas pesquisas sobre a literatura fantastica nao é datar determinada forma de fantastico nem
enfeixa-la em uma espécie ou outra, mas compreender de que maneira o fantastico se constréi na
narrativa e, o mais importante, que efeitos essa construgdo desencadeia. (Gama-Khalil, 2013, p. 30)
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experiencia de lectura, permitiendo al lector elaborar diferentes interpretaciones. La
interaccion autor-texto-lector es la concepcidén de literatura que se presentara en la
siguiente sesion, la cual da espacio a los lectores para interpretar libremente el texto.

4 CONCEPCIONES DE LECTURA

4.1 Interpretacion literal y metaférica

En el capitulo | titulado “Leitura, texto e sentido” del libro Ler e compreender os
sentidos do texto (Imagen 3) escrito por Koch y Elias (2008), las autoras presentan
tres concepciones de lectura, siendo la primera concepcion centrandose en el autor,
la segunda concepcidén centrandose en el texto y la tercera el enfoque en la
interaccion autor-texto-lector. Esas concepciones de lectura se centran en la
interpretacion de textos, cada una de ellas abordando diferentes aspectos del
proceso de lectura, y estos enfoques ayudan a comprender la complejidad de la
lectura.

Imagen 3 — Libro: ler e compreender os sentidos do texto

e,

Fuente: Amazon (2024)

Cuando se habla de interpretacion literal, se puede considerar el concepto
dado por Koch y Elias (2008) acerca de la concepcion de lectura centrada en el
autor, en la cual las autoras dicen que:

La lectura, asi, se entiende como la actividad de captar las ideas del autor,
sin tener en cuenta las experiencias y conocimientos del lector [...] El foco
de atencion es, por tanto, el autor y sus intenciones, y el significado se
centra en el autor, el lector sélo necesita captar estas intenciones. (Koch;
Elias, 2008, p. 10, nuestra traduccién)."

En esa concepcidon de lectura centrada en el autor, no le corresponde al lector

A leitura, assim, é entendida como a atividade de captagéo das idéias do autor, sem se levar em
conta as experiéncias € os conhecimentos do leitor [...] O foco de atencao é, pois, o0 autor e suas
intengdes, e o0 sentido esta centrado no autor, bastando tdo-somente ao leitor captar essas
intengdes.(Koch; Elias, 2008, p. 10)
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tener otras interpretaciones del texto distintas a la que el autor da. Es un enfoque de
lectura mas autoritario, lo que lleva al lector solo a interpretar lo que esta explicito en
el texto, en este caso hay una interpretacion mas literal de lo que relata el narrador,
sin tener en cuenta las experiencias y conocimientos del lector. Por tanto, la
interpretacion literal del cuento "El almohaddn de plumas"”, es que el parasito en
realidad seria un parasito, ya que es algo que es explicito en el cuento, no siendo
posible otras interpretaciones. Dada esta concepcién de lectura, el lector desempeia
un papel pasivo en la interpretacién de la historia, teniendo en cuenta sélo lo que el
narrador deja explicito en el texto, sin utilizar de los conocimientos previos para
desarrollar otras interpretaciones que vayan mas alla de lo escrito.

También se presenta la concepcion de lectura centrada en el texto, donde las
autoras dicen que:

En esta concepcion del lenguaje como cddigo -por tanto, como mero
instrumento de comunicacion- y del sujeto como (pre)determinado por el
sistema, el texto es visto como un simple producto de la codificaciéon de un
emisor para ser decodificado por el lector/oyente, siendo este ultimo
simplemente, para tanto, conocimiento del cédigo utilizado. (Koch; Elias,
2008, p. 10, nuestra traduccion)'®

Esa concepcidén de la lectura centrada en el texto ve la lectura como algo
objetivo y mecanico, donde el lector sélo necesita comprender el cédigo linguistico y
decodificarlo. Se trata de un concepto mas tradicional de la lectura, en el que la
lectura era vista como un proceso de simple decodificacion de palabras, sin lugar a
ninguna interpretacion, solamente saber leer. Pero, en los ultimos tiempos, han
ganado mas espacio otras concepciones de lectura, como es la concepcién de
lectura que se presentara a seguir, en la cual se tiene la idea de que la lectura es un
proceso interactivo.

Por otro lado, al hablar de interpretaciones metaféricas del cuento “El
almohadon de plumas”, se puede tomar en consideracion el concepto dado por Koch
y Elias (2008) en respecto a la interaccion autor-texto-lector, en cual las autoras

dicen:

Diferente de las concepciones anteriores, en la concepcion interaccional
(dialégica) del lenguaje, los sujetos son vistos como actores/constructores
sociales, sujetos activos que — dialégicamente — se construyen a si mismos
y se construyen en el texto, considerando el lugar mismo de interaccion y
construccion de los interlocutores. De esta manera, hay lugar en el texto
para toda una gama de implicitos, de los mas variados tipos, soélo
detectables cuando existe, como trasfondo, el contexto sociocognitivo (ver
capitulo 3) de los participantes en la interaccion. (Koch; Elias, 2008, p.
10-11, nuestra traduccion)'®

Aun sobre esa concepcion, las autora dicen:

Desde esta perspectiva, el significado de un texto se construye en la

'® Nessa concepgéo de lingua como cddigo - portanto, como mero instrumento de comunicagéo - e de
sujeito como (pre) determinado pelo sistema, o texto é visto como simples produto da codificagdo de
um emissor a ser decodificado pelo leitor/ouvinte, bastando a este, para tanto, o conhecimento do
cédigo utilizado. (Koch; Elias, 2008, p. 10, nuestra traduccion)

'®Diferentemente das concepgdes anteriores, na concepgéo interacional (dialégica) da lingua, os
sujeitos sdo vistos como atores/construtores sociais, sujeitos ativos que — dialogicamente — se
constroem e sdo construidos no texto, considerando o proprio lugar da interagédo e da construgéo dos
interlocutores. Desse modo, ha lugar, no texto, para toda uma gama de implicitos, dos mais variados
tipos, somente detectaveis quando se tem, como pano de fundo, o contexto sociocognitivo (ver
capitulo 3) dos participantes da interagdo.(Koch; Elias, 2008, p. 10-11)
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interaccion texto-sujeto y no es algo que preexista a esta interaccion. La
lectura es, pues, una actividad interactiva altamente compleja de produccion
de significado, que evidentemente se realiza a partir de los elementos
linguisticos presentes en la superficie textual y su forma de organizacion,
pero requiere la movilizacion de un vasto conjunto de conocimientos dentro
del acontecimiento comunicativo. (Koch; Elias, 2008, p. 11, nuestra
traduccion)."”

Segun Koch y Elias (2008) en esas citas, el lector construye su significado
considerando no solo la informacion explicita del texto, sino también la implicita,
pues, como se dijo anteriormente, la lectura es una actividad en la que se
consideran experiencias y conocimientos previos del lector. Ese enfoque destaca
que el lector construye significados no sélo a partir de la informacion explicita del
texto, sino también de lo implicito, es decir, diferente del enfoque centrado en el
autor y en el texto, el enfoque en la interaccién autor-texto-lector sugiere que la
lectura no debe verse s6lo como la captura de las ideas del autor, ignorando las
interpretaciones realizadas por el lector, las hipotesis creadas durante la lectura
deben tenerse en cuenta para elaborar otras interpretaciones. De esa manera, la
lectura implica una interaccion compleja entre el autor, el texto y el lector,
influenciada por lo sociocognitivo, lo que hace que el significado de la lectura se
construya de forma colaborativa, con el lector desempefiando un papel activo en la
interpretacion del texto aportando su propia perspectiva basada en sus
conocimientos. Ese enfoque da espacio para plantear hipétesis durante la lectura,
posibilitando otras interpretaciones que van mas alla de lo explicito en el cuento, es
decir, la interpretacion metafdrica de un texto es el resultado de una interaccion
compleja entre elementos narrativos y la experiencia individual del lector. Los
elementos narrativos proporcionan el marco esencial para que el lector pueda
construir significados.

5 LOS COMPONENTES ESTRUCTURALES

5.1 La narrativa y sus elementos

Para realizar un analisis de este cuento, es fundamental comprender qué es
una narracion y sus elementos, conocer cuales son los puntos que se pueden
analizar. Segun Gancho (2006):

Contar historias es una actividad que practican muchas personas: padres,
hijos, profesores, amigos, amantes, abuelos... En definitiva, todo el mundo
cuenta-escribe o escucha-lee todo tipo de narraciones: cuentos de hadas,
cuentos, chistes, mentiras, novelas, cuentos, telenovelas... Asi, la mayoria
de la gente es capaz de darse cuenta de que toda narrativa tiene elementos
fundamentales, sin los cuales no puede existir; tales elementos responden
en cierto modo a las siguientes preguntas: ;Qué paso? ¢Quién vivid los
hechos? ;Como? sDoénde? ¢ Por qué? Es decir, la narrativa se estructura en
torno a cinco elementos principales: trama, personajes, tiempo, espacio,
narrador. (Gancho, 2006, p. 01, nuestra traduccion)'®

"Nessa perspectiva, o sentido de um texto € construido na interagéo texto-sujeitos e ndo algo que
preexista a essa interacdo. A leitura é, pois, uma atividade interativa altamente complexa de produgéo
de sentidos, que se realiza evidentemente com base nos elementos linguisticos presentes na
superficie textual e na sua forma de organizagdo, mas requer a mobilizagdo de um vasto conjunto de
saberes no interior do evento comunicativo. (Koch e Elias, 2008, p. 11)

®Contar histérias é uma atividade praticada por muita gente: pais, filhos, professores, amigos,
namorados, avos... Enfim, todos contam-escrevem ou ouvem-léem toda espécie de narrativa:
histérias de fadas, casos, piadas, mentiras, romances, contos, novelas... Assim, a maioria das



20

La autora sefiala que contar historias es algo comun y que practicamente todo
el mundo lo hace, de alguna manera, ya sea narrando, escribiendo, escuchando o
leyendo. Las historias forman parte de nuestra vida diaria, apareciendo en cuentos,
chistes, libros y muchas otras situaciones. Explica que, para que exista una
narrativa, son necesarios cinco elementos basicos: trama, personajes, tiempo,
espacio y narrador. Estos elementos responden a preguntas esenciales, como: qué
paso, quiénes participaron en los hechos, cdmo, donde y por qué.

Para realizar el analisis del cuento “El almohaddn de plumas” es necesario
centrarse en tres de los cinco elementos presentados por Gancho (2006): trama,
personajes y espacio. Sobre la trama la autora dice:

Para comprender la organizacion de los hechos en la trama, no basta darse
cuenta de que toda historia tiene un principio, un nudo y un final; es
necesario comprender el elemento estructurante: el conflicto. Tomemos, por
ejemplo, los cuentos infantiles, conocidos por todos; imagina a Caperucita
Roja sin el lobo feroz, al patito feo sin la fealdad, a Cenicienta sin la
medianoche; tendriamos historias aburridas, porque les faltaria lo que les da
vida y movimiento: el conflicto. Ya sea entre dos personajes, o entre el
personaje y el entorno, el conflicto permite al lector-oyente crear
expectativas ante los hechos de la trama. (Gancho, 2006, traduccién
nuestra).’®

Segun Gancho (2006), el conflicto es el elemento central que estructura la
narrativa y mantiene el interés del lector. El conflicto determina las partes de la
trama, que se divide en cuatro partes: la presentaciéon de la historia, el desarrollo, el
climax, que es el momento de mayor tension de la historia, y finalmente, la
conclusién. A continuacién, se analizaran cada una de las partes del conflicto en "El
almohadon de plumas”::

1. Presentacion: muestra como fue la luna de miel de Alicia y Jordan, sus
caracteristicas fisicas y su comportamiento.

2. Desarrollo: Alicia ya no puede mantenerse en pie y descubre que esta
enferma. llaman a un médico, pero no puede ayudarla.

3. Climax: momento que descubren que Alicia tiene anemia aguda y su causa
es inexplicable, es impactante porque no habia mostrado ningun sintoma
hasta el dia en que no pudo levantarse.

4. Conclusién: desafortunadamente, Alicia muere, solo mas tarde descubren que
habia un parasito enorme dentro de su almohada y le estaba chupando la
sangre.

pessoas é capaz de perceber que toda narrativa tem elementos fundamentais, sem os quais nao
pode existir; tais elementos de certa forma respondem as seguintes questées: O que aconteceu?
Quem viveu os fatos? Como? Onde? Por qué? Em outras palavras, a narrativa é estruturada sobre
cinco elementos principais: enredo, personagens, tempo, espacgo, narrador. (Gancho, 2006, p. 01).

' Para se entender a organizagdo dos fatos no enredo ndo basta perceber que toda histdria tem
comego, meio e fim; é preciso compreender o elemento estruturador : o conflito. Tomemos como
exemplo as historias infantis, conhecidas por todos; imaginemos Chapeuzinho Vermelho sem lobo
mal, o patinho feio sem a feiura, a Cinderela sem a meia-noite; teriamos histérias sem graga, porque
faltaria a elas o que lhes da a vida e movimento: o conflito. Seja entre dois personagens, seja entre o
personagem e o ambiente, o conflito possibilita ao leitor-ouvinte criar expectativa frente aos fatos do
enredo. (Gancho, 2006)
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En la trama son presentados cinco personajes: Alicia, Jordan, el médico que
no pudo ayudar a Alicia, una mujer que ayudaba en la casa y el parasito que estaba
en la almohada. La descripcion del personaje Jordan y la descripcion del espacio es
fundamental para plantear una de las hipotesis sobre él ser un vampiro que estaba
chupando la sangre y también las energias vitales de Alicia. Cabe mencionar que el
tema de los vampiros es algo comun en las obras de Quiroga, esta informacion se
puede encontrar en un video de un programa dedicado a la literatura argentina, ya
que tanto Argentina como Uruguay reivindican Quiroga en sus literaturas nacionales,
este video puede ser visto en Youtube®. Ese material habla sobre una condicion y
un sentimiento humano que se puede encontrar en esta narrativa: “[...] Quiroga
postula, muchas veces, que la locura y el amor son formas posibles de vampirismo o
de parasitismos, algo se aloja en otro ser viviente y le va succionando la razon, el
deseo y la vida [...]". Cuando el autor afirma que la locura y el amor son formas de
vampirismo y parasitismo, sugiere que ambas condiciones pueden agotar la vitalidad
y la energia de las personas involucradas. La locura puede consumir la cordura de
una persona y no solo afecta al individuo, sino que afecta a las personas que lo
rodean. El amor, cuando no es correspondido, puede absorber la energia emocional
y psicologica de una persona, haciendo que se vuelva intensamente dependiente del
otro.

Como se puede observar, para el analisis del cuento "ElI almohadén de
plumas" de Horacio Quiroga, es fundamental comprender primero la estructura
narrativa y sus componentes basicos, tal como lo explican los estudios de Gancho
(2006). Para hacer este analisis es necesario centrarse en tres de los cinco
elementos presentados: la trama, captando los conflictos, especialmente en el
momento del climax, donde la historia alcanza su mayor intensidad y se puede
plantear varias hipétesis sobre la enfermedad del personaje, los personajes,
principalmente las caracteristicas fisicas y comportamentales del personaje Jordan y
también del espacio.

6 INTERPRETACIONES SOBRE LA MUERTE DEL PERSONAJE ALICIA
6.1 ; Pretendia el autor introducir la tematica vampirica en la obra?

La formacion de hipétesis durante la lectura es algo que se da naturalmente
en los lectores, pues al leer un texto, se suelen utilizar experiencias y conocimientos
previos, con el fin de encontrar sentido al texto, plantear hipotesis y abrir las puertas
de la imaginacion para que se pueda elaborar varias posibilidades de
interpretaciones durante la lectura. La concepcién de lectura en la cual existe
interaccion autor-texto-lector, presentada por Koch y Elias (2008), en el capitulo |
titulado ‘Leitura, texto e sentido’ del libro Ler e compreender os sentidos do texto, es
fundamental para una interpretacién mas amplia y profunda de esta narrativa corta.

Durante la lectura del cuento ‘El almohadon de plumas’ de Horacio Quiroga la
experiencia no es diferente, al leer las caracteristicas fisicas y de comportamiento
del personaje Jordan, en los primeros parrafos del cuento, y al llegar al climax de la
historia, cuando se descubre que Alicia tiene anemia aguda, se hace pensar que él
seria un vampiro y que estaria alimentandose de la sangre de su esposa, ya que el
cuento lo describe como un hombre de rostro impasible, que no muestra ningun
rastro de emocioén o cualquier otro tipo de sentimiento, y este tipo de fisonomia,

20 Viideo completo de Claves de lectura: Horacio Quiroga, cuentista - Canal Encuentro. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=VY19i2Awo04&feature=youtu.be.


https://youtu.be/VYt9i2Awo04
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expresion y comportamiento es bastante caracteristico de un vampiro. Se deben
considerar las caracteristicas fisicas y de comportamiento del personaje en los
siguientes fragmentos:

(...) el caracter duro de su marido hel6 sus sofadas nifierias de novia. Ella lo
queria mucho, sin embargo, aunque a veces con un ligero estremecimiento
cuando volviendo de noche juntos por la calle, echaba una furtiva mirada a
la alta estatura de Jordan, mudo desde hacia una hora. (...) pero el

impasible semblante de su marido la contenia siempre. (Quiroga, 1917, p.
62)

Con base en esas caracteristicas dadas al personaje y el hecho de que su
esposa tiene anemia, jse puede asumir que Jordan podria ser un vampiro? Si, un
semblante impasible se asocia a menudo con caracteristicas vampiricas en muchas
representaciones de la cultura popular. Los vampiros suelen ser retratados como
seres frios y distantes cuya falta de emocion es parte de su naturaleza sobrenatural.

Como se menciond anteriormente, la creacion de hipétesis durante la lectura
a partir de las experiencias o0 conocimientos previos es fundamental para que se
pueda dar sentido al texto y construir diferentes interpretaciones durante la lectura. Y
ademas de haberse hecho esta comparacion fisica y emocional del personaje
Jordan con la de un vampiro, otra parte de la historia lleva al lector a creer que él
seria un vampiro por cuenta de las caracteristicas del espacio dado en el texto.

El ambiente en el que vivia la pareja, segun la descripcion de la casa, es muy
similar al tenebroso castillo de Dracula en la novela de Bram Stoker (1897), ya que
se describe como un lugar frio con estatuas de marmol que decoran la gran casa,
que parecia otro palacio encantado, el eco de los pasos por toda la casa nos da la
sensacion de un ambiente nada agradable.

La casa en que vivian influia no poco en sus estremecimientos. La blancura
del patio silencioso —frisos, columnas y estatuas de marmol— producia una
otonal impresion de palacio encantado. Dentro, el brillo glacial del estuco,
sin el mas leve rasgufio en las altas paredes, afirmaba aquella sensacion de
desapacible frio. Al cruzar de una pieza a otra, los pasos hallaban eco en
toda la casa, como si un largo abandono hubiera sensibilizado su
resonancia. (Quiroga, 1917, p. 62).

La casa descrita en el cuento de Quiroga genera la misma sensacién de
malestar y frialdad, tal como se imagina que seria el castillo de Dracula, creando un
escenario inquietante. Segun Gambarini (1980), en El discurso y su transgresion: “El
almohadén de pluma” de Horacio Quiroga, también establece una relacion entre la
casa presentada y el castillo de Transilvania, conocido popularmente como el castillo
de Dracula, al decir que “La «impresion de palacio encantado» de la casa, donde ha
habido «un largo abandono», recuerda los extrafos y remotos castillos de
Transilvania, patria del vampiro literario.” (Gambarini, 1980. p. 450). Y como se dijo
antes, la casa de la pareja, tanto en decoracion como en ambiente, da esa
sensacion de que hace referencia al castillo de Dracula.

Otro extracto del texto que sugiere al lector la posibilidad de que Alicia
estuviera siendo succionada por un vampiro, transmite la idea de que siempre era
atacada de noche. “Parecia que unicamente de noche se le fuera la vida en nuevas
oleadas de sangre. Tenia siempre al despertar la sensacion de estar desplomada en
la cama con un millén de kilos encima.” (Quiroga, 1917, p. 62). Segun la RAE (Real
Academia Espanola) un vampiro se define como un “Espectro o cadaver que, segun
ciertas creencias populares, va por las noches chupar poco a poco la sangre de los
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vivos hasta matarlos”'. Entonces, tomando en consideracion que Alicia siempre
parecia ser atacada en las noches, y tenia una anemia que era como si poco a poco
estuviera perdiendo toda la sangre de su cuerpo, y que los vampiros son seres
nocturnos y tienden a chupar la sangre de los vivos durante este periodo, se puede
hacer la asociacion de que Alicia estaba siendo succionada por su marido. Pero, a
medida que se lee, se descubre que Jordan no es literalmente un vampiro. Con todo,
puede llevar al lector a creer que él es metaféricamente un "vampiro emocional”.

6.2 ¢ Seria una relacion abusiva, él seria un “vampiro emocional”?

Teniendo en cuenta las concepciones de Koch y Elias (2008) acerca de la
lectura como una actividad de produccion de significados, es interesante hablar de la
interaccion autor-texto-lector, porque como se ha visto, para que haya una
interpretacion del texto, es necesario utilizar los conocimientos previos para
establecer un significado, haciendo con que los lectores crean sus propias
interpretaciones. Sin embargo, también se debe tener en cuenta el conocimiento del
autor. Y para que se pueda imaginar que Jordan seria un vampiro emocional, hay
una declaracion del autor, presentada en un video del Canal Encuentro titulado
“Claves de lectura: Horacio Quiroga, cuentista”’, ya mencionado anteriormente, en
cual declara que: “[...] la locura y el amor son formas posibles de vampirismo”, y
como se ha observado, el personaje de Jordan hace el papel de un “vampiro”,
metaféricamente hablando, porque por su frialdad en la relacion a no demostrar que
ama a su esposa, termina por drenar la razén, el deseo y la vida del personaje Alicia.
Jordan se encaja en un papel de vampiro al debilitar la energia vital de su esposa,
pues es claro que ella buscaba mas carifio de su esposo y que estaba decepcionada
con la vida que llevaba con él, que no era lo que ella deseaba y tanto imaginaba.
Como se puede ver en este extracto de la obra que habla de la luna de miel de Alicia
y Jordan: “Su luna de miel fue un largo escalofrio. Rubia, angelical y timida, el
caracter de su marido helé sus sofadas nifierias de novia.” (Quiroga, 1917, p. 62).
¢ Qué esperaba ella de esta relacion? “...] Sin duda hubiera ella deseado menos
severidad en ese rigido cielo de amor; ...” (Quiroga, 1917, p. 62).

Estos fragmentos muestran que Jordan no ha demostrado amor a su esposa.
Esta claro que el vampirismo emocional se manifiesta a través de su falta de
reciprocidad y afecto, lo que puede haber agotado emocionalmente a Alicia. El
hecho de que él fuera frio con ella es como si €l estuviera chupando las energias de
su esposa, haciéndola sentir constantemente deprimida.

Se regresa al fragmento que describe el espacio de la narracion, que también
trae elementos que reflejen las emociones del personaje Alicia:

(...) La blancura del patio silencioso —frisos, columnas y estatuas de
marmol— producia una otofal impresién de palacio encantado. Dentro, el
brillo glacial del estuco, sin el mas leve rasgufio en las altas paredes,
afirmaba aquella sensacion de desapacible frio. Al cruzar de una pieza a
otra, los pasos hallaban eco en toda la casa, como si un largo abandono
hubiera sensibilizado su resonancia. (Quiroga, 1917, p. 62).

“La blancura del patio silencioso” refleja la soledad y el abandono de Alicia
por parte de su marido. “El brillo glacial del estuco, sin el mas leve rasguio en las
altas paredes, afirmaba aquella sensacion de desapacible frio.” Esta descripcion del
espacio refuerza la sensacién de frialdad del lugar y refleja la frieza emocional del

21 Definicién de vampiro - Real Academia espaiiola: Diccionario de la lengua espafiola, 23.72 ed.
Disponible en: https://dle.rae.es/vampiro.


https://dle.rae.es/vampiro
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personaje Jordan, pues su frialdad hace que el ambiente sea igualmente incémodo
por lo que Alicia no sélo sintio la falta de calidez humana sino también la falta de
comodidad en su casa. En este fragmento se puede comprobar el abandono de su
marido:

(...) Todo el dia el dormitorio estaba con las luces prendidas y en pleno
silencio. Pasabanse horas sin que se escuchara el menor ruido. Alicia
dormitaba. Jordan vivia casi en la sala, también con la luz encendida
(Quiroga, 1917, p. 62).

La falta de interaccién y atencion del marido con Alicia, en su enfermedad,
resalta el sentimiento de abandono y soledad que sentia Alicia. EI comportamiento
de Jordan, al no hacer compania a Alicia mientras esta enferma, solo refuerza la
frialdad emocional. Su ausencia de la habitacion de Alicia sugiere una falta de
conexion, lo que puede contribuir al empeoramiento de la enfermedad de Alicia.

A pesar de que el personaje de Jordan es descrito como un hombre frio y
distante, en respecto a su esposa, eso no significa que no la amaba. Como queda
claro en las primeras lineas de la narrativa, en cual se dice: “El, por su parte, la
amaba profundamente, sin darlo a conocer.” (Quiroga, 1917, p.62), es decir, Jordan
la amaba pero no le demostraba sus sentimientos. Este comportamiento, que
muestra poco afecto o sensibilidad, refleja el comportamiento atribuido a muchos de
los hombres en el siglo XX, especialmente en las sociedades patriarcales y
conservadoras de la época. La mayor parte de hombres eran emocionalmente
restringidos y evitaban mostrar vulnerabilidad o afecto excesivo. La idea de
masculinidad se asociaba con la fuerza, el silencio y el desapego, lo que puede
explicar el comportamiento frio de Jordan, incluso cuando Alicia enfermé. En ese
caso, a partir de esa interpretacion, el personaje Alicia muere de depresion
provocada por la falta de afecto de su marido, una enfermedad psicolégica que
provoca una profunda tristeza. Pero se sabe que la enfermedad de Alicia es anemia
aguda, por lo que en cualquier caso no podria ser una enfermedad mental sino una
enfermedad fisica lo que la mato.

6.3 ¢ Es una enfermedad, qué enfermedad podria ser?

A lo largo de la narracibn se puede comprender los sentimientos del
personaje Alicia y los sintomas que presentaba. La falta de sintomas especificos
complico el diagndstico, pero al poco tiempo pudimos confirmar la enfermedad.

“—No sé —le dijo a Jordan en la puerta de calle—. Tiene una gran debilidad
que no me explico. Y sin vomitos, nada... si mafana se despierta como hoy,
lldmeme enseguida. Al dia siguiente Alicia amanecia peor. Hubo consulta.
Constatése una anemia de marcha agudisima, completamente inexplicable”
(Quiroga, 1917, p. 62).

En este extracto se obtiene la confirmacién del médico (Imagen 4) sobre la
enfermedad de Alicia. Se trataba de una anemia de marcha agudisima, pero las
causas fueron inexplicables y no fue posible salvarla, resultando en la triste muerte
del personaje.
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Imagen 4 — Consulta a domicilio de Alicia

Fuente: El multiverso de la literatura (2020)?

Teniendo en cuenta los conocimientos del mundo, la anemia seria una
deficiencia de hierro en la sangre, pero existen otros tipos de anemia.  Como habria
desarrollado Alicia esta posible enfermedad?, Alicia estaba abandonada por su
marido, si su marido la amara de verdad, ¢Por qué la dejaria sola por tanto tiempo
en su cuarto muriendo dia tras dia sin compafiia? Incluso cuando Jordan estaba en
la habitacion, solo hacia una cosa: “[...] A ratos entraba en el dormitorio y proseguia
su mudo vaivén a lo largo de la cama, deteniéndose un instante en cada extremo a
mirar a su mujer” (Quiroga, 1917, p. 62). Ciertamente no era lo que Alicia buscaba y
necesitaba cuando se casd, pero este era el comportamiento del hombre de la
época.

¢(Era posible que Alicia estuviera tan depresiva por cuenta del
comportamiento de su marido y eso desencadenara la anemia? Segun el sitio web
de la psicologa Fabiola Luciano, la depresion tiene sintomas fisicos y psicoldgicos.
Alicia tenia anemia, se sabe que existen varios tipos de anemia y uno de ellos es la
falta de algun nutriente como hierro o acido félico en el cuerpo. Un sintoma fisico de
la depresion es la falta o exceso de apetito, si no comemos los alimentos adecuados
seremos deficientes en algunos nutrientes en nuestro cuerpo. Podemos relacionar la
sensacion de vacio de Alicia, sintoma psicolégico descrito por Fabiola Luciano, con
el espacio donde vivia, estaba tan vacio que tenia un eco, el espacio en el que se
viven suele reflejarse en si propios, y como vimos, el autor trae en sus cuentos la
tematica de la soledad, y por sentirse sola, por la falta de carifio de su marido, pudo
haber provocado que Alicia se deprimiera y no llevara una buena alimentacién,
llegando a sufrir anemia. Desde esta perspectiva, la historia encajaria en el género
extrafio, ya que la causa de la muerte del personaje tendria una explicacion racional
y logica dentro de la realidad que conocemos. Pero, no se trataba de una anemia
por falta de hierro en la sangre. Si el médico dijo que la anemia era aguda, eso
significa que Alicia estaba perdiendo sangre repentinamente, como si algo estuviera
drenando toda la sangre de su cuerpo.

2 Disponible en:
https://elmultiversodelaliteratura.blogspot.com/2020/05/breve-analisis-del-cuento-el-almohadon.html.
Acceso en: 08 oct. 2024


https://elmultiversodelaliteratura.blogspot.com/2020/05/breve-analisis-del-cuento-el-almohadon.html
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6.4 ;Es un parasito de plumas de ganso?

Aca se puede tener una interpretacion literal de lo que llevé al personaje Alicia
a morir. En el marco final de la historia, la sirvienta es la persona que encuentra
manchas de sangre en la almohada, en ese momento Jordan muestra interés y va a
analizarlo junto con la sirvienta y encuentran picaduras en la cabeza (en las sienes)
de Alicia. Mas adelante, los dos encuentran algo interesante en el almohaddn, algo
aterrador y fuera de la normalidad:

Las plumas superiores volaron, y la sirvienta dio un grito de horror con toda
la boca abierta, levandose las manos crispadas a los bandds. Sobre el
fondo, entre las plumas, moviendo lentamente las patas velludas, habia un
animal monstruoso, una bola viviente y viscosa. Estaba tan hinchado que
apenas se le pronunciaba la boca. (Quiroga, 1917, p. 63).

Entonces a partir de esto se puede tener una interpretacion literal del cuento,
en que, de acuerdo con la concepcidon de lectura presentada por Koch y Elias
(2008), en cual el foco es el autor y lo que él ha dejado explicito en el texto, en este
caso, lo que dice el narrador en la historia. Este fragmento del cuento trae esta
explicacion literal y directa, el parasito gigante de la almohada que estaba dejando
Alicia con anemia aguda, drenando toda la sangre de su cuerpo, y en consecuencia
la llevd a la muerte. Este elemento insdlito y macabro es bastante caracteristico del
estilo de Quiroga, en cual se aprecia la mezcla de lo real y lo irreal, trayendo asi al
cuento el elemento insélito que lo caracteriza como un cuento fantastico. Ese
fragmento también narra las gigantescas proporciones que presentaba este parasito,
un animal monstruoso con patas velludas y aterradoras (Imagen 5) criatura esta que
le quitd la vida al personaje central de la historia.

Imagen 5 — Parasito gigante

T
i

Fuente: Soundcloud (2020)%

= Disponible en: https://soundcloud.com/docentes-xalli/el-almohadon-de-plumas-hquiroga-ep11.
Acceso en: 08 oct. 2024.
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7 CONSIDERACIONES FINALES

En este estudio pudimos comprobar que la muerte del personaje Alicia en el
cuento "ElI Aimohadoén de Plumas" de Horacio Quiroga no sélo tiene una explicacion
sencilla, la lectura de este cuento fantastico, lleno de metaforas y simbolismos,
presenta una riqueza interpretativa que va mas alla de la mera lectura literal.
Ademas de la explicacion obvia, existen otras interpretaciones posibles, que
exploran la dualidad entre el aspecto simbdlico y el aspecto literal. Al considerar
cdmo la gente lee y entiende las historias, hemos visto que es importante no sélo
mirar lo que quiso decir el autor, a través del narrador, sino también pensar en lo que
el lector ve y entiende. El analisis del cuento a partir de la interaccion
autor-texto-lector permitioé tener varias ideas diferentes sobre lo sucedido, haciendo
la historia mas interesante.

Este estudio no sdélo nos ayuda a comprender mejor la muerte de Alicia, sino
que también muestra codmo diferentes concepciones pueden influir en la forma en
que entendemos la literatura, esa pluralidad de visiones sobre un mismo texto puede
ser algo muy positivo. Otra cosa interesante que se puede observar en este trabajo
es que también se puede comparar a Quiroga con otros escritores, sean
contemporaneos o no, como se hizo en la comparacion entre su obra y la obra de
Bram Stoker (1897). A Quiroga también se le puede comparar con Samanta
Schweblin (2015) y Mariana Enriquez (2016) en términos de introducir animales en
la historia de una manera que rompe las expectativas de normalidad.

Otra cosa que se verifica en este trabajo es la cuestidon de la clasificacion de
género, presentada por Todorov (1968). Se puede observar que no existe un
consenso sobre la clasificacion de "El almohaddn de plumas". Segun Haro Diaz
(2020), el cuento pertenece al género extrano, pues presenta una explicacion
racional a pesar de presentar acontecimientos inusuales que se justifican por leyes
naturales sin recurrir a lo sobrenatural. Por otro lado, hay una perspectiva que
clasifica el cuento como del subgénero fantastico extrafio, porque se argumenta que
la explicacion final, aunque presentada de manera cientifica, es pseudocientifica y
va en contra de las leyes naturales, ya que un gigantesco parasito de plumas de
ganso no tiene base en descubrimientos cientificos reales. Esa ambigiedad genera
dudas en el lector sobre la veracidad de la explicacién. Segun la teoria de Todorov,
la hesitacion es un elemento fundamental de lo fantastico, lo que impediria una
clasificacion definitiva como extrafio. Asi, el cuento oscilaria entre lo extrafio y lo
fantastico, sin llegar a un consenso claro sobre su categorizaciéon. Por tanto,
considerar lo fantastico como un modo puede ser un enfoque mas flexible, porque
cuando lo fantastico se presenta como un modo narrativo, puede coexistir con
elementos de otros géneros, como sostiene Roas (2014).

Por fin, se puede pensar en la presencia de Quiroga en las clases de espanol,
es posible crear un enfoque dinamico en el aula que permita a los estudiantes
desarrollar sus propias interpretaciones y plantear hipétesis a respecto del cuento 'El
almohaddn de plumas'. Utilizando la concepciéon de lectura que presenta la
interaccion autor-texto-lector, en la cual el lector toma un papel activo y construye
significado a partir de sus propias experiencias, los estudiantes pueden plantear
hipétesis durante la lectura, como la idea de que Jordan podria ser un vampiro,
debido a las caracteristicas dadas al personaje, o hacer una relacién entre los
espacios de la narracién, como se hizo entre la casa de Alicia y Jordan y el castillo
de Dracula, también pueden utilizar sus conocimientos del mundo, como las
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relaciones humanas e interpersonales, para que puedan realizar un analisis como
este.
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