@Q\N

UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
CAMPUS |
CENTRO DE EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE HISTORIA
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM ENSINO DE HISTORIA

JOSE YAN OLIVEIRA

GUERRA FRIA NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS: UMA ABORDAGEM A
PARTIR DOS SUPER-HEROIS

CAMPINA GRANDE - PB
2024



JOSE YAN OLIVEIRA

GUERRA FRIA NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS: UMA ABORDAGEM A
PARTIR DOS SUPER-HEROIS

Trabalho de conclusdo de curso (artigo)
apresentado a coordenacao do curso de
Histéria Da Universidade Estadual da
Paraiba, como requisito parcial para a
obtencdo do titulo de Licenciado em
Historia.

Area de concentrac&o: Ensino de Historia

Orientadora: prof. Dr. Patricia Cristina de Aragdo

CAMPINA GRANDE - PB
2024



E expressamente proibida a comercializagéo deste documento, tanto em versdo impressa como eletronica.
Sua reproducao total ou parcial € permitida exclusivamente para fins académicos e cientificos, desde que, na
reproducao, figure a identificagdo do autor, titulo, instituicao e ano do trabalho.

048g Oliveira, Jose Yan.
Guerra fria nas histérias em quadrinhos: uma abordagem a
partir dos super-heréis [manuscrito] / Jose Yan Oliveira. -
2024.
32 f. :il. color.

Digitado.

Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagéo em Histéria) -
Universidade Estadual da Paraiba, Centro de Educacgao, 2024.

"Orientacao : Prof. Dra. Patricia Cristina de Aragao,
Departamento de Histéria - CEDUC".

1. Guerra fria. 2. Imaginario. 3. Histérias em quadrinhos. 4.
Historia. I. Titulo

21.ed. CDD 909.82

Elaborada por Luciana Dantas de Medeiros - CRB - 15/508 BSCEDUC




JOSE YAN OLIVEIRA

GUERRA FRIA NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS: UMA ABORDAGEM A
PARTIR DOS SUPER-HEROIS

Trabalho de conclusao de curso (artigo)
apresentado a coordenagao do curso de
Histéria Da Universidade Estadual da
Paraiba, como requisito parcial para a
obtencdo do titulo de Licenciado em
Histdria.

Area de concentragido: Ensino de Histéria

Aprovada em: 31/10/2024.

BANCA EXAMINADORA

Documento assinado digitalmente

b PATRICIA CRISTINA DE ARAGAO
g .l Data: 22/11/2024 13:03:34-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Dr. Patricia Cristina De Aragao (Orientador)
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)

()
Prof. Dr. MWOHV@@
Universidade Estadu araiba (UEPB)

Documento assinado digitalmente

b GILDIVAN FRANCISCO DAS NEVES
g o Data: 21/11/2024 23:48:29-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Dr. Gildivan Francisco das Neves
Universidade Estadual da Paraiba(UEPB)

CAMPINA GRANDE - PB
2024



SUMARIO

INTRODUGAOD ...ttt ettt ettt et s st e et e st e ere e st e saeeteeneeeesrens 4
1. Hist6rias em Quadrinhos: o caminho até a consolidag&o .........cccccoovvvviiieeennn. 8
2. HistOria Social em quadrinhos .......oceeiiiiiiiie e 12
3. A Guerra Fria € 0 imaginario SOCIAl...........ueeeiiiiiiiiiiiiiieee e 17
4. O Incrivel Hulk: nas trincheiras GUerra Fria .........cccccuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiii. 20
CONSIDERAGOES FINAIS ..ottt 28
REFERENCIAS ..ottt ettt nene s 30

AGRADECIMENTOS ... . 32



GUERRA FRIA NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS: UMA ABORDAGEM A
PARTIR DOS SUPER-HEROIS

José Yan Oliveira
RESUMO

A Guerra Fria foi um dos periodos mais tensos de todo o século XX, marcada pela
acirrada disputa politica e ideoldgica entre a URSS e EUA que, embora ndo tenham
levado duas maiores poténcias para um conflito bélico direto, fez com que uma
verdadeira guerra de propaganda fosse travada pela hegemonia global. E nas
trincheiras deste conflito, as histérias em quadrinhos de super-herdis atingiram seu
apice mercadolégico e sua consolidacdo enquanto cultura de massa, obviamente, ndo
ilesa de forte influéncia das tensdes do periodo. O presente artigo se propde a discutir
sobre as historias em quadrinhos de super-herdis enquanto fontes histéricas e
ferramenta para melhor compreenséo da dinamica politica da Guerra Fria, apontando
0s impactos do periodo no imaginario da época, uma vez que essas histérias, foram
fortemente influenciadas, ao passo que influenciaram mutualmente, as nocdes e
conceitos acerca das principais questdes que permearam o periodo. Para elaboracao
deste trabalho utilizamos como referencial tedrico os estudos de Noboa (2007),
Rodrigues (2011) e Lima (2011). Trata-se de uma pesquisa bibliografica e documental
gue tem como fontes as histérias em quadrinhos. Ao analisarmos o material escolhido,
observamos a presenca de varios elementos contidos no imaginario da Guerra Fria
nas obras, como o0 medo da ameaca representada pelo comunismo, aspectos da
politica interna e externa dos Estados Unidos nos oferecendo, assim, um relevante
testemunho dainfluéncia do periodo nas HQs do género.

Palavras-chave: Guerra Fria, imaginario, Historia em Quadrinhos, histéria

ABSTRACT

The Cold War was one of the most tense times of all century XX, marked for the fierce
political and ideological dispute between USSR and USA, who although didn't have
led two biggest powers to a direct armed conflict, caused a real propaganda war to be
fought for global hegemony. In this conflict trench, the Superhero Comics reached
market peak, and their consolidation as mass culture, obviously, not unharmed by the
strong influence of the period's tension. This article aims to discuss superhero comic
books as historical sources and tools for better understanding the political dynamics of
the Cold War, indicating the impacts of the period on the imaginary of the time, since
these stories were strongly influenced, as they mutually influenced, the notions and
concepts about the main issues that permeated the period. In the preparation of this
work, we use as a theoretical framework the studies of Noboa (2007), Rodrigues
(2011) and Lima (2011). This is a bibliographic and documental research that has as
source the Comics. Exploring the selected materials, we realized in these works the
presence of many elements contained in the cold war imaginary, such as fear of the
threat posed by communism, aspects of United States domestic and foreign policy,
providing us a relevant testimony of the period's influence on Comics of the genre.

Keywords: Cold War; Comics; History.



INTRODUCAO

Um dos momentos mais tensos de todo o conturbado século XX foi o periodo de
intensa disputa pela hegemonia politica e ideologica mundial entre a Unido Soviética
e os Estados Unidos da América, o periodo que passou para os anais da histéria como
a Guerra Fria se estendeu do fim da Segunda Guerra Mundial até o inicio da década
de 90 com a dissolucdo da URSS, e foi marcado pelas corridas armamentista e
espacial, guerras por procuracdo e o uso indiscriminado da propaganda politica e a
constante ameaca de um uma terceira e nuclear guerra mundial (HOBSBAWN, 1995).
Com énfase no lado ocidental da disputa, a Guerra Fria influenciou fortemente a
industria cultural, sobretudo, nos EUA, vasta bibliografia confirma a forte influéncia dos
desdobramentos politicos do periodo no cinema, em livros e programas de TV.
Obviamente, tal fenbmeno ndo passaria despercebido pela academia, sobretudo, no
ambito da Histéria. A Guerra Fria e sua influéncia na cultura e midia ocidental foi na
segunda metade do século XX e ainda é neste século, alvo de intensa pesquisa e
discussao.

Uma das muitas midias que afloraram ou viram seu apice mercadoldgico e de
influéncia no periodo foram as histérias em quadrinhos, fortes no mercado ocidental
desde a década de 30, as HQs (sigla pra Historias em Quadrinhos) ganharam um
novo folego na Guerra Fria, com seu género mais notavel sendo o de super-herdéis,
de forma gradual, porém continua. As HQs desse género conquistaram seu espaco
na cultura, como veremos nas sessdes seguintes.

Este artigo tem como objetivo geral discutir sobre as histérias em quadrinhos de
super-herois enquanto fontes histéricas e ferramenta para melhor compreensédo da
dindmica politica da Guerra Fria, apontando os impactos do periodo no imaginario da
época. Como objetivos especificos nossa proposta € mostrar um breve quadro politico
e social da Guerra Fria e 0s impactos que causou no contexto do século XX; refletir
sobre as histérias em quadrinhos e seu potencial na apresentacdo do contexto da
Guerra Fria a partir dos enredos e personagens; identificar os quadrinhos como fonte
para estudo do periodo analisado e buscar perceber as implicacbes deste contexto
nas historias em quadrinhos. Como questdo problema de pesquisa, levantamos o
seguinte questionamento: de que maneira as histérias em quadrinhos apresentaram
o periodo da Guerra Fria no século XX apontando as implicacdes e impactos deste
contexto historico e social? Partindo dos pressupostos nos referenciamos na
construcdo deste texto nos estudos desenvolvidos por Noboa (2007), Rodrigues
(2011) e Lima (2011).

O presente artigo se enquadra na definicdo de pesquisa qualitativa, uma vez
que para Freitas e Jabbour (2011), esta € a denominacdo de toda a pesquisa cuja
finalidade é explicar ou descrever um evento ou situacdo. Desta forma, a pesquisa
gualitativa, tem como algumas das suas caracteristicas definidoras: partir do ambiente
enquanto fonte de dados, carater descritivo, ter como foco da abordagem né&o o
resultado, mas sim, o0 processo e seus significados e a interpretacdo do objeto de
estudo. Com relacdo a abordagem escolhida no presente artigo, trata-se de um estudo
de carater exploratdrio, uma vez que os estudos exploratérios sdo “todos aqueles que



buscam descobrir ideias e solugdes, na tentativa de adquirir maior familiaridade com
o fendbmeno de estudo” (FREITAS; JABBOUR, 2011, p. 8).

O interesse pela tematica dos quadrinhos surge no ambito das atividades
desenvolvidas no programa da Residéncia Pedagodgica Subprojeto de Histéria,
Campus | da Universidade estadual da Paraiba, ao longo do ano letivo de 2021 na
escola Cidada Integral — Francisco Ernesto Régo, no municipio de Queimadas no
Estado da Paraiba, no contexto das atividades na escola, para fins de capitar ainda
mais a atencdo dos alunos para os assuntos de historia, ao passo que dinamizavamos
as aulas, desenvolvemos uma eletiva para ensinar Historia a partir das histérias em
guadrinhos.

Durante a realizacdo da pesquisa bibliografica observamos que, apesar dos
estudos e aplicacbes das histoérias em quadrinhos no ensino de Histéria, enquanto
ferramenta de ensino, serem cada vez mais presentes, ainda ha dentro da Histéria
enquanto ciéncia, uma forte presenca de pesquisas que visam utilizar as histérias em
guadrinhos enquanto fontes histéricas e, consequentemente, fontes que nos permita
compreender melhor, o periodo da Guerra Fria.

Uma pesquisa realizada nos acervos de 41 instituicbes de ensino superior no
ano de 2014 que buscava producdes académicas sobre histérias em quadrinhos até
0 ano de 2013, Calari e Gentil (2016) encontraram 206 monografias, 139 dissertacoes
de mestrado e 35 teses de doutorado, um total de 337 trabalhos. Numeros
significativos, ja que muitas universidades ainda ndo transferiram seus acervos fisicos
para plataformas digitais. Calari e Gentil (2016), autores da pesquisa, apontam que
apesar das 174 teses de doutorado e dissertacdes de mestrado, apenas 15 deles,
estdo na area de Historia. Para se ter uma comparacado, sdo 52 trabalhos dessas
naturezas nas areas de Letras e 25 em Pedagogia. Ao observar essa caréncia de
trabalhos no campo da Histoéria, os autores sugerem:

Percebe-se que em Histéria os estudos realizados pretendem indagar como
0 contexto histérico, a representacdo dos individuos, o espaco urbano e as
visdes politicas sdo apresentadas nas narrativas, a auséncia de doutores
especialistas em Histérias em Quadrinhos talvez ajude a explicar o porqué de
tdo poucas pesquisas na area, e a redundancia nas preocupacodes
contextuais que envolvem as HQs, quase sempre as colocando como obras
que refletem determinada época, sem atentar para a reciprocidade da
producdo artistica que molda a sociedade tanto quanto a espelha (CALARI;
GENTIL, 2016, p. 18).

Os autores apontam que embora as pesquisas na area estejam crescendo em
ritmo consideravelmente otimista, ainda had uma certa fragilidade ou falta de
consisténcia ao se observar os dados qualitativos apurados acerca das pesquisas
sobre as HQs na area de Histéria:

Das 174 teses e dissertacdes encontradas, destaca-se que a produgdo na
area de Histéria ainda € pequena se comparada com o total das publicacdes.
Os trabalhos em Historia apresentam somente 15 dissertacbes e nenhuma
tese de doutorado. Embora seja um campo que necessita ser mais bem
explorado pelo historiador, nota-se que houve um interesse por esse tema
entre os historiadores, contudo esse ndo se mostra tdo recorrente no
desenvolvim ento da carreira académica dos pesquisadores, que, ou
abandonam seu objeto de estudo quando dao prosseguimento a sua carreira,
ou simplesmente temos pesquisas realizadas por historiadores que nao vao
além da primeira etapa de sua pés-graduacao (CALARI; GENTIL, 2016, p.
21).



Uma vez avaliadas as consideracfes acima, podemos observar que as historias
em quadrinhos séo predominantemente citadas em &reas de ensino como a
Pedagogia, a midia ainda enfrenta alguns entraves para sua consolidacdo em alguns
setores da area de Historia. Neste sentido, nos propomos a mostrar os quadrinhos
como fonte importante para a pesquisa em Historia, que neste trabalho néo se estende
para o campo do ensino. Para buscar entender as questdes que levam a este quadro,
buscamos fazer algumas reflexdes sobre o historiador e suas fontes. Principalmente
0 porqué de, apesar de todo o seu caréter ludico, informativo e integrado enquanto
midia, as historias em quadrinhos ainda nao serem tdo consolidadas enquanto fontes
historicas.

O oficio e o papel do historiador passaram por transformacfes ao longo da
histéria, sobretudo, na virada do século XIX para o século XX, momento em que a
histéria, enquanto ciéncia em processo de consolidacdo, se afasta do positivismo e
comeca a ganhar maior maturidade metodoldgica e argumentativa. Segundo Lima,
(2014) é com a “nova histéria” que as perguntas se tornam mais dindmicas, nao se
prendendo a formulas metodologicas nem a fontes ja consolidadas, como relatos e
documentos oficiais, enquanto as respostas se tornam menos exatas e
comprovatorias, uma vez que deixam de ser apresentadas através de “documentos
confortavelmente elegidos, alega Lima:

Essa nova historiografia em ebulicdo, juntamente com renovacgdes dentro do
materialismo histérico, fomentou uma critica sintomatica no outrora seguro
tabuleiro da documentacdo. Colocou em cheque o préprio conceito de
documento, tratado nos fundamentos da ciéncia Histéria como elemento
fundamental e comprobatério da autenticagdo do conhecimento formulado
pelo historiador passou a ser uma amplitude além do registro escrito,
ressoando para outros meios de registro. O préprio trato do historiador sofreu
mudancas, desvencilhando-se da aceitagdo dos fatos que observa,
objetivamente, para se produzir criticidade através de uma abordagem
dindmicos com os objetos e fontes do passado (LE GOFF, 1990 apud LIMA
2014, p.1816).

Dito isto, € no ambito destas transformacdes que fontes pouco consideradas, ou
até o século XX, encontrardo o aporte necessario tanto teérico quanto metodoldgico
para atuar no oficio da producéo da Historia enquanto ferramenta de estudo e objeto
de pesquisa, mesmo que estes, como salienta a autora, demandem de bastante
tempo e esforgo por parte dos interessados para alcancar tal endossamento:

Entre uma quase infinidade de possibilidades que foram surgindo na nova
viséo do historiador, com mais abrangente campo de viséo, as histérias em
guadrinhos estavam longe de serem as primeiras fontes a serem trabalhadas,
j& que nem mesmo periédicos noticiarios eram anteriormente tidos por fontes
aceitaveis. Era preciso comecar a elucidar o quao grande era o trabalho a vir,
buscando ordenar as fontes até entdo negligenciadas pela historiografia
tradicional e a inabilidade diante das mesmas (LIMA, 2014, p. 1.816).

Uma vez compreendido os atributos que fazem das HQs uma fonte histérica que
demanda de mais atencdo dos historiadores, € preciso se fazer alguns
guestionamentos. De qual maneira o historiador pode fazer uso desses ricos
recursos? Quais métodos de abordagens seriam os adequados? Uma vez delimitados
tais métodos, seria possivel aplica-los a todas as histérias em quadrinhos? Ao
trabalhar essa questéo, o historiador encontra duas abordagens distintas para analisar
as histérias em quadrinhos: primeiro, analisando a producdo das histérias em
guadrinhos e sua relacdo com o periodo historico de sua concepcao, e o segundo,



parte de uma analise do préprio contexto sociocultural de uma nacéo/periodo pela
perspectiva dos quadrinhos (VERGUEIRO, 2006 apud CUNHA, 2013).

Rodrigo Cunha (2013), apresenta a primeira abordagem dividida em duas linhas
de producéo, que se adequam a forma de produgéo das HQs, sendo a primeira, um
olhar para as HQs construidas para recriar um fato historico, estas historias em
quadrinhos geralmente buscam aproximar o maximo possivel dos acontecimentos, tal
gual contam em relatos oficiais. O autor usa Chibata!: Jodo Candido e a Revolucgéo
gue Abalou o Brasil, publicada em 2009 pela editora Conrad para exemplificar. A
historia em quadrinho, recria o evento historico conhecido como A Revolta da Chibata,
ocorrido no século XX, onde revoltados com os maus-tratos e a privacdo de seus
direitos, os marinheiros de ascendéncia africana pertencentes a Marinha Nacional
Brasileira se rebelaram para exigir por meio da forga, o fim do uso das chibatas como
castigo fisico e uma série de outros direitos. Essa obra pode ser utilizada pelo
historiador como um ponto de partida para uma analise mais minuciosa da tematica.

A segunda linha de producéo lanca olhares para o que o autor chama de HQ de
ficcdo-histdrica, na qual eventos histéricos e seus desdobramentos, se apresentam
enguanto pano de fundo para o desenrolar de uma historia ficcional. O exemplo citado
foi publicado em 2010, O Guarani, de José de Alencar, pela editora Cortez, é
ambientado durante o periodo de colonizacdo do Brasil e aborda a disparidade
tecnolégica entre os povos nativos e a brutalidade do império portugués no processo
de conquista das terras. Ainda que a abordagem e o contetdo dessas historias sejam
diferentes, o autor salienta:

De regra, essas HQs sao caracterizadas pela simplicidade do linguajar
apresentado em seu texto, porém, sem perder ou alterar os fatos historicos.
Isto €, mesmo diante de um linguajar simples o objetivo do quadrinho é
demonstrar um fato histérico, sempre dentro de uma determinada visao
histérica pré-existente. Contudo, a produgdo de quadrinhos de cunho
histérico vem se aperfeicoando a cada ano e ja podemos encontrar HQs com
uma roteirizagcdo mais refinada (CUNHA, 2013, p. 10).

Buscaremos desta forma, apresentar e discutir as histérias em quadrinhos
enguanto objeto de estudo da Historia, mais necessariamente como a primeira edicdo
da HQ do super-heréi O Incrivel Hulk, lancada na conturbada década de 60, se
apresenta como relevante fonte histérica para compreensdo do imaginario ocidental
sobre a Guerra Fria. A HQ em questdo, com roteiro de Stan Lee e desenho de Jack
Kirby, lancada e ambientada durante a corrida armamentista da Guerra Fria, carrega
em sua composicao e identidade visual, uma série de alegorias e referéncias diretas
e indiretas a alguns dos fatores e desdobramentos do periodo, e é, como
explicitaremos, um produto da Guerra Fria e sobre a Guerra Fria.

Estando dividido em quatro sessdes tematicas, na primeira delas, o artigo busca
contextualizar e conceituar o que compreendemos e estudamos enquanto historias
em quadrinhos, elucidando de forma rdpida a evolucdo e os principais marcos na
midia na histéria. Na segunda sessdo, buscamos compreender o que, dentro da
histéria social, se define enquanto fonte histérica, bem como defender a histérias em
guadrinhos enquanto tal. Buscamos no terceiro tépico, contextualizar e compreender
os eventos e desdobramentos da Guerra Fria, visando, assim, estabelecer bases
histéricas soélidas para nossa compreensio e analise do objeto de estudo. E
finalmente no quarto topico do artigo, onde nos debrugcamos na analise propriamente
dita do material escolhido, que neste caso, trata-se da histéria em quadrinhos “O
Incrivel Hulk” publicada em 1962 pela editora Marvel comics objetamos neste topico



localizar e apresentar elementos do contexto histérico e do imaginario social da época
dentro da HQ, para desta forma, elucidar as relagbes entre a midia dos quadrinhos e
0 contexto social da época, bem como, seu potencial enquanto meio de compreensao
do periodo. Por fim, apresentamos nas consideracdes finais as principais conclusdes
e resultados da pesquisa, como buscamos refletir sobre seu papel no estudo
académico das histérias em quadrinhos.

1. Historias em Quadrinhos: o caminho até a consolidacéo

As Historias em Quadrinhos conhecidas pela sigla HQ, sédo temas de acaloradas
discussdes no campo midiatico, por partes de consumidores, influenciadores, autores
e académicos. Seu inicio e definicdo conta com alguns consensos apenas na histéria
recente. Pré-requisitos para ser uma HQ e o ponto de partida para sua existéncia sdo
bastante relativos, e variam muito de acordo com género, local, producéo e questbes
estruturais.

Alves (2001) reflete a possibilidade dos primeiros indicios do surgimento das
histérias em quadrinhos ha mais 20.000 anos, ainda na pré-histéria, com as pinturas
rupestres, que tinham provavelmente a funcao de retratar ou preservar as praticas de
caca da época, com o hébito de contar histérias através de desenhos, perpassando o
tempo e em distintas civilizagdes, como as encontradas nas paredes das grandes
piramides e em O livro dos mortos do antigo Egito ou até na descricdo dos feitos
mitolégicos nas ceramicas e nas paredes na Grécia com a funcdo de retratar a
tradicao religiosa e mitoldgica dessas culturas.

Portanto, ao abordar as histérias em quadrinhos, deve-se ter em mente a
complexa abrangéncia do conceito. Podemos contar com perspectivas que apontam
para o inicio das histérias em quadrinhos séculos atras. Porém, a presente producéo
estard calcada em pesquisas e andlises das histérias em quadrinhos modernas
enquanto linguagem e a midia aos moldes que conhecemos hoje. Ou seja,
abordaremos a midia que tem origem atrelada ao jornal impresso, sobretudo, na
passagem do século XIX para o século XX, em periodo de agitacdo social e ampla
propagacéao de informacdes. Como aponta Melo:

Foi somente com a passagem do século XIX para o século XX, na Era
Vitoriana, época caracterizada pela implantacdo e consolidacdo da revolug &o
industrial na Inglaterra, que foram surgindo avancos tecnologicos. A
necessidade de se disseminar informagdes de forma mais abrangente para a
populagdo se fez necessaria, o que levou a massificagdo da imprensa, a
publicac@o de tiragens de livros e ao conceito de alfabetizacdo universal. Para
esse ambiente informacional, as HQs representaram o0 ingresso de muitas
pessoas no mundo da leitura e da informacao (MELO, 2011, p. 26).

Alves (2001) é categorico ao colocar essa midia, como conhecemos hoje,
enguanto fruto da segunda metade do século XIX, devido a um maior desenvolvimento
tecnoldgico e a maior difusdo dos jornais, com Les Amours de Monsieur Vieux-Bois,
escrita e desenhada por Rodolphe Topffer em 1837, dando inicio ao que viriam a ser
as histdrias em quadrinhos que se consolidariam algumas décadas mais tarde, as
guais, o autor define como:

A histéria em quadrinhos [...] € um meio de comunicacdo de massas, cujas
histérias sdo narradas através de imagens desenhadas e texto Inter -
relacionados. Sua unidade basica é o quadrinho (ou vinheta), que quando
apresentam-se enlacadas encadeadamente formam a estrutura sequencial



do relato. Pode ser publicada em almanaques, periddicos e revistas (ALVES,
2001, p. 5).

As analises da amplitude dessa midia feitas por Vergueiro (2005) vao de
encontro com essa definicdo de “comunicagao de massa” as histérias em quadrinhos
modernas, segundo o autor, embora sua aceitagcdo nao tenha sido unanime e nem
imediata no século passado, vieram a se consolidar ao lado do cinema como a
principal midia do século XX. Embora o traco e o formato possam variar de acordo
com as predilecdes e tendéncias dos autores ou até a direcdo sequencial da leitura
variando da direita para a esquerda como nas histérias em quadrinhos produzidas nos
paises asiaticos, os famosos mangas (SANTOS; GAZAROLLI, 2011).

Tendo como marco inicial a jA mencionada Les Amours de Monsieur Vieux-Bois
publicada na primeira metade do século XX, os primeiros anos das historias em
guadrinhos foram fortemente atrelados ao jornal impresso que estava se
popularizando na Europa desde o inicio da revolucao francesa, geralmente presentes
como complementos aos textos, de forma curta, sem cores, e bastante simplificada,
levaria décadas até que as primeiras historias em quadrinhos coloridas e mais longas
surgissem, mais necessariamente em 1895 nos Estados Unidos da América, Down
Hogan’'s Alley traduzido para O menino amarelo em territorio brasileiro. S6 nos anos
seguintes teriamos o inicio de uma maior autonomia e mudancgas significativas na
midia das HQs, segundo Santos, Cruz e Horn (2011):

A necessidade de desenvolviment o de histérias completas, ndo permitidas
pelas tirinhas pelo seu tamanho reduzido, de trés a quatro quadrinhos, e nem
pelos suplementos dominicais deu origem as revistas em quadrinhos em seus
formatos tradicionais de 17 x 26 cm, conhecido como formato americano, e
13,5 x 9 cm, chamado de formatinho, muito comum no Brasil. A sofisticacdo
das revistas deu origem as graphic novels, traduzidas literalmente como
novelas gréficas, revistas com histérias completas e com contetido mais sério
(SANTOS; CRUZ; HORN, 2011, p. 48).

Os autores pontuam que as Ultimas décadas do século XX e as primeiras do
século seguinte foram marcadas por uma maior consolidacdo das histérias em
quadrinhos no pais, juntas com “o boom da imprensa americana”, sobretudo, marcada
por um tom sensacionalista e, e como na Europa, as histérias em quadrinhos
americanas sao extremamente influenciadas pelo contexto social, que possibilitou o
surgimento e o desenvolvimento de uma série de novos géneros e titulos como o
género da aventura e a popularizacdo das historias de detetives e de terror. Esse
contexto foi a base para o inicio da chamada “era de ouro”, iniciada no fim da década
de 1920 (SANTOS; CRUZ; HORN, 2011).

Neste sentido, comecam a ficar cada vez mais comuns e famosas as historias
em quadrinhos de aventuras, que viriam servir como base para as superaventuras
(histérias em quadrinhos protagonizadas pelos famosos “super-heréis”), sendo
provavelmente a primeira e mais aclamada, de autoria de Jerry Siegel e Joe Shuster,
0 Superman publicada pela primeira vez 1938, pela revista Action Comics, nao por
acaso, um ano antes da Segunda Guerra Mundial. “Cinco anos foi o tempo que seus
criadores tentaram vender a ideia para a industria das HQs, sempre sendo negados,
pois o consideravam fantastico demais” (SANTOS; CRUZ; HORN, 2011, p. 53).
Segundo os autores, reconhecendo o potencial nivel de influéncia dos super-herois o
entdo presidente dos EUA, Roosevelt, pediu para que os herdis participassem da
guerra em suas histérias, Superman era um simbolo de forca e seu uniforme levava
as cores da bandeira, o sucesso foi imediato.
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Vale salientar que essa relagéo intima entre quadrinhos e a vida real, ndo se
restringe ao Superman, nem ao género de super-herdis em si, mas perpassa varios
géneros dentro da midia, como podemos observar, sobretudo, nos tempos de maior
tensdo e euforia as histérias em quadrinhos se apresentam como uma espécie de
testemunho dos eventos desenrolados em seu tempo, amplamente influenciadas pelo
contexto social, econdémico, politico e ideoldgico no qual estéo inseridos seus autores
e consumidores, como salienta Cunha (2013) ao buscar tracar um panorama geral
das historias em quadrinhos:

S&8o muito comuns nas HQs, sejam elas de cunho fantastico ou nédo, a
inclusdo de varias referéncias as conjunturas politicas e sociais de seu tempo,
dando as HQs um olhar do mundo a sua época, em Conan, por exemplo,
aparece o conceito de “raga”, a ideia de eugenia, para diferenciar os varios
povos, conceito muito comum e difundido ao momento de criagdo desse
personagem que é o inicio do século XX (CUNHA, 2013 p. 07).

Ao propor uma andlise da utilizacdo das HQs de super-herdis como propaganda
ideologica no esforco de guerra dos EUA, Buzzoni e Martins (2013) refletem sobre a
principal explicagdo para o completo sucesso do Superman. Para os autores, ele € o
completo ideario ideolégico norte-americano, do Tio Sam, do bom-mocismo e da
justica. Ao lado de personagens de nacionalidade americana que viriam a surgir nos
anos seguintes como Batman (1939) e, principalmente, o Capitdo América (1940) o
Superman viria a se consolidar como fortes propaganda pré-aliados e como icone do
nao so6 dos quadrinhos, mas da cultura pop no geral.

Tao rapido quanto a ascensao dos “homens de capa” foi o seu declinio. Com o
fim do conflito mundial, as histérias de super-heréis sofreram sua primeira grande
derrocada, produtos como Capitdo América que parecia feito sob medida para os
tempos de guerra, ficou engavetado sem novas atualizagdes por décadas, o traco e
composicédo simples e descontraida do género nas décadas de 30 e 40 do século XX,
pareceram ndo se adaptar ao dinamismo do periodo pés-guerra e, principalmente, ao
envelhecimento dos leitores, que ou se afastavam da midia dos quadrinhos devido a
sua histérica ligacdo com o publico infantil, ou migavam para outros géneros com
abordagens mais “adultas”.

Krakhecke (2009) aponta as histérias de terror como as grandes sucessoras das
histérias em quadrinhos como principal objeto de busca nas bancas norte-americanas,
embora o género do terror ndo seja o foco principal da presente pesquisa, vale
salientar as fortes contribuicdbes do género para a midia das HQs como um todo
(consequentemente as histdrias de super-herois), sobretudo, no amadurecimento
visual e tematico, como o caso da editora EC Comics:

uma antiga editora, que até entéo era especialista em materiais educativos,
passou a se focalizar em histéria em quadrinhos, mas com uma abordagem
muito diferente das utilizadas por outras editoras. A EC Comics segue o autor,
encorajava 0s autores para a producdo de materiais com qualidade em
detrimento da quantidade, dando prazos maiores para producdo, atraindo
assim os melhores artistas da época para suas paginas. O resultado sdo HQs
entdo inovadoras e ousadas, muitas vezes chocava o publico com cenas, por
exemplo, de assassinatos e desmembramentos como se pode observar nas
capas de algumas edi¢des das revistas The Vault of Horror publicadas entre
1953-54 (KRAKHECKE, 2009, p. 57-58).

As tramas mais elaboradas para contextualizar personagens com maior carga
emocional e desenvolvimento psicolégico foram as bases para o0 novo pico de
popularidade das histérias em quadrinhos, mas, como vimos, 0 contexto politico da
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Segunda Guerra Mundial propiciou uma maior tolerancia e até mesmo incentivo as
histérias em quadrinhos nos EUA.

Segundo Krakhecke (2009) periodo pés-guerra foi iniciado com um elevado
nivel de rejeicdo politica e até em alguns grupos e ambitos do meio intelectual,
sobretudo, materializado na figura de Fredric Werthan, psicélogo que na década de
50 do século XX e se popularizou em seu livro por associar diretamente as historias
em quadrinhos ao aumento da criminalidade e desordem. Era comum também
observar associacbes das HQs a homossexualidade e até ao comunismo “ao
conseguir ligar as HQs ao crime, o psiquiatra dava indicios da presenca comunista
por trds desse proposito de desestabilizar a conduta do povo americano”
(KRAKHECKE, 2009, p. 60).

No clima tenso que dava inicio a Guerra Fria e a forte presenca do sentimento
anti-comunista na sociedade norte-americana, o autor chama a atencdo para o
engajamento em torno da normatizacdo dos quadrinhos, até que em 1955 foi criado
através da subcomissado do senado americano em parceria com algumas editoras um
“selo de qualidade”, o qual as historias receberiam se atendessem a uma série de pré-
requisitos morais (ndo conter referéncia ao sexo, drogas, ndo apresentar sangue,
violéncia exagerada ou personagens femininas com propor¢cbes exageradas).
Segundo o autor, qualquer histdria que nao tivesse tal selo, ndo iria para as bancas.

Essa repressdo que é comumente comparada a uma “caga as bruxas” das
histérias em quadrinhos americanas, pois junta uma maior modernizacao da midia dos
qguadrinhos alavancadas pelas histérias de terror, que marca o inicio da chamada “era
de prata” dentro das histérias em quadrinhos. Esse periodo foi justamente marcado
pelo acirramento das disputas politicas e ideoldgicas do conflito indireto entre os EUA
e a extinta URSS, na qual temos um novo pico de popularidade e comercializacdo das
HQs de super-herais, e novos icones mais dindmicos e modernos da midia surgiram
no periodo eram diretamente inseridos no contexto da Guerra Fria, como o exemplo
do Quarteto Fantastico (1961), um grupo de cientistas que no contexto da corrida
espacial acabam ganhando super poderes apds uma acidente e exposicao a radiacao,
enredo semelhante permeia a histéria do Incrivel Hulk (1962), o que explicita o qual o
género foi influenciado e influenciou no imaginario popular em uma época na qual
recentemente o monopdlio das armas nucleares havia saido das méos do ocidente,
gue agora era tomado pelo medo de um conflito nuclear e de suas consequéncias.

A influéncia direta da Guerra Fria nas historias em quadrinhos so6 foi reduzida na
década de 70 do século XX, na transicdo para a chamada “era de bronze”, marcada
mais uma vez pelos reverses politicos da época, com a contracultura e as pautas
pelos direitos civis ganhando for¢ca no ocidente, questbes sociais como abuso de
drogas, presenca de herois pertencentes a minorias, violéncia explicitas e outros
temas antes censurados. Martins (2013) afirma que mesmo apds mais de um século
de sua emancipacéo dos jornais, embora hoje observe-se uma maior autonomia das
HQs enquanto Midia, uma vez que, jA consagrada, conte com marcas, marcos e
icones proprios além de milionarias adaptacbes para o cinema, ainda € possivel
encontrar diversos tracos desta formacao informativa dos jornais nas HQs, que
tiveram como um marco inicial para muitos a famosa série The Yellow Kid, que abriu
caminho para muitas historias em quadrinhos, embora fosse uma charge, segundo
Melo (2011).

O aspecto de critico/abordagem social das charges pode ser observado nas HQs
por diversos momentos da composicao da desta midia. N&o é diferente no género dos
super-herdis, que embora tenha raizes muito mais antigas, se viu ganhar repercussao
e alcance ao fim década de 30 do século XX nos Estados Unidos com surgimento do
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Superman, no contexto das tensdes do “periodo entre guerras” e durante a propria
Segunda Guerra Mundial, em que a revista, que exalava o patriotismo e nacionalismo
norte-americano, bem como criticava e tentava minar qualquer tipo de aceitacdo ao
nazismo, se transformou em consideravel ferramenta de comunicagéo e influéncia
politica. A midia viria para além do periodo, sofrer com bastante influéncia do
dinamismo e das tens@es politicas e ideoldgicas que marcaram todo o século XX.

Sobretudo, no periodo pos-guerra, que foi fundamental para a construcdo do
género dos super-heréis, com a popularizacdo de historias mais aprofundadas em
dilemas pessoais e sociais, a estética e a composicao visual das revistas que ganhava
uma identidade mais amadurecida e gradativamente visava mais o publico jovem e
menos o infantil, nesta chamada “era de prata” (MOURA, 2012). Rodrigues (2011) ao
abordar algumas das representacdes politicas e ideoldgicas nos quadrinhos do autor
britanico Alan Moore durante o periodo da Guerra Fria, chama atencao para a forte
utilizagéo das HQs para abordar e apresentar ideias e conceitos recorrentes dentro
da politica. Neste sentido, as HQs se mostram como um interessante objeto de estudo
na Histéria, a autora ainda pontua:

A possibilidade que os historiadores tem de utilizar HQs em suas pesquisas
estaria associada, pelo menos em parte, ao estimulo da chamada Historia
cultural em envolver uma gama variada de objetos de estudo. Nesse
processo, as HQs passam a ser descritas como uma dentre outras tantas
préaticas culturais (RODRIGUES, 2011, p. 26).

Desta forma, é interessante lancar olhares sobre a composicao das historias em
qguadrinhos durante o periodo da Guerra Fria, na qual se consolidaram ainda mais
enguanto midia independente e ferramenta de afirmacao politica. A autora que lanca
luz a producdes isoladas de autores de esquerda (como Moore e Gaiman) aponta para
uma predominancia da politica anticomunista dentro das HQs que se propdem a
abordar tematicas politicas, sobretudo, reforcando o perigo da “ameacga vermelha”
(comumente chamada por historiadores de “fantasma do comunismo”), ferramenta
fundamental no combate ideolégico, que permeava ambos os lados das tensdes. Ao
apontar as HQs como potenciais fontes histéricas, Rodrigues (2011) reflete acerca
do local das histérias dentro do oficio do historiador, principalmente, dentro da Histoéria
Social.

2. Histoéria Social em Quadrinhos

As historias em quadrinhos, bem como outras fontes historicas pouco
consolidadas enquanto objeto de estudo, precisam ser pensadas atentando-se ao fato
de que o oficio do historiador e a sua relacdo com as fontes estdo em constantes
transformacgdes. Uma abordagem de analise e escolha das fontes é estabelecida com
a historia social, que, por sua vez, segundo Aguiar (2016), também passou por uma
série de transformacdes, encontrando em Eric Hobsbawn o entendimento da chamada
histéria social dividida em pelo menos trés fases.

A primeira, calcada no modelo reconstrucionista rankeano da historia politica
tradicional, segundo o autor, s6 na segunda fase compreendida na década de 1960,
com a influéncia da decisiva escola dos Annales, foi possivel observar uma nova
postura historiografica, a qual fortemente relacionada com o0s conceitos da
antropologia de Lévi-Strauss, se viu completamente calcada no que chamamos de
estruturalismo, apesar de ter bastante importancia por ter ampliado o fazer historico
com o surgimento de campos importantes como a histéria econémica (CUNHA, 2013).
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Mas foi somente com o fim desta fase na década de 1970 e com a crise do
estruturalismo que foi possivel, no que o autor chama de terceira fase, compreender
as realidades sociais que ndo eram possiveis de compreensdo ao serem explicadas
em modelos pré-concebidos. Neste sentido a histdria social passou, nas palavras do
autor, a “buscar responder as novas questbes com énfase na construcdo de
identidades e relacdes sociais, principalmente das pessoas comuns” (AGUIAR, 2016,
p. 56).

Jim Sharpe (1992) ressalta que genericamente, desde os tempos classicos, a
historia tem se resumido a um relato dos feitos dos ditos grandes herois, e mesmo
gue algumas declaracdes — como os poemas de Bertold Brecht — se mostrassem
insatisfeitas com essa historia da elite, a situacdo s6 mudou em 1966, quando a edicéo
de 7 de abril do The Times Literary Supplement continha um artigo de Edward
Thompson sobre “a historia vista de baixo”. Nos anos seguintes, essa expressao
passou a ser frequentemente utilizada pelos historiadores, com artigos e capitulos de
livros dedicados ao tema.

Essa perspectiva atraiu de imediato aqueles historiadores ansiosos por
ampliar os limites de sua disciplina, abrir novas areas de pesquisa e, acima
de tudo, explorar as experiéncias historicas daqueles homens e mulheres,
cuja existéncia é tdo frequentemente ignorada, tacitamente aceita ou
mencionada apenas de passagem na principal corrente da historia.
(SHARPE, 1992, p. 41).

Thompson, apresentou a abordagem de uma histéria social e dos costumes em
contraposicdo a perspectiva positivista e econémica, defendendo que algumas
sociedades ndao podem ser compreendidas apenas pelo prisma econémico — paises
como a India, por exemplo, tém seus eventos fundamentados nos costumes de seu
povo. Em seu artigo Folclore, Antropologia e Histéria Social, Thompson (2012) sugere
gue, analisando a cultura e os costumes, as perguntas feitas pelo historiador podem
chegar a textura das relacdes domeésticas e sociais, perguntas que podem ser feitas
inclusive as situacbes em que ocorrem quebras na duradoura tranquilidade, como
rebelides e motins, que denunciam quais habitos foram quebrados, isso porque “todo
significado é um significado-dentro-de-um-contexto e, enquanto as estruturas mudam,
velhas formas podem expressar funcées novas, e funcdes velhas podem achar sua
expressdo em novas formas” (THOMPSON, 2012. p. 243).

Jim Sharpe (1992) vai de encontro as reflexdes de Thompson, pois o autor
menciona “Montaillou”, publicado em 1975 por Emmanuel Le Roy Ladurie, para
exemplificar, segundo Sharpe, esta obra teve mais alcance que a maioria sobre o
medievo, atraindo o publico leitor em geral, mas também uma demonstracdo de que
documentos oficiais podem ser Gteis para exploracdo do mundo mental e material de
geracdes passadas. A historia social "abre a possibilidade de uma sintese mais rica
da compreenséo histérica, de uma fusdo da histéria da experiéncia do cotidiano das
pessoas com a tematica dos tipos mais tradicionais de histéria” (SHARPE, 1992, p.
54). A atual maneira de se pensar a histéria social, abre margem para uma série de
reflexdes, fontes e métodos na busca por maior compreensédo dos agentes historicos
e nas relagbes e agentes que compdem as sociedades, neste sentido:

[...] a histéria social seria uma especialidade com problemas e métodos
préprios, cujo problema central se volta para as reflexdes acerca da
constituicdo dos atores histéricos coletivos, os comportamentos e relactes
entre os diversos grupos que formam as estruturas sociais. Todas estas
mudancas na forma de pensar o fazer histérico, agora pautado na historia
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social, possibilitou significativas mudancas e aberturas de temas, objetos e
fontes (AGUIAR, 2016, p. 56).

Dessa forma, é no fervor dos debates dessa nova historia, que fontes como as
histérias em quadrinhos apresentam-se enquanto objeto de maior interesse dos
historiadores, embora que de forma lenta e gradual, estdo penetrando cada vez mais
no ambito académico. Como vimos, as discussdes sobre historias em quadrinhos
estdo cada vez mais presentes no meio académico e nas mais variadas areas das
ciéncias humanas. Lima (2011) aponta para as HQs como um excelente veiculo de
mensagens ideoldgicas e de critica social, e para além de uma efetiva ferramenta
metodolégica no ensino de Histdria, as mesmas ainda se apresentam, dentro desta
area, como um formidavel candidato a documento histérico, haja vista a intima relacao
destas produgBes com seus respectivos contextos, e consequentemente seus
produtores e consumidores:

A contribuicdo com a idéia de documento quadrinhos, e como devem ser
analisados, abre novos paradigmas para a historia, principalmente a histéria
do tempo presente, permitindo uma insercdo no pensamento dos
consumidores deste quadrinho. Para concluir, as Hgs vao além do conjunto
imagem/texto, acabam trazendo em seu cerne a relacao autor/leitor e quais
mecanismos ambos utilizam para realizar esta conexao (LIMA, 2011, p. 9).

Devido ao carater multidisciplinar e didatico das HQs, as discussées da midia
enquanto ferramenta metodoldgica para o ensino de Histéria, em todas as etapas do
ensino e nas mais variadas tematicas vém permeando as discuss6es académicas ha
um bom tempo. No entanto, como pudemos observar, ndo sdo tdo numerosas as
pesquisas que trabalhem as HQs enquanto objetivo estudo do historiador, ou seja,
gue insiram esta midia no ambito académico enquanto testemunho historico, fonte
historica e documento.

Em suas ponderacdes em relacdo as testemunhas historicas dentro do oficio do
historiador, Bloch (2001) salienta inicialmente para os perigos de um olhar
preconceituoso em relacdo a estes testemunhos, no qual o historiador pode cometer
equivocos de subestimar as possibilidades ofertadas por fontes que ndo tenham em
sua producédo a finalidade de informar, o autor usa o caso dos estudos realizados
sobre a idade média, onde o medievalista, poderia dar pouca relevancia a relatos que
conservassem pequenos detalhes da vida religiosa, em detrimento de fontes que
abordassem grandes batalhas e trajetéria de membros influentes da aristocracia
medieval, perdendo, assim, importantes testemunhos, que de maneira muito mais
intimista, reconstruiam as malhas das relagcfes sociais e politicas da época, o autor
vai além, para Bloch (2001), os historiadores se apegam “geralmente com muito mais
ardor ao que ele (o objeto de estudo) nos deixa entender, sem haver pretendido dizé-
lo” (BLOCH, 2001, p. 78), o autor, embora ndo descarte as testemunhas mais 6bvias
e intencionais, busca propor ao historiador o método para investigar esses
testemunhos que nao tinham intenséo de informar:

Interroguemo-las, ao contrario, sobre as maneiras de viver ou de pensar,
particulares as épocas em que foram escritas, todas as coisas que hagidgrafo
nao tinha o menor desejo de nos expor. Em nossa inevitavel subordinagao
em relacdo ao passado, ficamos portanto, livres no sentido de que,
condenados a sempre conhece-lo exclusivamente por meio de seus
vestigios, conseguimos toda via saber sobre ele muito mais do que ele julgara
sensato nos dar a conhecer” (BLOCH, 2001, p. 78).
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Ainda neste sentido, seria um equivoco imaginar ser possivel analisar cada
problema historico através de um unico tipo de documento. O autor salienta para a
qguase infinidade de possiveis testemunhos historicos nos mais variados contextos,
uma vez que para Bloch, tudo que o homem toca, produz ou escreve pode exercer a
funcado de informar sobre ele e 0 seu tempo. E é partindo desta abordagem de fontes

menos explicitas e intencionalmente expositivas, buscamos nas histérias em
quadrinhos, produzidas no periodo da Guerra Fria, em detrimento de fontes como
jornais, e producbes académicas, um testemunho intimo dos desdobramentos
politicos e sociais do periodo e principalmente seus impactos no imaginario da época.
Cunha (2013) e Lima (2014) trabalham em torno desta imerséo nas histérias em
guadrinhos para além de entretenimento ou até de uma ferramenta de ensino. Lima
(2014), denuncia uma hierarquizacdo das fontes histéricas que tende a minimizar o
papel e as propriedades das HQs enquanto tal. Segundo a autora, sobretudo, com a
terceira geragdo dos Annales, o historiador deve ampliar seu campo de visao,
métodos e abordagens, para abarcar fontes ocultas. Neste contexto, a autora pontua:

os quadrinhos sofrem igual interferéncia de representacdes e nos discursos
que os documentos tidos como “formais” ou “oficiais” sofrem. Os mesmos
perigos que afetam uma nota de governo ou uma carta constitucional habitam
as linhas de uma carta pessoal, estdo presentes nas sarjetas de uma histéria
em quadrinhos. A dicotomia entre objetividade/subjetividade e
imparcialidade/parcialidade ndo segrega as fontes, sejam elas quais forem,
pelos seus tipos e formatos. S6 podem ser feitas quando iniciam-se os
guestionamentos profissionais do historiador sobre as mesmas. Como frutos
diretos e intensos de um mundo, ndo apenas de um mercado, concentrado
no espago citadino, metropolitano, as histérias em quadrinhos exigem a
compreensao de sua estrutura de objeto especifico de um tempo e espago
orbitado no cosmopolitismo (LIMA, 2014, p. 1.817-1.818).

De forma mais direta, podemos afirmar que as HQs, sejam elas de géneros mais
fantasiosos ou mais alinhados com a realidade, apresentam a inclusdo de varias
referéncias as conjunturas politicas e sociais de seu tempo e espaco, dentre as quase
infinitas manifestacdes destas inclusdes. Cunha (2013) apresenta as produc¢des das
classicas histérias em quadrinhos de Conan para exemplificar esse argumento, na
qgual nas HQs é recorrente a apresentacao dos personagens divididos em racas, tal
gual, era comum na mentalidade do século XX, quando apesar da completa falta de
comprovacao cientifica, nacdes e grupos politicos utilizavam deste discurso para
justificar uma suposta superioridade de um grupo étnico sobre outro este é apenas
um, dos multiplos exemplos apresentados e destrinchados pelo autor.

Deste modo, ao se falar do porqué lancar esse olhar histérico as HQs, deve-se
ter em mente a separacdo da natureza desta midia das ideologias que fazem uso dela,
para evitar julgar a midia pelo uso que se faz dela, de acordo com o tempo em que se
faz Lima (2014). Embora que, apesar de em uma analise individual destas obras, seja
interessante tentar rastrear as intencdes de cada autor, ou produtora ao inserir esses
aspectos politicos e sociais dentro da obra, seja por agenda politica, imposi¢cdo de
agentes externos ou do mercado financeiro das HQs que, tal qual qualquer veiculo de
comunicacdo em massa, esta sujeito a implicacdes financeiras como a oferta e
demanda do publico, o0 que como vimos, pode variar radicalmente conforme o passar
do tempo.

Brandao (2018), alega que a Guerra Fria foi um fator decisivo na consolidagéo
do género, usando como exemplo Marvel comics: a guerra secreta, que assim como
muitas outras HQs da época, eram ao de maior interesse do publico, por consequéncia
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das tens@es vividas no periodo, 0 que instigava os consumidores. E que viriam em
alguns casos, a se encaixar na segunda descricdo dos autores. O que nos leva a
segunda abordagem analitica proposta pelos autores, a qual foi utilizada como base
para construcdo do presente trabalho, é a que o historiador deve se propor a fazer
uma andlise das histérias em quadrinhos, tal qual como foram apresentadas
anteriormente, como documento histérico testemunho do tempo no qual foram
produzidas, em que neste caso a énfase da pesquisa se da na relacédo das obras com
as tendéncias e desdobramentos sociais e culturais da época (VERGUEIRO, 2006
apud CUNHA, 2013). Como o proprio pontua, esta abordagem € quase que por
completa restrita ao a&mbito académico, além dos autores citados, quase so € possivel
observar esta metodologia em outros artigos académicos, dissertacdes de mestrados
e revistas cientificas.

Para melhor compreenséo desta abordagem, o autor apresenta a dissertacao de
mestrado de Carlos André Krakhecke: Representacdes da Guerra Fria nas histérias
em quadrinhos Batman — O Cavaleiro das Trevas e Watchmen (1979-1987), esse
autor explora vérios elementos da Guerra Fria e reflete sobre as mensagens passadas
nas histérias em quadrinhos. Com énfase na histéria em questdo, Batman — O
Cavaleiro das Trevas, que contou com quatro edi¢cdes lancadas em 1986, Krakhecke
(2009) contextualiza a enredo que aborda um super-heréi (Batman) cansado e
aposentado, distante de intera¢des sociais o0 herdi se depara com uma Gothan (cidade
ficticia famosa por ser a terra natal de Bruce Wayne, identidade secreta do Batman)
assolada pelo crime e corrupcao generalizada, mas que conforme volta a ativa, se vé
desafiando a lei e sendo hostilizado pelo préprio governo norte-americano, que frente
a atuacao do Batman, envia o Superman para enfrenta-lo.

O confronto entre ambos sé ndo acontece de imediato, porque Superman acaba
se envolvendo em um combate para auxiliar o exército americano na linha de combate
em Corto Maltese, um pais ficticio que por ser simpatizante dos soviéticos acaba por
sofrer uma invasdo dos EUA, possivel referéncia a Granada ou até mesmo Cuba
(Krakhecke, 2009). Na HQ os EUA, com ajuda de Superman vencem um conflito
desencadeado com a URSS ao custo de ser bombardeado por ogivas nucleares, e
apOs apresentar a atuacdo de Superman, o autor tece uma analise sobre o conflito
gue acontece em seguida pelos dois herdis e todo o simbolismo que o combate

carrega.:
[...] o climax na HQ se da quando Batman e Superman finalmente se
enfrentam, em um duelo fisico e moral. De um lado Superman, o “homem de
ago”, que como veremos, seria uma espécie de guardido do governo
estadunidense, e de outro, Batman, que ndo apenas deseja retomar a cidade
do crime mas também alertar a sociedade para as mazelas de sua época,
inclusive questionando as proprias agdes politicas da casa branca. A vitéria
de Batman, portanto, significa uma vitoria sobre o obscurecido governo norte -
americano, pois, ao final da HQ, Superman é posto a refletir sobre seus atos
e, uma vez que ele de alguma forma representa o proprio governo
estadunidense, € como se Batman convidasse o leitor a refletir sobre os do

governo (KRAKHECKE, 2009, p. 76).

Ao observar as analises do autor acerca das influéncias do periodo nessa HQ, e
as mensagens nela veiculada, encontramos no contexto da época elementos que
reforcam essas reflexdes, sobretudo, se analisarmos que foi justamente um ano antes
do langamento da HQ em questdo, que o mundo viu Mikhail Gorbachev assumir o
cargo de chefe de estado da URSS, e dar inicio a uma série de reformas que
culminaram no fim da j& exausta Unido Soviética. E embora os EUA néo vivenciassem
nem de longe uma crise econémica, muito menos, ao nivel colapsante da que



17

enfrentava a URSS, Hobsbawm (1994) aponta para um desgaste na opinido publica
acerca da atuacdo norte-americana em conflitos na Guerra Fria, que ja vinha
ganhando envergadura desde a guerra do Vietna, em que milhares de jovens norte -
americanos foram as ruas pedir pelo fim do conflito.

Ndo somente a chamada guerra do Vietnd causou forte influéncia na
interpretacdo que a sociedade tinha acerca de como as chamadas democracias
liberais (bloco politico e econémico liderado pelos EUA) deveriam se comportar em
um mundo cada vez mais polarizado, mas toda a guerra fria moldou o imaginario da
época, as relagdes internacionais, politicas externas ou até mesmo relacdes mais
intimas do cotidiano foram drasticamente afetadas pela histeria e desconfianca do
periodo, tornando impossivel compreender as producdes culturais da época, como as
HQ’s, sem refletir acerca dos aspectos e elementos deste imaginario.

3. A Guerra Fria e o imaginario social

Antes de analisarmos as questfes formadoras do imaginario da Guerra Fria, €
preciso definir o que, para ndés, se entende por imaginario. Como ja discutimos no
topico anterior, o final da década de 60 foi marcado por uma série de mudancas em
relagcdo & maneira como os historiadores viam a histéria e trabalhavam suas fontes,
as inquietacdes dos historiadores que ndo viam nos tradicionais paradigmas teéricos
e metodologicos vigentes uma maneira satisfatoria de entender a sociedade e suas
guestdes politicas, econdmicas, sociais e culturais possibilitaram o surgimento da
nova histdria cultural. Dentre os eixos teméaticos introduzidos na nova historia cultural,
destaca-se o estudo do imaginario, que parte da analise das imagens produzidas pela
sociedade, sejam elas mentais, verbais ou visuais.

Segundo Vigério (2009), o imaginario recebeu pouco ou henhuma atencao dos
estudiosos da histéria no iluminismo, assim como no século XIX e até mais da metade
do século XX, autores como Descartes e Comte, por exemplo, relegaram o imaginario
a tudo aquilo que era inventado, fantasioso ou simplesmente alheio a tudo que se
pudesse dizer cientifico. Embora as definicbes e concep¢des de imaginarios
sofressem distintas analises e representacdes com o passar do tempo, foi sé no fervor
da crise de paradigmas na segunda metade do século XX, com a critica dos modelos
tedricos explicativos até entdo vigentes que ndo davam conta de explicar as questdes
sociais, econdmicas, politicas e culturais em um mundo politicamente e
economicamente capitalista e globalizado, que o imaginario recebeu maior énfase dos
historiadores.

No contexto da historia social, o discurso e a imagem nao sao exatamente o real,
mas uma representacdo do real, o imaginario seria para Pesavento (1995) apud
Vigario (2009) uma “representacao do ausente”. Dessa forma, a autora aponta que o
estudo do imaginario € o estudo das representacdes que o homem faz de si mesmo e
do mundo a sua volta, bem como de todos os aspectos do contexto social no qual esta
inserido, buscando compreender os significados destas representagdes, as quais séo
internalizadas no inconsciente coletivo:

O imaginario faz parte de um campo de representacdo em que 0 pensamento
se manifesta pelas imagens que vem a mente como forma da realidade, ou
seja, a imagem visual é transformada, ao evoca-la esta reaparece
mentalmente mesmo que o referente ndo esteja mais no campo visual. As
imagens podem ser recriadas na mente diante da memoria, pois 0s seres
humanos despertados pelas imagens que vem a suas mentes, estas mesmas
imagens, podem remeter a outras imagens em outros tempos, e esse
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despertar pode ligar a forma, a cor ao cheiro ao som. O imaginario trabalha
interconexdes diversas como, por exemplo, o medo, o pavor da morte, afetos,
sonhos — dai a relacdo da idéia do sonhado, do néo vivido. Intenciona decifrar
significados de imagens visuais, verbais e mentais. Quando trazemos essas
afirmagdes para o campo da histéria, percebemos que o discurso histérico é
uma representacédo do real, do que se viveu (VIGARIO, 2009, p. 6).

Essas representacdes internalizadas, as quais ndo devem ser vistas como
mimeéticas, ja que ndo se propdem a imitar a realidade, estdo contidas nas imagens e
podem despertar memoérias de outras imagens ou sentimentos, trabalhando com
essas interconexdes para despertar as sensacoes e inclinacbes mais variadas em
cada individuo, seja o0 medo, a nostalgia o receio dentre outros sentimentos. Uma vez
estabelecida a questdo do imaginario, para discutirmos o imaginario da Guerra Fria e
suas representacdes, é necessario primeiro contextualizar alguns desdobramentos
politicos que cercam o periodo compreendido entre o fim da segunda guerra em 1945
e a dissolucdo da URSS em 1991, e que foram definidores para o que viria a se
chamar de Guerra Fria.

Arraes (2019) define a Guerra Fria como um periodo marcado por uma série de
politicas enunciativas no campo da propaganda, e mais do que isso, um amplo embate
entre duas poténcias que buscavam a todo custo a hegemonia no cenario
internacional, seja por meio da influéncia politica direta, ou se projetando enquanto
modelo de sociedade a ser seguido ao passo que construir a imagem do lado oposto
enquanto antagonista falho e maldoso. O autor relembra o iconico discurso realizado
pelo outrora chefe de estado do Reino Unido, Winston Churchill, realizado no Missouri,
nos Estados Unidos, a plateia que estava repleta de estudantes presenciou um dos
marcos iniciais do que viria a ser lembrado como a Guerra Fria. Em seu discurso
Winston Churchill, além de enaltecer o povo norte-americano, inflamou a plateia para
falar da urgente necessidade de uma unido entre os paises capitalistas frente a uma
nova ameaca, 0 comunismo.

Embora na pratica, o comunismo ja fosse considerado pelas poténcias
ocidentais uma ameaca ha algumas décadas, foi somente com o fim da Segunda
Guerra Mundial que a ameaca de uma revolucao socialista a nivel global passou téo
drasticamente a impactar no imaginario ocidental. Segundo Arraes (2019) ainda em
seu discurso, Churchill apontou para a URSS responséavel pela criagdo de uma cortina
de ferro entre o leste europeu e o resto da Europa e a classificou como uma ameaca
iminente para a civilizagao crista.

As declaracdes alarmantes do ex-primeiro ministro britanico ndo foram nem de
longe uma politica isolada, ndo demorou muito para que todos os chefes de Estado e
figuras publicas de todo o mundo, e em ambos os lados do front, se dedicassem a
falar da nova guerra que estava em pleno processo de formagéo, a “ameaca e perigo,
portanto, sdo a ténica do imaginario erigido na guerra discursiva entre os estadistas”
(ARRAES, 2019, p. 81). Enquanto de um lado, se instaurou o0 medo da ameaga do
comunismo que pairava sobre as democracias liberais se instaurava, do outro, uma
Unido Soviética devastada pela Segunda Guerra Mundial, se via igualmente temerosa
pelo medo de uma suposta ameaca de invasao imperialista.

Embora um conflito armado entre as duas poténcias e seus aliados nunca tenha,
de fato, ocorrido, ambos os lados se viram completamente engajados em uma corrida
armamentista assustadora enquanto era mantida uma retdrica apocaliptica em
relacdo as possibilidades de um futuro proximo. Neste contexto, Hobsbawn nos
oferece um diagndstico da histeria que permeava o imaginario do periodo, segundo o
autor:
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Gerag0es inteiras se criaram a sombra de batalhas nucleares globais que,
acreditava-se firmemente, podiam estourar a qualquer momento, e devast ar
a humanidade. Na verdade, mesmo os que ndo acreditavam que qualquer
um dos lados pretendia atacar o outro achavam dificil ndo ser pessimistas,
pois a Lei de Murphy é uma das mais poderosas generalizagdes sobre as
questdes humanas (“Se algo pode dar errado, mais cedo ou mais tarde vai
dar’). A medida que o tempo passava, mais e mais coisas podiam dar errado,
politica e tecnologicamente, num confronto nuclear permanente baseado na
suposicdo de que s6 o medo da “destruigdo muatua inevitavel”
(adequadamente expresso na sigla MAD, das iniciais da expressdo em inglés
— mutually assured destruction) impediria um lado ou outro de dar o sempre
pronto sinal para o planejado suicidio da civilizagdo. Nao aconteceu, mas por
cerca de quarenta anos pareceu uma possibilidade diaria (HOBSBAWN, 1995
p. 224).

Essa otica do “nds contra eles” vigente no periodo ndo foi construida apenas
com um discurso e, sim, foi resultado de uma ardua politica internacional. Enquanto o
“eles” ao se referir ao bloco socialista era construido sob a retérica da ameaca do
comunismo, liderada por uma Unido Soviética autoritaria e totalitaria, a construcdo do
‘nds” era algo que, comegou a ganhar cada vez mais solidez apos o discurso de
Churchill e principalmente no governo do presidente Harry Truman, gue anunciou ao
congresso dos EUA uma série de medidas que, endossadas por retoricas
maniqueistas como a de Churchill, passariam a histéria como a doutrina Truman.

Arraes (2019) aponta como uma das principais medidas da época a criacdo do
chamado “plano Marchall” (programa de reconstrucdo europeia) que consistia
empréstimos a juros baixos para as nacdes europeias que aceitassem as condi¢cdes
impostas pelos EUA, isso além de injetar muitos délares na economia europeia,
financiar a recuperacdo de uma Europa devastada pela Segunda Guerra Mundial
ainda ajudou muito os EUA a fortalecer economicamente e politicamente os lacos com
os demais paises capitalistas do mundo e, por defini¢cao, limitando cada vez mais as
opc¢Oes de palcos para a expansao do socialismo.

O autor menciona outro importante marco na construcdo desse imaginario, a
criacdo da Organizacao do Tratado do Atlantico Norte (OTAN), que viria a dar maior
legitimidade a ideia de uma comunidade internacional unida por uma visdo de mundo
e um inimigo em comum. Essa organizacdo que tinha um viés politico e militar,
funcionou como uma espécie de corddo de contensdo para possiveis avancos da
URSS, uma vez que os termos de aceite implicavam na obrigatoriedade de apoio
imediato a qualquer nagcdo membro invadida por uma forca estrangeira, desSa forma,
a partir de 1949, ao invadir um membro da recém-criada comunidade internacional,
seria declarar guerra ao ocidente como um todo.

Notoriamente, ndo foi uma tarefa facil, a nova lideranca internacional (EUA)
esbarrou em alguns obstaculos na consolidacdo dessa unidade. Arraes (2019) levanta
alguns pontos de divergéncia durante o processo, dentro e fora dos EUA. Dentro do
pais existiam aqueles cidaddos que ndo estavam muito inclinados a aceitar de bom
grado o dinheiro de seus impostos sendo gastos aos bilhdes com a recuperacéo e
protecdo de paises do outro lado do oceano. A nivel internacional, o autor chama a
atencédo para os resquicios do velho revanchismo e nacionalismo europeu, observou-
se algumas manifestacées de desconfianga tanto com a aproximagao com velhos
inimigos de guerra, exemplo da Franca, Alemanha (Ocidental) e Italia, que durante as
Ultimas duas guerras mundiais, sobretudo, a segunda, se atacaram mutualmente,
além é claro, o medo de uma possivel subserviéncia a uma poténcia fora da Europa.
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No entanto, apesar dos obsticulos encontrados para a formacao de uma ideia
de unidade que abarcasse toda o ocidente, é fato que ndo demorou muito até que
todo o chamado mundo ocidental (sobretudo Europa e américa do Norte) estivesse
engajado em algum nivel no combate ao Comunismo, um inimigo incansavel e
constantemente a espreita. Esta retorica, influenciou drasticamente a midia ocidental,
€ cComo veremos a seguir, como as Histdrias em Quadrinhos néo foi diferente.

4. O Incrivel Hulk: nas trincheiras da Guerra Fria

A seguir, passaremos para a analise propriamente dita das historias em
quadrinhos de super-herdis produzidas na época, mais necessariamente, a primeira
edicao de O Incrivel Hulk, lancada no periodo conturbado do inicio da década de 60,
em 1962 no mesmo ano da chamada “crise dos misseis em Cuba”, evento que para
muitos historiadores € o episddio mais tenso de toda a Guerra Fria, em que a
humanidade passou mais perto por uma guerra nuclear total. A histéria em
guadrinhos, como observaremos mais adiante no topico, € severamente marcada
pelos principais anseios e medos da época, muito do contexto politico e social do
periodo estd impresso nas paginas da HQ, nos fornecendo um forte testemunho
daquele momento, como era comum a toda fic¢ao cientifica do periodo, alega Noboa
(2007) em sua analise acerca do cinema e cultura do periodo:

Como nessa guerra tudo era invisivel e secreto, a imaginagao sobre como as
instituicdes estariam se comportando ou deveriam se comportar preencheu a
falta de informac®es reais, sendo talvez o grande exemplo disso o fato de nédo
ser um botédo vermelho que dispara misseis nucleares, mas sim chaves. De
certa forma, todos os sonhos e pesadelos do pds-guerra foram contemplados
pela ficcdo cientifica do periodo: fragmentagao social, guerras com bombas
atdbmicas, colapso social e econdmico, perda da humanidade, excesso de
racionalismo, invasdes alienigenas, fim da privacidade, militarismo, fim do
mundo. Para o historiador, € uma documentacdo muito rica, ndo sé nos
filmes, mas também em outras manifestagdes artisticas, como a literatura e
as histérias em quadrinhos (NOBOA, 2007, p. 318).

Publicada em 1962, levando o selo da Marvel Comics, que viria a se tornar uma
das maiores referéncias midiaticas para o publico infanto-juvenil alguns anos depois,
com roteiro de célebre Stan Lee e arte de Jack Kirby O Incrivel Hulk se tornou com o
tempo um sucesso econdmico e um icone da cultura pop, sobretudo, no ocidente. A
histéria que conta com centenas de continuagbes nos quadrinhos e dezenas de
adaptacgdes para o cinema, comega em seu titulo original com o teste de uma “super-
arma” realizada no deserto pelo exército norte-americano, a equipe de cientista tem
como principal responsavel o Dr. Bruce Banner, que é também o protagonista da
histéria. A super-arma em questdo € a Bomba-G, uma invencdo do confiante Dr.
Banner faltando alguns segundos para o teste se encontra pressionado por dois
personagens, sendo o primeiro o General Ross, que nesta historia é o representante
do exército dos EUA e que de forma autoritaria exige para acelerar o teste o quanto
antes.

Ja nestas primeiras paginas, observamos a sombra da Guerra Fria projetada na
histéria em quadrinhos, o teste da arma ficticia € uma explicita alusao ao “experimento
Trinity” que foi o primeiro teste de um explosivo com capacidade nuclear, realizado
nos Estados Unidos em 16 de junho de 1945. Embora o teste tenha acontecido no fim
da Segunda Guerra Mundial, ele serviu para apresentar ao mundo um dos elementos
mais recorrentes nas retoricas da Guerra Fria de ambos os lados do embate
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ideoldgico: a bomba nuclear e seu potencial apocaliptico. E seu colega de trabalho e
também cientista, Igor, que pede de forma desesperada para que Bruce Banner revele
0s segredos da Bomba-G sob o pretexto de que caso uma fatalidade acontecesse
com ele, todo o estudo estaria perdido, mesmo sob presséo o protagonista se nega a
revelar os detalhes da pesquisa e ainda alega ndo gostar de homens que s6 pensam
com os punhos, dando a entender que o exército ndo tinha sua confian¢a e tdo pouco
sua equipe de trabalho. Se lembrarmos do caso do “Pai da bomba atémica”, Robert
Oppenheimer, que mesmo sendo o inventor da maior arma da historia dos EUA, se
viu enfrentar problemas sérios com a justica por ser suspeito de colaborar com o bloco
socialista. Intencionalmente ou n&o, os autores podem ter feito aqui uma analogia
entre as rusgas entre um exército, a servico de um governo cada vez mais desconfiado
e vigilante, e o0s cientistas no ocidente que nao escaparam das inquiricoes
governamentais durante e apds o macarthismo?! norte-americano:

Figura 1 — Bruce Banner testa a super-arma
r AGORA, SE ME DAO LICENCA, VAMOS INICIAR A
——_ CONTAGEM REGRESSIVA!

1D/OTA! NINGUEM AVERIGUOU
SEU TRABALHO! 62 HOUVER ALGUM
) DESINTEGRAR

EU
NAD COMETO
ERROS, IGOR!

N

1 O macarthismo foi o0 movimento politico sectério liderado pelo senador republicano Joseph Raymond
McCarthy (1908-1957) ocorrido nos Estados Unidos da América (EUA) entre 1950 e 1954, no auge da
Guerra Fria, perseguindo individuos acusados de comunistas ou de ativistas anti-estadunidenses.
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Fonte: O Incrivel Hulk (1962, p. 1).

Vale ressaltar que, o lancamento da historia em quadrinhos se deu apenas uma
década depois que os Estados Unidos foram alcancados pela Unido Soviética na
corrida nuclear ao passo que um ano apos a primeira bomba de hidrogénio lancado
pelos EUA, a URSS lancou a sua préopria (MERCON; QUADRAT, 2004). No ano
anterior a Unido Soviética chocou o mundo e elevou ainda mais o medo de um
apocalipse nuclear ao lancar a temida Tzar bomba, o artefato bélico mais poderoso ja
testado pelo ser humano em toda a histéria. Acreditamos que, ao analisar os quadros
acima, podemos observar um dos elementos mais recorrentes da retérica ocidental
na Guerra Fria, para além da bomba atbmica e da ameaca de uma nova guerra, havia
se impregnado no imaginario coletivo, uma completa histeria relacionada aos
possiveis espides, agentes-duplos e comunistas infiltrados, Bruce Benner, ao
desconfiar de todos a sua volta.

A histeria geradora e mutuamente, gerada pela Guerra Fria, pdde ser observada
em ambos lados do front ideoldgico, mas como salienta Hobsbawm (1995), embora a
URSS também demonizasse seu grande antagonista ao passo que sustentava a
retérica de um inimigo constantemente a espreita, foi do lado das democracias liberais
capitalistas que o panico gerado pela ameaca de uma nova guerra tomou proporcdes
mais irracionais, influenciadas por uma necessidade impulsionada por uma
necessidade gerada pelo préprio modelo politico ocidental:

Pois o governo soviético, embora também demonizasse o antagonista global,
ndo precisava preocupar-se com ganhar votos no Congresso, ou com
eleicdes presidenciais e parlamentares. O governo americano precisava.
Para os dois propdsitos, um anticomunismo apocaliptico era util, e portanto
tentador, mesmo para politicos nao de todo convencidos de sua proépria
retorica ou do tipo do secretério de Estado da marinha do presidente Truman,
James Forrestal (1882-1949), clinicamente louco o bastante para suicidar-se
porque via a chegada dos russos de sua janela no hospital. Um inimigo
externo ameacando os EUA néo deixava de ser conveniente para governos
americanos que haviam concluido, corretamente, que seu pais era agora uma
poténcia mundial — na verdade, de longe a maior — e que ainda viam o
“isolacionismo” ou protecionismo defensivo como seu grande obstaculo
interno. Se a propria América ndo estava segura, ndo havia como recusar as
responsabilidades — e recompensas — da lideranga mundial, como apds a
Primeira Guerra Mundial (HOBSBAWM, 1995, p. 232).

Basta lembrarmos nesse sentido que, embora hoje tenhamos compreenséo dos
Estados Unidos enquanto uma grande poténcia precursora da globalizacdo, antes do
envolvimento do pais nas grandes guerras, os EUA tinham uma postura bastante
isolacionista e que muito frequentemente pendia para a neutralidade nas grandes
guestdes internacionais. Desta forma, nao foi surpreendente que muitos dos eleitores
americanos olhassem com desconfianca para politicas de auxilio e intervencdo em
assuntos estrangeiros ou seja qual fossem os interesses fora do territorio
estadunidenses. Diante desses entraves, o0 autor pontua:

Mais concretamente, a histeria publica tornava mais facil para os presidentes
obter de cidadaos famosos, por sua ojeriza a pagar impostos, as imensas
somas necessarias para a politica americana. E o anticomunismo era
genuina e visceralmente popular num pais construido sobre o individualis mo
e a empresa privada, e onde a propria nacao se definia em termos
exclusivamente ideolégicos, (“americanismo”) que podiam na pratica
conceituar-se como o0 polo oposto ao comunismo. (Tampouco devem o s
esquecer o voto dos imigrantes da Europa Oriental sovietizada.) Nao foi o
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governo americano que iniciou o sinistro e irracional frenesi da caga as bruxas
anticomunista, mas demagogos exceto isso insignificantes — alguns deles,
como o notdrio senador Joseph McCarthy, nem mesmo particularmente
anticomunistas — que descobriram o potencial politico da dendncia em
massa do inimigo interno (HOBSBAWM, 1995, p. 232).

Embora como descrito pelo autor, a urgente necessidade de alinhamento, tanto
dentro quanto fora dos Estados Unidos, na constru¢cdo de uma nova ordem mundial
liderada por Washington, tenha levado a uma campanha deliberada de disseminacao
de desconfiancas e acusacdes generalizadas, esse nao foi o unico fator a influenci ar
0 imaginario e a midia ocidental do periodo, durante Segunda Guerra Mundial e
principalmente no pds-guerra, se deu o crescimento e aprimoramento da atuagao de
espides internacionais espalhados pelo globo a servico dos interesses de seus
respectivos paises.

Na HQ abordada, a propria Bomba-G (uma clara analogia a bomba atdmica
norte-americana) tem em seu projeto a infiltracdo de um espido soviético, o que
acreditamos ser mais uma analogia aos desdobramentos da Guerra Fria, j& que o
projeto nuclear norte-americano (projeto Manhattan) na vida real também foi roubado
e entregue a moscou por intermédio de um cientista infiltrado, acelerando, assim, o
projeto nuclear Russo.

Dando continuidade ao enredo da HQ, um civil entra na area de teste com um
carro, um adolescente que ignorou os avisos das autoridades e entrou em alta
velocidade na zona de risco. Banner informa o seu colega Igor do perigo e sinaliza
para que os testes sejam cancelados. Ao alcancar o adolescente, percebemos que se
trata de um jovem exageradamente imprudente e com o dialeto repleto de girias, o
gue parece ser possivel mencao ou critica ao movimento Hippie que desabrochou nos
Estados Unidos durante a Guerra Fria. Os instantes que Bruce Benner perde para
levar o jovem para uma zona de maior seguranga se mostram cruciais, pois assim que
ele empurra o adolescente para dentro da trincheira de protecdo, seu assistente Igor
detona propositalmente a bomba com Bruce Banner sob o alcance dela, enquanto
comemora finalmente ter tido uma chance de por um fim ao seu colega de trabalho,
revelando que sua pressa em obter as pesquisas de Benner ndo tinha uma justificativa
cientifica, mas sim, por que ele queria se apoderar da Bomba-G.

Antes que a histdria nos explique o motivo que levou a tamanho interesse por
parte de Igor, a historia corta abruptamente para o Dr. Banner, que ao conseguir
despertar surpreende a todos, uma vez que mesmo distante do epicentro da exploséo,
os chamados “raios Gama” liberados pela bomba poderiam oferecer grande perigo ao
ser humano. Bruce, entdo, acorda e ao recobrar a consciéncia fica bastante surpreso,
como também todos a sua volta por ainda estar vivo e sem grandes consequéncias ,
além de uma forte dor de cabega, e enquanto ele conversa na enfermaria com o
adolescente que salvou e que se apresenta como Rick Jones.

Até que entédo, nos deparamos com o ponto de virada do enredo, devido aos
efeitos colaterais da radiagdo gama liberada pela explosdo da Bomba-G, Banner
acaba por sentir uma forte dor de cabeca que aumenta drasticamente. Sem se dar
conta, Bruce Banner sofre uma transformacao quase que instantanea de um cientista
sem grandes atributos fisicos para um grande brutamontes com for¢a sobre-humana
e uma personalidade totalmente diferente, com nada mais do que algumas das
lembrancas de Bruce Banner, como observamos no quadro a seguir:
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Figura 2 — Transformacéo de Bruce Banner em Hulk

< SARGENTO! OLHE ALY O QUE £ AQUILOP

( MAIS HOMENZINKOS!

Fonte: O Incrivel Hqu (1962 p. 6).

Para melhor compreendermos os quadros acima, € preciso ter em conta que, tal
qual a transformacdo de Bruce Banner foi um ponto de virada na historia em
quadrinhos. A invencdo da bomba atémica foi um ponto de virada na histéria da
ciéncia e da humanidade, sobretudo, porque “o aparecimento dessa nova arma e suas
implicagbes como instrumento de pressao pautou o desenvolvimento de toda a Guerra
Fria, os grandes debates do pés-guerra e a prépria forma como a partir de entédo a
ciéncia foi vista — ndo mais uma forma positiva e ingénua” (NOBOA, 2007, p. 319).

Se olharmos o quadro acima, observamos na figura do Dr. Bruce Benner toda a
dualidade e contradi¢cdo dos cientistas no século XX e principalmente na Guerra Fria,
apontadas por Noboa (2007). O cientista calmo e comprometido com 0 progresso e a
sensatez, da lugar a um monstro incontrolavel que destréi (ou esmaga, como no
famoso jargdo do personagem) tudo e todos que encontra pela frente, tal qual a ficticia
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Bomba-G parece representar a bomba atémica, Bruce Benner parece representar a
ciéncia, a qual, assim como Benner, tem um alter ego destrutivo e irreconhecivel.

Essa dualidade contraditoria ficou bem explicita no Ocidente, sobretudo, no caso
de um grupo de cientistas da Universidade de Chicago, que logo apds o fim da
Segunda Guerra Mundial, face a devastacdo causada por um artefato nuclear ser
exposta para todo o mundo, 0 grupo composto por cientistas de varias areas visava
produzir o maximo de artigos e entrevistas possivel para conscientizar a populacéo
dos EUA dos perigos da bomba atémica e de seu potencial apocaliptico, 0 movimento
que ficou conhecido como “movimento dos cientistas” e visava convencer a populagao
a pressionar o governo em dire¢cdo a politicas de reducdo e controle dos arsenais
nucleares pelo mundo (NOBOA, 2007). Alguns outros exemplos como este seriam
bastante vistos durante a Guerra Fria, em que a ciéncia hora pendia para a
moderacéo, hora para a destruicdo. No entanto, se o plano era que o medo ocidental
da ameaca das armas nucleares fizesse a situacdo pender para a moderacéo, ele
falhou. Ainda, segundo o autor, 0 medo e a histeria com relacdo a uma super-poténci a
antagdnica com poder nuclear gerou as condi¢cdes perfeitas para as politicas
extremamente armamentistas dos anos seguintes.

Embora a histéria em quadrinhos, ndo pareca demonstrar interesse em
apresentar o emprego da espionagem praticado pelo lado ocidental, observamos a
énfase em atribuir um aspecto ardiloso as politicas e a¢des do bloco socialista, que,
nas primeiras paginas é representado na figura de Igor, o assistente do Dr. Bruce
Banner, que, ao se revelar para o leitor um espido a servico de uma patria socialista,
age de forma traigcoeira atentando contra vida de Banner e tentando roubar o projeto
secreto da Bomba-G:

Figura 3 —Igor se revela um espido soviético

MILHARES DE QUILOMETROS ALEM...
AFINAL, NINGUEM SUSPEITA DE GUE, UM DISPOSITIVO QUE

FIXADO SOBRE A UNHA DO MEU POLEGAR, ME PERMITE ENVIAR UMA MARADA!
TENHO UM MICROEMISSOR DE ONDAS MENSAGEM SECRETA T ik

CURTAS TRANSISTORIZADO! e~ Ly MENSAGEM CIFRADA

?‘
IRE 4

Fonte: O Incrivel Hulk (1962, p. 15).

A partir deste ponto da historia comegamos a observar mengdes ao contexto
politico dos quadrinhos feitas de forma indiscutivelmente explicita. O medo constante
da ameaca do comunismo se materializa na figura de Igor, 0 antagonista aparece
usando um aparelho engenhoso embaixo da prépria unha, Microtransmissores e
apetrechos engenhosos foram bastante comuns na ficcao cientifica na década de 60.
No primeiro quadro, ele serve para repassar informacdes secretas para seus
superiores. No segundo quadro, vemos distante, a mensagem chegar a uma espécie
de fortaleza na cor vermelha, para além do tom vermelho, a arquitetura da fortaleza
parece remeter a arquitetura da igreja catolica ortodoxa do oriente, religido maioritaria
na RuUssia, principal republica socialista da URSS. No entanto, se a referida patria
socialista mencionada no quadro acima é, de fato, a Russia ou nao, fica subentendido.
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A partir deste ponto somos apresentados aos vildes da histéria, a mensagem é
recebida pelos comunistas e € urgentemente reportada ao que, de inicio, parece ser
o grande vildo da histéria: o Gargula. Na imagem abaixo podemos observar a
representacdo dos comunistas na HQ. Nos quadros anteriores € mostrado os oficiais
socialistas com medo de reportar a mensagem ao Gargula, expressado que a
hierarquia de poder dentre estes personagens € sustentada pelo medo:

Figura 4 — O vilao Gargula mostra-se uma lideranga comunista

ARG ! O MAIS d i
CeiNEL %w».; oe <QUEM 2 ‘%ﬁg’iﬁé NEM ;
. PORTAS FALE =) MAS £ ASSIM MESMO
ENTE QUE EU QUERDT

MENBADEM w GARGULAD

SENHOR,
CAMARADA!
85 18800

CESTA MENSAGEM... CATENGEO! AQUI
& INACRED(TAVEL! M FALA O GARGULA!
NOS ESTADOS UNIDOS, Y PREPAREM UM
TURA FOGUETE MUNICIADO

Fonte: O Incrivel Hulk (1962, p. 16).

Além de militares medrosos, 0 que mais chama atencao na historia € a completa
assimetria fisiolégica e deformidade do vildo. Gargula faz jus ao nome, o vilao
socialista € apresentado como uma figura desprezivel e ma, sua personalidade é
bastante caricata, ele é representado como um homem extremamente arrogante e
dramatico, em um monologo, ele mostra desrespeito por seus subordinados os
chamando de covardes, mas alega gostar que a dinamica entre eles funcione assim.
Ao descobrir a existéncia do Hulk, o Gargula decide que ira enfrenta-lo, para derrotar
e aprisionar a criatura.

Usando um missil intercontinental com uma cabine na ponta, Gargula viola o
espaco aéreo dos EUA e vai ao encontro do Hulk para confronta-lo. E interessante
gue o Gargula apesar de se autodenominar mais forte, usa uma arma de sua propria



27

autoria para neutralizar o Hulk, a arma em questao tem o poder de controlar a mente
daqueles que séo atingidos, facilitando o sequestro do Incrivel Hulk, que € levado para
o covil e base militar do Gargula e do governo socialista para quem o vilao trabalha.
Durante o percurso até o ponto de encontro, em um carro cujo motorista era um
cidaddo americano com a mente controlada pela arma do Gargula, o vildo revela os
seus planos para o Hulk. Ele pretende estuda-lo para replicar seus poderes em larga
escala, construindo um exército de individuos como o Hulk, para, nas palavras dele,
“‘dominar o mundo”.

Essa ideia de socialistas maquiavélicos com aspira¢cdes megalomaniacas de
dominar o mundo, nem de longe, se difere do imaginario produzido pela midia e pela
politica no bloco capitalista, ja que no inicio do periodo pos-guerra, como explanado
na secao anterior, a retorica de alguns dos principais lideres e referéncias politicas do
mundo capitalista, segundo Hobsbawm (1995), era a de uma ameaca global da
expansdo socialista, sendo representada pela existéncia de uma conspiracao
comunista mundial ateia sempre disposta a derrubar os reinos da liberdade, cujo um
de seus simbolos mais emblematicos foi a chamada “cortina de ferro” explicada na
sec¢do anterior, e a qual € mencionada explicitamente em um dos quadros que mostra
0 caminho até a base do vilao:

Figura 5 — Gargula e Hulk sobrevoam a Cortina de Ferro

AH, AL

CANCAMOS
O LIMIAR DO ESPACO!
AGORA, & S5 MANTER O
CURSO E VOAR SOBRE A
CORTINA DE FERRO/

Fonte: O Incrivel Hulk (1962, p. 22).

Ao atravessar a cortina de ferro, eles estariam em dominios comunistas e
durante o percurso o Hulk se metamorfoseou, tornando-se mais uma vez o Doutor
Banner, o qual é recebido pelo Gargula com espanto, causando mais uma virada na
historia. Na priséo socialista, durante uma visita do Gargula a seus prisioneiros, Bruce
Benner e seu amigo Rick Jones, ao descobrir quem, de fato, era 0 monstro, Gargula
confronta Bruce Banner ao indagar porque ele quis ser um monstro. Nesse momento,
podemos observar que Gargula de alguma maneira se identifica com Benner, ja que
os dois compartilham de um problema em comum, e em um dialogo expositivo entre
ambos, que o protagonista junto ao leitor, descobre que Gargula, nunca quis ser um
monstro, ele odeia a prépria existéncia naquele estado e alega preferir morrer como
um homem, e Bruce Banner se oferece para ajudar ele com isso. Apds o dialogo,
alguns poucos quadros, Gargula e Bruce Banner se ajudam mutuamente, com o
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protagonista ajudando o vildo a se curar de sua condicéo e recebendo ajuda para fugir
em troca, como vemos nos quadros a segulir:

Figura 6 — Gargula ajuda Banner a fugir dos vermelhos

&, VOCE CONSEGUIU! FEZ O VILEO y \ 4 E TALVEZ... UM
VOLTAR AQ NORMAL... € SE REBELAR LA/ & PRINCIPIO PARA
CONTRA OS5 VERMELHOS! O FiM DO A DERROCADA

GARGULA! DA TIRANIA

O GARGULA ENTAO FOMOS
PROGRAMOU O FO- SALVOS... PELO
GUETE PARA RETORNAR ARQUIINIMIGO
AOS ESTADOS UNIDOS, DA AMERICA!
RiCK... E PREPAROU UM PUXA VIDA!
EJETOR AUTOMATICO
PRA NOS!

ESCUTE! E UMA
ExPLOS&O!

Fonte: O Incrivel Hulk (1962, p. 22).

Os quadros, como podemos observar, sdo o encerramento da historia, a qual
transmite ao leitor que ndo era o Gargula o inimigo, mas, sim, 0 comunismo. Apds
voltar a forma humana, Géargula revela ao leitor que foi forcado a se transformar em
um monstro para servir somente aos interesses socialistas. O governo para quem
gargula servia, era tiranico, e apés ser libertado por um americano, Gargula com
plenas vontades restauradas decide se sacrificar para libertar os prisioneiros e golpear
a ditadura a quem foi forgado a servir, “se rebelar contra os vermelhos”, como dito no
didlogo acima. Drasticamente o homem, agora livre, havia sido o Gargula, explode a
si proprio e a base, bem como todos os capangas e membros do governo ali
presentes.

No ultimo quadro, Bruce Banner especula: “e talvez... um principio para a
derrocada da tirania do comunismo”. A forma drastica com a qual Gargula se sacrifica
sem pensar duas vezes para enfrentar 0 comunismo, na nossa compreenséo, exprime
bem a retérica ocidental relacionada a urgéncia da luta contra 0 comunismo, luta esta,
contra um inimigo tdo poderoso que justificaria toda e qualquer a¢do, por mais drastica
que fosse, em nome da vitéria. E interessante observarmos que, o desfecho da
historia, representa a vitéria de uma batalha, ndo da guerra. A historia termina com
um gancho para as proximas edi¢cdes do Incrivel Hulk, mas, mais do que um artifici o
mercadoldgico para instigar os leitores para procurar novas edi¢cdes da revista, € um
testemunho do que ainda estaria por vir. Nos anos seguintes, nao sé as historias em
guadrinhos do Hulk, mas todo o género dos quadrinhos de super-heréis que foi
inundada de interferéncias do conturbado contexto politico da Guerra Fria, que se
estendeu por mais trés décadas.

CONSIDERACOES FINAIS

As historias em quadrinhos vém se consolidando como uma das principais
midias no ocidente desde o século XX, forte exportadora de enredos, personagens,
conceitos e preconceitos para outras midias, como o cinema. As HQs vém sendo
bastante discutida no ambito académico. O carater ludico, expositivo e educativo das
HQs fez com que conseguissem um bom nivel de reconhecimento enquanto
ferramenta de ensino de Histdria, como pode ser observado durante a pesquisa. Nao
obstante, as HQs ainda ndo sao tdo frequentemente utilizadas enquanto fonte
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histérica, ou enquanto documento, uma vez que observa-se uma caréncia de
pesquisas e trabalhos neste sentido.

Desta forma, ao tracar como objetivo da pesquisa, apresentar e defender as
histérias em quadrinhos como ferramenta de estudo da Historia, no &mbito da histéria
social, que, sobretudo, apdés a década de 1970, vém buscando compreender as
realidades sociais ndo somente pelo prisma das relagdes econdmicas, mas também,
lancando olhares para a construcéo de identidades e relacdes sociais principalmente
das massas. Nessa perspectiva, com a possibilidade de ampliar o leque de opgdes de
documentos historicos, observamos que midias produzidas para o consumo de massa
como as histérias em quadrinhos, tém bem mais a dizer do que uma breve andlise de
enredo e roteiro podem detectar. Durante a analise de histérias em quadrinhos
produzidas no contexto da Guerra Fria, apresentamos um eximio exemplar das
revistas de super-heréi da época: O Incrivel Hulk. Nesse sentido, fica explicita a forma
com que as principais questfes presentes no imaginario da época, como 0os medos
engendrados pela Guerra Fria, sejam eles o medo do comunismo, do apocalipse
nuclear e do militarismo, ou até questdes mais abstratas, como a visdo ambigua que
se formou sobre a ciéncia, se fazem presentes na obra.

A presente pesquisa se propde a contribuir para o que acreditamos ser inevitavel
processo de consolidacao das histérias em quadrinhos enquanto fonte histérica, uma
vez que abrem novos paradigmas para a compreenséo da sociedade, com énfase na
historia do século XX, que € fortemente influenciado pelo dinamismo midiético,
bastante caracteristico das HQs.
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