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RESUMO

O presente trabalho analisa o romance Inocéncia de Visconde de Taunay, tendo
como método de abordagem critica a dialética texto e contexto elaborada por
Antonio Candido. A nossa categoria especifica analitica esta centrada no ideario do
amor romantico, que a relagdo das personagens Cirino e Inocéncia projeta. Como
percurso de analise, destacamos a submissao da mulher do século XIX vivenciada
por Inocéncia, cuja existéncia aparece subordinada aos valores patriarcais da época.
A figura autoritaria do pai exerce total controle sobre a vida desta personagem, o
que a impede de realizar a relagdo amorosa com Cirino. A personagem é perfilada
segundo o imaginario romantico, sob o qual a pureza, beleza e castidade séao
afirmadas. O nosso objetivo consiste em investigar este ideario roméantico ao mesmo
tempo em que tenta explicitar os fatores que interditam o amor entre as
personagens. O amor romantico esta condenado a consumar-se na morte, uma vez
que € a morte bela e herdica que assegura a eternidade dos sentimentos conforme
apregoa o movimento romantico. O romance de Visconde de Taunay nos conta
sobre o prazer e a alegria de amar, mas também sobre a dor e o sofrimento de um
amor interditado. Tal interdito se vincula a uma dimensao social de época, em que a
vOoz e a posicao feminina eram quase nulas.

PALAVRAS-CHAVE: Inocéncia. Amor idealizado. Submissao. Morte.



ABSTRACT

This paper examines the romance of Innocence Visconde de Taunay, with the
method of dialectical approach criticizes the text and context elaborated by Antonio
Candido. Our analytical category specifies focuses on ideals of romantic love, the
relationship of the characters and Cirino Innocence projects. As path analysis, we
highlight the submission of women of the nineteenth century experienced by
Innocence whose existence appears subordinate to patriarchal values of the time.
The authoritarian father figure exerts total control over the life of this character, which
prevents her from performing the loving relationship with Cirino. The character is
shaped according to the romantic imagery under which the purity, chastity and
beauty of Innocence are affirmed. Our goal is to investigate this romantic ideals while
trying to explain the factors that forbidding love between the characters. Romantic
love is doomed to unfold in death, since death is beautiful and heroic ensuring the
eternity of feelings touts as the Romantic movement. The romance of Visconde de
Taunay tells us about the pleasure and joy of love, but also about the pain and
suffering of a forbidden love. This interdict is linked to a social dimension of time, in
which the voice and the female was almost nil.

KEY-WORDS: Innocence. Idealized love. Submission. Death.
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INTRODUGAO: PROPOSICAO DE ESTUDO

O presente estudo tem como objetivo investigar a relagdo amorosa entre
0s personagens centrais da obra Inocéncia de Visconde de Taunay, publicada em
1872. A nossa categoria de analise principal é a figura da mulher, cuja
representacio esta relacionada com o painel social do século XIX. O nosso enfoque
tera como fundamento, relacionar o ideal romantico expresso no relacionamento de
Cirino e Inocéncia, e a condigao da representacédo feminina na obra.

Tanto a personagem quanto a obra em geral sera compreendida dentro da
relacao literatura e sociedade registrada por Antonio Candido, pois para este critico
essa relacado se estabelece dialeticamente, ou seja, a literatura assimila os fatores
sociais e historicos e os transforma em aspectos ficcionais. A respeito disso
Candido escreve:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar
nenhuma dessas visbdes dissociadas; e que s6 a podemos entender
fundido texto e contexto numa interpretagéo dialeticamente integra,
em que o velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos,
quanto o outro, norteado pela conviccdo de que a estrutura é
virtualmente independente, se combinam como momentos
necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o
externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nhem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na
constituicao da estrutura, tornando-se, portanto, interno. (CANDIDO,
1980, p. 04)

Diante das palavras de Candido compreendemos que a obra Inocéncia
esta dentro desta relagao dialética, que entende que os aspectos internos da obra
assimilam a dindmica socio-historica de um periodo, conferindo-lhe uma
peculiaridade prépria e autbnoma. Baseando-nos por esta vertente critica literaria,
entendemos que as personagens da obra de Taunay aparecem motivadas historico
e socialmente através dos costumes e tradigdes que regiam o periodo do século
XIX.

A obra de Taunay transita do Romantismo para o Naturalismo numa
composicdo em que os tragos regionalistas de carater documental se acentuam.
Desta forma, importa perceber os tragos regionalistas da obra, uma vez que eles

constituem um aspecto de fundamental importancia dentro do periodo roméantico de
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nossa literatura. E principalmente na composicdo romantica que, segundo Candido,
podemos encontrar todos os aspectos do regionalismo, o critico acentua:

No Brasil o romance romantico, nas suas produgdes mais
caracteristicas (em Macedo, Alencar, Bernardo Guimaraes, Franklim
Tavora, Taunay), elaborou a realidade gragas ao ponto de vista, a
posicao intelectual e afetiva que norteou todo o Romantismo, a
saber, o nacionalismo literario. Nacionalismo, na literatura brasileira,
constitui basicamente, como vimos, em escrever sobre coisas locais;
no romance, a consequéncia imediata e salutar foi a descrigcdo dos
lugares, cenas, fotos, costumes do Brasil. E o vinculo gue une as
Memoria de um Sargento de Milicias ao Guarani e a Inocéncia, e
significa, por vezes, menos o impulso espontaneo de descrever a
nossa realidade, do que a intengcdo programatica, a resolugao
patriotica de fazé-lo. (CANDIDO, 1997, p. 99)

Candido, em seu texto, ressalta como o momento Romantico de nossa
literatura esteve ligado ao problema de nossa auto-afirmagdo nacional. O
regionalismo marcado pelo descritivismo e os costumes locais, sdo recorrentes na
producao literaria brasileira. A obra de Taunay ndo foge a isto. A objetividade
descritiva das paisagens, os costumes e o cenario da época revelam uma literatura
preocupada em fixar os tracos dominantes de uma época.

O romance de Taunay é considerado um classico do fim do romantismo,
sendo este, como ja dissemos um romance de transicdo do Romantismo para o
Naturalismo. Percebemos nesse romance que o autor faz uma mesclagem de suas
observagdes pelo sertdo com a sua capacidade de imaginacgao ficcional, sendo que
dessa mistura resulta um equilibrio entre o aspecto documental, derivado do
naturalismo, e as caracteristicas do Romantismo.

No ambito documental, a figura feminina aparece marcada por uma ordem
patriarcal que dominava o periodo. Condicionado aos valores da época, o amor
entre Cirino e Inocéncia conflitua entre o ideal romantico e as privacdes e limites
impostos pela autoridade patriarcal.

Na obra Inocéncia de Visconde de Taunay vemos surgir uma histéria de
amor nao realizado, em que a personagem Inocéncia € proibida de casar com a
pessoa amada, devido aos costumes e tradigdes vividos pelas protagonistas da
época. O amor romantico vivido por Cirino e Inocéncia se aproxima como ressalta
alguns estudiosos, ao amor vivido por Romeu e Julieta, obra de Shakespeare,

ficando assim conhecidos como “Romeu e Julieta do sertdo brasileiro”. Entretanto,
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na obra de Taunay o amor impossivel recai quase completamente pela
impossibilidade da liberdade de Inocéncia. Como veremos, esta impossibilidade
deriva de uma ordem historica e social determinada, em que a palavra autoritaria
masculina impde-se as mulheres como a unica possivel.

Do ponto de vista da narrativa, privilegia-se a atuagdo e a visdo dos
homens. Assim, as vozes masculinas, vinculadas as representagdes sociais da
época, monopolizam os acontecimentos e as visdes. Neste sentido, se percebe
como as visdes masculinas imprimem ao ser das mulheres, especialmente na
personagem Inocéncia, um carater de inferioridade oculto no valor da pureza e da
inocéncia da heroina tragica.

Do ponto de vista metodoldgico, a nossa abordagem estara centrada em
trés vias basicas: Representagdo dos valores socio-histéricos, condigdo feminina e
ideal romantico. A fim de iluminar o sentido destes trés elementos, convocamos
obras teodricas que possibilitem a compreensdo articulada das categorias
mencionadas, tomamos como principais autores, Antonio Candido, Alfredo Bosi,
Lucia Miguel Pereira e Irene Machado, entre outros.

Em suma, podemos dizer que a representacdo social, na concepc¢éo de
Samuel Rogel em torno do valor da arte, € um componente que se integra a
totalidade do objeto artistico, ou seja, o principio composicional vincula “a vida social
e a estrutura romanesca” (SAMUEL, 1985, p.109). Na obra de Taunay, a
representacado da figura feminina Inocéncia esta subordinada aos valores sociais da
época, 0s quais constroem uma existéncia feminina presa a uma ordem patriarcal
que investe, permanentemente, contra a liberdade das mulheres. Na vivencia do
amor romantico, entre Inocéncia e Cirino, se encontra o drama que divide as
personagens entre o acatamento das prescri¢des sociais e o impulso de realizagao
do amor. A irrealizagdo do amor expde a tragédia da liberdade castrada da heroina.
O ideal roméantico é a contraparte de um eu feminino que nao se realiza nos valores
daquele mundo social. Ou seja, a obra de Taunay vai representar, conforme os
tracos marcantes do romantismo, o conflito entre o ideal e o real. Convertida em
mero objeto na fala/visdo do discurso masculino, Inocéncia representa os tragos
tragicos da intolerdncia de uma época marcada pelo preconceito e pelos tabus
sociais.

Desta sorte, a nossa investigacdo toma como entendimento de que a

literatura ndo é apenas prazer e deleite estético. A ficgcdo traz uma reflexdo e um
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questionamento da sociedade, ou, como escreve Samuel (1985, p. 110), “0 que se
passa na sociedade € o que se passa no romance direta ou indiretamente”. Com
efeito, a irrealizagdo do amor romantico entre os dois protagonistas enseja um
questionamento constante e inquieto a respeito da vida de Inocéncia. Na obra
inquieta a reprodugcdo de uma existéncia feminina condicionada ao mundo
domeéstico, aos tabus de uma sexualidade reprimida, principalmente, o valor de uma

existéncia condicionada ao pensamento/discurso masculino.
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CAPITULO I: ABORDAGEM GERAL SOBRE TAUNAY E SUA OBRA

O escritor Alfredo d’Escrangnolle Taunay, conhecido mais popularmente
como Visconde de Taunay, € de nacionalidade brasileira e descendente de uma
familia francesa, que veio para o Brasil com o propédsito de fundar a Academia
Imperial das Belas-Artes, na cidade do Rio de Janeiro. Antes de ingressar no
mundo da literatura Taunay vivenciou diversas experiéncias, sendo militar do
exército brasileiro, senador do Império, defensor da monarquia, engenheiro e pintor.
O critico também colaborou com a Guerra do Paraguai que aconteceu no estado do
Mato Grosso do Sul, lugar que serviu de cenario para produzir o romance /nocéncia.

Visconde de Taunay publicou mais de vinte obras, no entanto, ficou
conhecido por duas: A retirada da Laguna (1871) e Inocéncia (1872). Por meio das
palavras do proprio autor percebemos que essas duas foram consideradas as mais

importantes. Em sua obra Memodarias, o autor nos relata que:

[...] Talvez possa parecer imodéstia de minha parte; mas nao sei,
nutro a ambicdo que hdo de chegar a posteridade duas obras
minhas A retirada da Laguna e Inocéncia [...] A este respeito, tomei
um dia a liberdade de dizer ao Imperador mostrando-lhe aqueles
dois livros: “Eis as duas asas que me levardo a imortalidade”
(TAUNAY, 1990, p. 124, grifos do autor).

O nome de Taunay esta inserido no canone literario brasileiro, sendo que
suas obras s6 se tornaram publicas através de republicacdes. A primeira obra a ser
republicada foi lerecé a Guana no ano de 2000, logo em seguida veio Memdrias em
2005, e no ano seguinte, 2006, republicam /nocéncia. Esta ultima foi republicada
diversas vezes no Brasil e no exterior.

Foi a partir das diversas viagens feitas por Taunay, que o autor com sua
capacidade de observacdo desenvolveram narrativas de acordo com o aspecto
social da época. Contudo, foi na viagem ao Mato Grosso, que o critico comegou a
observar como se acentuava os temas locais no interior do Brasil, retratando em
diversas obras como se dava o regionalismo e os costumes do povo sertanejo.

Diante do aprendizado retirado de cada viagem, surgiram os elementos
que contribuiram na formagdo do homem Taunay, como também em suas obras.

Podemos perceber através de seus escritos, que o autor buscou sempre caracterizar
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as terras brasileiras e representar as transformacdes historicas e sociais e as
rupturas ideoldgicas daquele periodo.

Taunay foi um regionalista que teve um senso critico de observagdo em
relacdo as paisagens e a histéria do Brasil. No entanto, em sua obra constatam-se
as marcas da linguagem coloquial regional. O critico mereceu destaque entre os
romancistas que fizeram o uso de temas a respeito do sertanejo, isto porque,
enquanto os demais autores nao tinham muita experiéncia nem conhecimento do
interior do Brasil, Taunay, como um grande naturalista, conhecia a diversidade da
flora e da fauna brasileira. Podemos perceber esses tragos quando Taunay em sua

obra Inocéncia, inspirado nas terras do Mato Grosso, escreve:

Ora é a perspectiva dos cerrados, ndo desses cerrados de arbustos
raquiticos, enfezados e retorcidos de Sao Paulo e Minas gerais, mas
de garbosas e elevadas arvores que, se bem ndo tomem, todas, o
corpo de que sdo capazes a beira das aguas correntes ou regadas
pela linfa dos corregos, contudo assombram com folhuda rama o
terreno que lhes fica em derredor e mostram na casca lisa a forgca da
seiva que as alimenta; ora sao campos a perder de vista, cobertos
de macega alta e alourada, ou de viridente e mimosa grama, toda
salpicada de silvestres flores; ora sucessdes de luxuriantes capdes,
tdo regulares e simétricos em sua disposi¢do que surpreendem e
embelezam os olhos; ora, enfim, charnecas meio apauladas, meio
secas, onde nasce o altivo buriti e o gravata entranga o seu tapume
espinhoso. (TAUNAY, 2006, p. 16).

O autor, inspirado nas terras do Mato Grosso, escreveu em 1872 a obra
Inocéncia a partir de observagdes detalhadas sobre a natureza e sobre a vida do
povo sertanejo. Foi através de situagdes do cotidiano, que os moradores com sua
simplicidade do interior do Brasil deixavam transparecer para Taunay seus
costumes, tradicdes e crencas, sendo que uma das principais caracteristicas
retratadas pelo autor € a hospitalidade do homem do sertdo. Estes foram os
principais requisitos que inspiraram Taunay a escrever a obra Inocéncia.

De acordo com Moisés (2007, p. 218), “apesar de haver sido publicada
trés anos antes d’A Escrava Isaura, Inocéncia atesta um compromisso com estética
romantica ao mesmo tempo em que respira novas brisas anunciadoras ao
realismo.”. Ou seja, a estética romantica fica por conta, principalmente, do amor
idealizado e ndo correspondido vivido pelos protagonistas do romance. Visconde de

Taunay teceu uma historia que retratou o idilio amoroso e os costumes regionais do
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sertdo do Mato Grosso, estabelecendo um equilibrio dos tracos romanticos e
naturalista/realista.

A obra Inocéncia esta centrada no regionalismo que norteou todo o século
XIX, e pode-se dizer que, hoje, esse tema ainda enriquece nosso patrimonio literario,
trazendo sempre outras obras produzidas seguindo essa mesma linha de
pensamento. Visconde de Taunay, diferentemente de outros escritores romanticos,
evitou usar o sentimentalismo exagerado em sua obra, pois tinha a preocupag¢ao em
transfigurar a realidade contextual do povo sertanejo.

O critico Ronaldo de Carvalho formula um comentario a respeito da obra
Inocéncia, conferindo-lhe um trago diferencial em relacdo ao sentimentalismo

exagerado visto, por exemplo, na Moreninha de Joaquim Macedo. Ele escreve:

comegou o romance de amor a perder aquele sainete puramente
sentimental que lhe imprimira Macedo [...], desenhando as paixdes
com menos violéncia e as figuras com mais naturalidade do que era
comum. (CARVALHO, 1937, p. 262)

A citacdo localiza o pendor do escritor para a forma documental tipica do
naturalismo. Sob esta perspectiva, o sertdo na obra Inocéncia, como percebe

Edinilia Nascimento:

Do ponto de vista histérico, € gerado pelos valores sociais e
culturais que permeiam o Brasil rural do século XIX, por meio da
espacialidade do campo. A revelacdo do modo de viver do
sertanejo, seus costumes, crengas e a organizagao familiar da
sociedade oitocentista sdo significativos para esse momento
histérico. Nesse universo é possivel perceber o sertdo como gerador
e revelador desses costumes que emergem desse espago-temporal.
(2001, p.4)

Justamente, os tragos realistas deste sertdo gerador de costumes, tanto
revelam o Brasil histérico e geografico quanto revela a impossibilidade da relagao
amorosa entre Cirino e Inocéncia, ja que o contexto patriarcal rural, marcado pela
autoridade do pai Pereira, impede a realizagao deste amor.

No século XIX, as mulheres eram mantidas sob o poder patriarcal, e como
era de costume na época, a figura feminina tinha que se manter resguardada até o

dia do casamento. Diante do romance de Taunay percebemos que Inocéncia
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constitui esse perfil da mulher oitocentista, pois vive reclusa no espaco de sua casa
sem dispor de uma vida social.

Taunay procurou, através de sua obra /nocéncia, representar, entre as
descrigdes do espago-tempo do século XIX, uma conflituosa historia de amor com
protagonistas de classes sociais diferentes e culturas distintas, a fim de revelar o
embate das relagdes sociais daquele mundo. A historia do amor, marcada por
sofrimentos, se esclarece dentro destas praticas sociais.

Trata-se de um amor inserido no sertdo do Brasil do século XIX, marcado
por um contexto patriarcal, onde os costumes impedem a realizagdo deste amor, ao
mesmo tempo em que evidencia toda a forga dele. Ou seja, romantismo e realismo
se enfrentam como parte constitutiva da composi¢do do romance. O autor revela a
aspiracao romantica das personagens num mundo marcado por relagdes sociais e
de género desiguais, o que, através destes tragos realistas regionais, se
compreende a impossibilidade desta realizagdo amorosa.

1.1 — Regionalismo e painel social do século XIX

O Romantismo, que esta marcado pelos tragos regionalistas, trata de
categorias como a terra e o povo. No Brasil estas categorias, segundo Candido
(2004), enfatizam os tragos pitorescos e folcloristas. Sendo assim, podemos ver o
pendor descritivista das paisagens, os costumes e as tradigdes de um determinado
grupo. Visconde de Taunay, em sua obra /nocéncia, nos mostra como se acentua
cada um desses tragos romanticos, descrevendo os lugares e os personagens com
caracteristicas proprias do regionalismo da época.

Com o processo de modernizacao, pelo qual o Brasil estava passando na
época, tornou-se quase impossivel a continuagao do trabalho literario precedente,
trabalho este baseado na figura roméantica e idealizada do homem do interior. Entdo
foi em meio a esse impedimento que, de acordo com Candido (2004), surgiu a
geragdo dos romancistas de 30. Esta geragdo, ao contrario do regionalismo
romantico da tradicdo precedente, entendia a necessidade de perspectivar a
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realidade regional a partir dos conflitos de classe e das assimetrias culturais.
Candido escreve:

O movimento de reivindicagdo e a onda surda da tomada de
consciéncia de uma classe ecoaram de certo modo no dominio
estético, e a massa comegou a ser tomada como fator de arte, os
escritores procurando opor a literatura e a mentalidade litoraneas a
verdade, a poesia, o sentido humano da massa rural e proletaria,
[...] Dentro da sua linha propria de desenvolvimento interno, o
romance correu paralelo, interagindo com a evolugdo social,
recebendo as repercussdes. (CANDIDO, 2004, p. 42)

Tratava-se do surgimento de uma literatura, que modificando-se segunda
as dindmicas sociais, buscava corrigir e mesmo eliminar os acentos romanticos da
realidade, os quais n&o problematizava as lutas de classe.

O Romantismo teve inicio na Europa no final do século XVIII, logo em
seguida tornou-se conhecido pelo mundo inteiro durante todo o século XIX. Esse
movimento ganhou for¢a no pais da Franga, sendo os artistas franceses que
levaram os ideais romanticos por toda a Europa e América. O periodo romantico,
em oposi¢cao aos moldes rigidos do classicismo, trouxe a valorizagdo das emogoes,
a liberdade de expressao, a idealizagdo amorosa, os temas religiosos, a atmosfera
mitica, o subjetivismo e o tema do nacional.

Em meados do século XIX, estava ocorrendo no Brasil um periodo de
grandes transformacgdes, pois foi nesta época que a familia real portuguesa chegou
a nosso pais. Aconteceu também a proclamacdo da Independéncia em 1822, a
abolicdo da escravidao, e por fim, foi instituida a Republica em 1889. Podemos
também dizer que este periodo trouxe diversas mudancas para a literatura, uma
delas foi o surgimento do género romance.

No momento em que Alfredo D’Escragnolle Taunay buscava inspiragao para
escrever a obra Inocéncia, o Brasil vivenciava todas estas transformacdes
mencionadas anteriormente. Estas mudancgas influenciaram de forma direta ou
indiretamente no fenémeno literario, porque, seguindo as chaves criticas de Antonio
Candido, a literatura sofre as influéncias das dindmicas histéricas. Assim, a obra
Inocéncia, situada neste momento de modificagbes historico-politicas, resulta da
transicao entre o Romantismo e o Naturalismo/Realismo.

Inspirado no cotidiano popular, Taunay deixou claro, em sua obra

Inocéncia, os valores que regiam a sociedade da época. Mostrou de forma
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convincente o poder que o homem exercia sobre a mulher, retratando a figura fragil
e submissa através da personagem Inocéncia. Relatou também em sua obra o
costume hospitaleiro do povo do interior do Brasil, através do personagem Pereira,
pai de Inocéncia. Taunay segue os ideais romanticos, pois a sua obra Inocéncia esta
repleta de caracteristicas que norteiam o periodo do Romantismo do século XIX.
Contudo, a sua obra apresenta varios tracos do naturalismo/realista.

O Romantismo e o Naturalismo foram os periodos literarios responsaveis
pela nossa vertente regionalista. O regionalismo, em nossa literatura, busca realizar
os registros de uma determinada época, como os costumes, crengas, modos de
existéncia do sertanejo e também as relagbes de género. Em relagcdo ao

Romantismo regionalista Coutinho (1986), ressalta que:

toda obra de arte é regional quando tem por pano de fundo alguma
regido em particular ou parece germinar intimamente desse fundo
[...]. Mas estreitamente, para ser regional, uma obra de arte nao
somente tem que ser localizada numa regido, sendo também deve
retirar sua substancia real desse local. (COUTINHO, 1986, p. 235).

Coutinho (1986, p.250) ainda enfatiza esse pensamento regionalista
quando diz que este “nasceu, sem duvida, sob o signo do Romantismo para, depois,
misturar-se as receitas naturalistas e realistas, sob a influéncia de Zola e Eca de
Queiroz.” Percebe-se que o Romantismo procura sempre valorizar os elementos
locais, no entanto esta valorizagdo tende a apagar os tracos realistas. E justamente
esta mistura identificada por Coutinho que encontramos na obra em estudo.

Segundo Candido (1997), a primeira fase que remete ao regionalismo
literario brasileiro esta pautada no Romantismo. A respeito dos autores que

compdem esta fase Candido diz que:

Os romanticos — Bernardo, Alencar, Taunay, Tavora — tomaram a
regido como quadro natural e social em que se passavam atos e
sentimentos sobre os quais incidia a atencéo do ficcionista. E notério
que livros O Sertanejo, O Garimpeiro, Inocéncia, Lourengo, sao
construidos em torno de um problema humano, individual ou social,
e que, a despeito de todo o pitoresco, 0os personagens existem
independentemente das peculiaridades regionais. (CANDIDO, 1997,
p. 192)
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Para alguns criticos, a realidade regional considera Inocéncia uma obra que
antecipa o Realismo, e que, desta forma, foge aos ideais estéticos do movimento
romantico. Para outros, Inocéncia pertence ao Romantismo, pois como podemos

perceber nos escritos de Lucia Miguel Pereira:

Nao é (...) Inocéncia um romance realista, porque sé na formacgao
do ambiente o ousou ser Taunay; as figuras humanas ainda
pertencem ao convencionalismo romantico, isto é, encarnam cada
uma um tipo ideal, com todas as suas caracteristicas. (PEREIRA,
1952, p.48)

Seguindo essa mesma linha de pensamento, Bosi (2006), ainda

complementa que:

[...] Taunay idealiza, mas parcialmente, porque seu interesse real é
de ordem pictdrica: a cor da paisagem, os costumes, os modismos,
que ele observa e flui como tipico. Viajante mais sensual do que
apaixonado, incapaz do empenho emotivo de um Alencar, a sua
realidade é por isso mesmo mais tangivel e mediana. Ha quem veja
nele um escritor de transigao para o realismo. Nao € bem assim.
Quando maduro, criticou o naturalismo. E a postura
fundamentalmente egética, reflexa nos romances mundanos que se
seguiram a Inocéncia, nos diz que se algo mudou foi a sociedade,
nao o estofo individualista do escritor. Mas nada mais fez que se
comparasse sequer a realizagao de Inocéncia [...] (BOSI, 2006,
p.145)

Ja o critico Jo&o Luiz Lafeta considera Taunay um escritor de transicdo do
periodo romantico para o realista, definindo-o como um “escritor romantico-realista”
ou “um romantico diferente da maioria dos nossos romanticos” (LAFETA, 2004, p.
280-281). Percebemos que através da visdo destes autores, Inocéncia € uma
mistura de tragos roménticos com o senso de observagao do realismo/naturalismo.

Segundo Bosi (2006, p. 145), Taunay [...] tinha condi¢des de dar ao
regionalismo romantico sua versao mais sébria. Homem de pouca fantasia, muito
senso de observacao, formado no habito de pesar com a inteligéncia as suas
relagbes com a paisagem e o meio [...]. Ou seja, o tragco romantico existe, mas a
fantasia é feita pela sobriedade da observacao.

A obra Inocéncia de Visconde de Taunay é considerada um romance
regionalista, pois valoriza os costumes tipicos do mundo rural como também o meio

natural. Em seu livro ficam explicitas algumas caracteristicas desse estilo literario,
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como a hospitalidade oferecida aos viajantes pelo sertanejo, a honra da familia, o
casamento arranjado, o analfabetismo, o comportamento vingativo, a crendice, a
expressao religiosa popular e o papel social da mulher oitocentista. A criacédo de
Taunay esta sem duvida baseada na matéria empirica, pois o autor recolhe do
sertdo mato-grossense situagdes, valores e personagens.

Em seu livro péstumo, Reminiscéncias (1908), Taunay conta sobre os fatos
recolhidos que serviram para criar muitas de suas personagens e os ambientes, e

que também utilizou para criar o romance Inocéncia. Sao palavras de Taunay:

No dia 30 de junho estavamos no vasto do Sr. José Pereira, bom
ministro nos acolheu atentamente e era o primeiro morador que
encontravamos a saida do sertao bruto de Camapua e a entrada de
Santana do Parnaiba, um pouco mais habitado. [...] Ai vi um
andozinho mudo, mas tanto gracioso, sobretudo &gil nos
movimentos, que me serviu de tipo ao Tico do meu romance
Inocéncia. Passou-nos numa canoa com muito jeito, buscando
conversar e torna-se amavel por meio de frenética e engragada
gesticulacdo. Dei-lhe uma molhadurazinha e por-se a pular como um
cabrito satisfeito da vida, fazendo-nos muitos acenos de
agradecimentos e adeuses com o chapéu de palha furado, que nao
esqueci de indicar naquele livro. (TAUNAY, 1908, p. 15)

A passagem indica esta influéncia empirica, pois Taunay estava em
contato direto com o ambiente e com as pessoas que serviriam de base para a
narrativa do romance Inocéncia. Segundo Sodré (1995), foi com o regionalismo que
o Brasil foi revelado aos brasileiros, procurando sempre enfatizar a cor local,
buscando de forma estilizada representar a realidade costumeira do interior do
Brasil. Esta cor local, buscada por nossos escritores em geral, foi tratada por Antonio
Candido ao referir-se ao problema do regionalismo, sendo que este constitui uma
das principais fontes que define a consciéncia local face a busca do nacional.

De acordo com Candido (2006), o regionalismo serviu a necessidade de
alguns intelectuais em construir a identidade nacional, como também serviu de base
para o Naturalismo influenciando, a exemplo, as obras de Franklin Tavora e
Visconde de Taunay. Este regionalismo vincula os valores tradicionais locais, e,
ligado a estes, podemos compreender o retrato da mulher daquela época.

Como podemos perceber no decorrer da narrativa de /nocéncia, o
regionalismo empenhado nos registros locais, revela o comportamento feminino. Na

obra, o poder patriarcal, que o regionalismo desvenda, exerce um total controle



23

sobre as figuras femininas. O regionalismo também se faz presente quando se trata
de representar as paisagens. Trata-se de um cenario que é caracteristica
fundamental do Romantismo.

Diante do regionalismo tanto romantico quanto realista, o critico literario

Alfredo Bosi enfatiza que:

[...] nada ha que supere Inocéncia em simplicidade e bom gosto,
méritos que o publico logo Ilhe reconheceu, esgotando
sucessivamente mais de trinta edicbes sem falar nas que, ja no
século passado, se fizeram em quase todas as linguas cultas (BOSI,
2006, p. 145).

Em virtude da visao regionalista dos autores aqui arrolados, chegamos a um
consenso de que foi no seio do Romantismo que surgiu o regionalismo e este
revelou ao Brasil o homem sertanejo e suas diversas formas de cultura popular.
Assim, seguindo esta trilha, foi através do Romantismo que descobrimos nas
literaturas brasileiras as diferengas culturais existentes em cada regido, bem como o
clima, as paisagens, a cultura e a forma de comunicagao. Em suma, foi o periodo
romantico que abriu espagos para esta literatura repleta de valores regionais.

Desta sorte, entendemos que o sertanejo € fruto e simbolo da literatura
bruta do Brasil, ou seja, ele figura em seus valores auténticos impermeavel a cultura
européia. O sertanejo se tornou, desde o Romantismo, um simbolo nacional, por isto
o regionalismo teve larga vida na nossa literatura. Contudo, se do ponto de vista
romantico o sertanejo surge em seus valores puros e auténticos, do ponto de vista
do realismo, o sertanejo € perfilado como rude em seu isolacionismo geografico. Ou
seja, um tipo que foi esquecido pelas forgas politicas e que por isto se esforga por
sobreviver. Percebemos que Taunay tanto mostra a pureza de alguns valores como
os costumes rudes e atavicos do povo do interior.

Podemos dizer que Taunay é roméntico pelo seu idealismo sentimental e
realista por focalizar os problemas das relagdes sociais, como também as questdes
género. Na obra /nocéncia vemos como a personagem luta por impor a sua
interioridade no mundo externo degradado pelas vozes do poder masculino, sendo
que Inocéncia, nos termos usados por Lukacs apud Samuel (1985), € um heroi

problematico, porque sua alma interior ndo concorda com as exigéncias do mundo
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externo. Pondo-se a encontrar a sua esséncia, ou seja, 0 amor aspirado. Inocéncia
s6 encontrara no mundo externo, a negacao de seu desejo e esséncia.

O problema da personagem Inocéncia se explica através de uma historia
marcada pela divisdo desigual de género. Do ponto de vista historiografico e
socioldgico, o ideal do comportamento feminino faz parte de uma construgao cultural
de género que conferiu a mulher um papel subalterno. Segundo a critica Miridan
Falci (1997) a mulher oitocentista que vivia fundamentada sob o poder patriarcal, era
uma mulher que nao participava da vida em sociedade, como também nao exercia o
seu direito de cidada politica. Até mesmo a mulher burguesa, que ja disponibilizava
de uma educacdo mais formal, estava mantida sob o patriarcalismo, ficando restrita
somente ao espago doméstico.

Do ponto de vista historico, vemos como a sociedade patriarcalista excluia a
mulher da sociedade, sendo que, a elas era negado o direito a educagédo. Assim,
diante contexto social, percebemos que s6 as mulheres da elite eram quem
disponibilizava de uma educacdo mais formal. No geral, a mulher do século XIX
eram ensinadas apenas as atividades domésticas, pois o saber masculino
prescrevia que as mulheres ndo tinham competéncia para o mundo produtivo do
mercado. E exatamente o perfil dessa mulher que Taunay trata em sua obra

Inocéncia.

1.2 — O ideal roméantico e o mundo feminino

Partindo da historia dos periodos literarios, chegamos a um consenso de
que a obra de Visconde de Taunay esta marcada pelo ideario estético roméantico.
Isto porque um dos temas principais abordado no Romantismo é a idealizacdo da
mulher, onde a figura feminina aparece convertida em anjo ou representada como
uma personagem poderosa e inatingivel. A figura feminina ainda pode ser
representada de forma demoniaca, ou seja, a mulher € capaz de mudar a vida de
um homem e leva-lo, em muitas ocasides, a morte ou a loucura.

Ao tratarmos de ideal romantico, apontamos para um sentimento amoroso
que € considerado absoluto, eterno, repleto de emocgdes e idealizagbes. Assim

sendo, ao pensarmos em amor, imediatamente o ligamos aos valores do movimento
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romantico. A obra Inocéncia de Taunay contém marcas romanticas, principalmente
por representar a idealizagdo da mulher, mostrando através da protagonista o
protétipo da heroina romantica.

O romance de Taunay nos revela que o amor vivido pelos personagens é
conflituoso e impossivel de se concretizar. Esta impossibilidade deriva do
regionalismo da época, cuja configuragédo familiar segue os modelos e costumes do
patriarcalismo, por aonde se firma acordos convencionais para o enlace matrimonial.

Em relagado a esses valores patriarcais, Coutinho expde que:

No romance urbano, o perfil de mulher quase sempre, bem como no
regionalista, constroem-se as intrigas em torno de trés elementos
fundamentais: a familia, o casamento e o amor. E do conflito desses
trés elementos que resulta a histéria, a novela. Bons observadores,
0S nossos romancistas nunca se desligaram da realidade, e nessa
espécie de romance a realidade nacional da época se encontra bem
desenhada, na forma por que todos eles reproduziram os conflitos
resultantes do jogo de interesse no problema do casamento e do
amor (COUTINHO, 2002, p.302).

Com base nos dados historiograficos constatamos que todos os romances
regionalistas aparecem marcados pelo sentimentalismo, e isso se da pelo fato de
pertencerem a escola literaria do Romantismo, escola esta que € movida através da
emocgao, ressaltando sempre o amor, a saudade, o conflto e a desilusdo. Os
escritores romanticos acreditam que é partindo do subjetivismo e da imaginagao que
se consegue traduzir aquilo que se passa no interior do ser humano.

No Romantismo o que impera € a emogéao, a imaginagao e os sonhos, onde
0 coragao esta acima da razdo humana. Por isto, as vezes, essa escola literaria
aparece conectada com o sobrenatural. Dai que a descricdo minuciosa e exuberante
da natureza pode ocultar forgas sobrenaturais ou misticas. De acordo com Bosi

(2006), a natureza € um fator indispensavel no Romantismo, sendo que:

A natureza romantica é expressiva. Ao contrario da natureza
arcade, decorativa. Ela significa e revela. Prefere-se a noite ao dia,
pois & luz crua do sol o real impde-se ao individuo, mas € na treva
que latejam as forgas inconscientes da alma: o sonho, a imaginagao
(BOSI, 2006, p. 93).

Em Inocéncia, a imagem da natureza é pano de fundo para os encontros do

casal. Trata-se de uma imagem que conspira a favor da felicidade e do prazer dos
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apaixonados, servindo como refugio para o reencontro. Ressalte-se que os
encontros sao realizados a noite. A noite € um simbolo marcante no Romantismo,
porque conota mistério, forga irracional e inconsciente, por conseguinte, ameaca e
morte. Em oposi¢cao a luz, entendida como signo da raz&o, a atmosfera noturna
encobre os encontros ‘ilicitos’, mas apaixonados do casal. A imagem da natureza e
da noite aparece ndo como efeito decorativo, mas como o prolongamento interior
das personagens movidas por desejo e medo ao mesmo tempo.

A natureza estd como podemos perceber, presente nos cenarios amorosos
na maioria das obras romanticas regionalistas. Na obra Inocéncia podemos perceber

esse trago no fragmento abaixo:

[..] Olhe, va-me esperar junto ao corguinho para la do laranjal...
daqui a nada vou ter com méce...[...] Aquela hora dava a lua de
minguante alguma claridade a terra; entretanto, como que se
pressentia outra luz a preparar-se no céu para irradiar com subito
esplendor e infundir animacao e alegria a natureza adormecida. [...]
E assim abragados, quedaram eles inconscientes enquanto a aurora
vinha clareando o firmamento e desferindo para a terra raios
indecisos como que a sondarem a profundidade das trevas;
enquanto os passaros chilreavam a surdina, [...] enquanto o orvalho
subia da terra ao céu molhando o dorso das folhas das grandes
arvores e suspendendo,[...] Ao longe, a beira de algum rio, as
aracuas levantavam a sonora grita, e 0 macaua atirava aos ares 0s
pios prolongados da aspera garganta (TAUNAY, 2006, p. 142-145).

A representacdo da natureza, como ja sublinhado, revela a intimidade
amorosa marcada por mistério e atragdo. Percebemos diante do enredo de
Inocéncia, que o espago exuberante da natureza se apresenta como o lugar
expressivo dos afetos das personagens marcados pelo conflito do desejo e do
interdito. A arte literaria expde este drama fazendo valer o confronto da interioridade
e da exterioridade.

Seguindo a concepcdo de Samuel (1985, p. 10), lemos que “a literatura é
capaz de representar um objeto em toda a sua intima profundidade. O espirito se
objetiva para si mesmo através da fantasia da imaginacéo.” Ou seja, é através do
senso de observacdo e da fantasia que nascem as narrativas literarias, e, foi
exatamente seguindo esses critérios que o autor, Visconde de Taunay produziu
muitas de suas obras. Em Inocéncia, a literatura vai representar um ideal romantico

de intimidade usurpado.
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A idealizagcdo da mulher roméntica esta pautada na idéia do amor cortés,
bem como na divisdo dos papéis sociais do homem e da mulher. A autora Nelly
Novaes Coellho vem mostrar o lugar que cabe a cada um no meio social do século
XIX:

Quanto a familia: a autoridade suprema e decisoria € exercida pelo
homem, enquanto a responsabilidade pelo comportamento dos
filhos ou pelo funcionamento ideal da familia e do lar é atribuida a
mulher. Note-se que essa superioridade do homem, patente da vida
pratica, corresponde a idealizacdo de mulher, iniciada na lIdade
Média através do cddigo do amor cortés (COELHO, 2000. p. 21).

O trecho estabelece um vinculo entre a superioridade do homem e a
idealizagdo da mulher. Com efeito, este cddigo do amor cortés medieval pode ser
constatado na representacdo amorosa de Cirino e Inocéncia. O amor e a atracgao,
que completa os dois coragbes apaixonados dos protagonistas, revela o carater
idealista da heroina que aspira a libertacéo.

Como vemos, Inocéncia ver em Cirino uma figura que pode liberta-la do
confinamento exercido pelo pai, no entanto, o amor que sente, oscila entre ameaca,
representada pela figura do pai, e salvagao, através de Cirino. O encontro com o
amor, integra este ideal de libertagdo da protagonista, pois viver este ideal pode
significar perder a sua identidade primeira de mulher inocente e pura. A
impossibilidade de realizagdo deste sentimento resulta na morte, sendo esta uma
forma de eternizar o amor.

Os romancistas deram papel especial para a morte herdica e o suicidio pelo
amor. Segundo Branddo (2006), em certos romances, a punigao sofrida pela
personagem feminina é a morte, onde a figura da mulher aparece de forma
idealizada ou marginalizada, onde “a mulher se mata, ou se mata a mulher, ou morre
a mulher, ou é morta a mulher” (BRANDAO, 2006, p. 154).

A narrativa do romance esta centrada no amor entre Cirino e Inocéncia.
Percebemos diante do enredo que estas personagens tentam, de todas as formas,
viver uma histéria de amor e de paixao. Todavia, este sentimento foge aos modelos
da época, por isto é interditado.

A relagédo dos personagens se apresenta como um amor impossivel, pois
nao corresponde a vontade do pai de Inocéncia. Com efeito, a relacdo do casal

protagonista é considerada perigosa porque fere os cddigos. O sentimento
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conflituoso que deriva deste enfrentamento permanece, de certa forma, mascarado
para os demais personagens do enredo, que sO chega a ser revelado nos ultimos
capitulos XXVII a XXX, pois ninguém tomou conhecimento desta paixao ardente dos
dois envolvidos. A respeito deste conflito vivido pelos personagens, Machado (1997)

trata da seguinte forma:

Enquanto perdura a situagao conflituosa o amor impossivel exprime
uma situacdo de impasse que traduz através da constituicao dos
triangulos amorosos; o amor ndo encontra seu par. Dai o
desencontro. No romance de Taunay, temos varios tridngulos
amorosos dependendo dos elementos mudam segundo o ponto de
vista em questdo: do ponto de vista dos namorados: Inocéncia,
Cirino e Manecao; e do ponto de vista de Pereira e do ponto de vista
de Cirino: Inocéncia, Meyer e Manecao. Amor diante da raz&o social
e consequentemente, permanéncia do status quo. E uma questdo
de honra o pai prefere ver sua filha morta a ter seu nome desonrado.
Que nome?... O importante € que a morte garante a pureza do nome
e da filha, para Inocéncia, a morte é a Unica saida para o impasse a
que sua vida foi encaminhada. E a unica forma de escapa do
compromisso assumido e de ndo se casar com Manecéo; e seria
também a unica forma de n&o cair em desgraga se atendesse ao
pedido de fuga de Cirino (MACHADO, 1997, p. 96).

No trecho, Irene Machado sublinha como o amor se coloca em oposicao a
razao social, a permanéncia do status quo. Aqui vemos o tema do romantismo em
cores fortes, ja que a paixao, oposta a razdo, busca as saidas. Diante do impasse,
com receio de cair na desgraga social caso a fuga com Cirino se realizasse, a
heroina decide que s6 ha uma solugao para o problema: a morte.

A idéia de morte no Romantismo é o resultado do desencantamento
amoroso, ou seja, com a morte € possivel fugir dos momentos angustiantes e
perturbadores causados pela falta de amor. Assim, essa desilusdo leva o
personagem ao extremo, que é a sua destruicdo, a morte. O amor e a morte estao
pautados na relagdo de “Eros e Tanatos”, sendo que o primeiro € considerado o
deus grego do amor, enquanto que o outro é simbolo da morte. Percebemos que ha
uma relagdo ambigua de criagdo e destruicdo, ou seja, ambas estéo interligadas.
Assim, a morte pode ser vista e entendida como o outro lado do amor. De acordo

com as palavras de Brandao (1994):
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Tanatos pode ser a condigdo de ultrapassagem de um nivel para um
outro nivel superior. Libertadora dos sofrimentos e preocupacgdes, a
Morte ndo € um fim em si; ela pode abrir as portas para o reino do
espirito, para a vida verdadeira: mors ianua uitae, a morte é a porta
da vida (BRANDAO, 1994, 227, grifo do autor).

Os autores que pertencem ao periodo romantico revelam, através de sua
escrita, os problemas sociais e culturais, mostrando como a mulher era idealizada e
submissa ao poder patriarcal. Ora, era exatamente essa submissao que levava a
mulher roméantica a optar pela morte, pois ndo era livre sob nenhuma condicao,
muito menos para amar. Os grandes classicos da literatura, como “Romeu e Julieta”
resultam em morte. A morte € um acontecimento que deriva das for¢cas das relagdes
sociais imparciais a compreensao do caso amoroso.

O suicidio aparece como marca por exceléncia da expressdo romantica.
Esse foi um dos temas muito explorado na literatura, a exemplo, temos o suicidio por
amor em obras como as de Romeu e Julieta e Os sofrimentos do jovem Werther de
Goethe, publicada em 1774. Trata-se de um suicidio romantico em que a pureza do
mal de amor e seu desenlace tragico funcionam como protesto contra os valores da
sociedade.

Podemos perceber que a morte por amor, apesar das transformacodes
ocorridas ao longo dos séculos, ainda esta enraizada diretamente com a cultura
popular. Assim sendo, basta tomar conhecimento de algumas histérias contadas por
pessoas mais velhas, para sabermos que a maioria delas teve um fim tragico, o
suicidio pelo amor.

Na obra Inocéncia, sob o traco do Romantismo, ndo é diferente. A nao
concretizagdo do amor, em virtude dos rigidos cddigos da época, resulta em morte.

E a respeito desse fato Machado (1997) ressalta que:

A morte de Inocéncia é uma daquelas mortes romanticas
provocadas pelo acaso. Morte de amor: Inocéncia livrou-se da febre
da maleita, mas nao escapou da febre da paixdao. A morte de Cirino
é fruto de uma vingancga, por isso ele se torna um heréi. Morre
honestamente, enfrentando seu rival. Ambas sao mortes romanticas,
morte que ataca jovens apaixonados. E a Unica forma de conservar
o encantamento da paixao (MACHADO, 1997, p. 96).

Em virtude das articulacbes expostas percebemos que o tema da morte esta

presente em todos os romances romanticos, pois esse trago, como ja mencionamos,
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€ a marca por exceléncia do Romantismo. Na obra em estudo, casamento, amor e
morte se misturam o tempo todo. Diante da ameaga de Manecao tornar-se seu
esposo, a heroina retruca: “-Eu?...Casar com o senhor?! Antes uma boa mortel... *
(TAUNAY, 2006, p. 175).

O enredo, ao longo das situagdes, traz indicios desta relagdo de casamento,
amor e morte. A citacdo anterior antecipa, de fato, a tragédia, o que reforga os
indicios textuais na determinacdo do desfecho. Estes indicios textuais também

revelam o problema da submisséo feminina. Analisemos a questao mais de perto.

1.3 — A mulher do século XIX e a obra de Taunay

A fim de compreender a representagcdo do perfil feminino de nossa
personagem, faz-se necessario fixar alguns registros historiograficos importantes. A
saber, que a histéria da mulher brasileira, assim como a histéria de tantas outras,
esta marcada pela obediéncia a ordem patriarcal, que impde o silenciamento e o
confinamento doméstico as mulheres. A mulher do Brasil oitocentista, que era
formada e constituida socialmente nessa ordem, era subordinada e dependente do
pai ou do marido. As mulheres desta época eram vistas como propriedade do
homem, sem nenhum direito a um posicionamento auténomo.

Com base na estrutura histérico-social que regia o periodo, é de
fundamental importéncia registrar alguns aspectos que concorriam como forgas
socias na constituicdo da identidade feminina. Nao raro, as mulheres eram
objetificadas, servindo aos interesses masculinos cujo fim era o poder sobre elas. A
respeito do papel da mulher oitocentista Andréa Buhler (2005), enfatiza que:

[...] a sociedade patriarcal produziu sua antropologia dualista, seu
modelo de homem e de mulher a partir de maneiras de organizar o
mundo. Assim, a assimilagcdo dos valores culturais atribuidos ao
feminino e ao masculino apresentou-se como uma tabela com duas
colunas. Em uma o pensamento, o homem; e na outra, temos o
mundo da reproducao, a natureza, o corpo, o0 passivo, a emogao, a
mulher. Nao se tratam aqui de posi¢gdes que apenas dividem
verticalmente o ser humano nas suas diferentes relagdes, mas
dividem também horizontalmente, estando a parte inferior sob o
comando da superior. (BUHLER, 2005, p. 85)
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No final do século XIX, a mulher, segundo os valores da época, era educada
para a vida domeéstica, ou seja, eram-lhe impostas ordens que nido podiam ser
revogadas. A figura feminina, representada por Inocéncia no romance de Taunay,
deriva desta estrutura societaria. Assim esta mantida sob o poder patriarcal da
submissao/dominagao, criando-se uma estrutura que separa os papéis femininos
dos masculinos. Miriam Knox Falci, em seu artigo “Mulheres do Sertdo Nordestino”,
dar-nos mostra deste perfil da mulher sertaneja:

Mulheres ricas, mulheres pobres, cultas ou analfabetas; mulheres
livres ou escravas do sertdo. Nao importa a categoria social. O
feminino ultrapassa a barreira das classes. Ao nascerem, séo
chamadas de mininu fémea. A elas certos comportamentos,
posturas, atitudes e até pensamentos impostos, mas também
viveram o tempo e o carregaram dentro dela. (FALCI, 1997, p.151)

Percebemos através do pensamento dessa autora, a autoridade que os
homens exerciam sobre a mulher sertaneja do século XIX. Esta era sujeita ao
confinamento marcado por severas privacdes. Neste contexto, o casamento
arranjado servia de valor inalienavel as mulheres. Isto porque casar e ser mae
constituiam os valores fundamentais que deveriam ser realizados pelas mulheres.

Para Koss (2000, p. 34), “a importancia do casamento consistia no
fortalecimento da polis e da familia mais do que na satisfacido do casal envolvido”.
Ou seja, para os pais ndo importava se o casal iria gostar ou ndo do pretendente,
para eles o que importava era o compromisso firmado entre as familias, que na
maioria das vezes era realizado por interesses sociais ou pessoais de aliancas.
Podemos perceber esse fato, quando o narrador da obra Inocéncia encaminha um

dialogo entre Cirino e Pereira:

_, penso que num ponto ele tem alguma razado... & quando... lhe
deu... conselho... que o senhor ndo casasse sua filha... assim ...
sem perguntar a ela... se... enfim, ndo sei... mas talvez o0 manecao
Ihe ndo agrade...Ergueu-se pereira de um pulo e, aproximando a
face, repentinamente incendiada de cdlera, junto ao rosto de Cirino;
_0 que? _ exclamou com voz de trovdo. _ Eu... consultar minha
filha? Pedir-lhe licenga... para casa-la... Ou esta mangando comigo?
...[...] (TAUNAY, 2006, p.131)



32

O trecho mostra todo o sentimento de possessao do pai sobre a filha. Neste
sentido, o sistema patriarcal era quem exercia o total poder sobre os sujeitos
femininos. Este sistema prescreve os valores a ser seguido pelas mulheres, do

contrario sofreram exclusdo. Para Bonicci e Zolin (2004),

A mulher que tentasse usar seu intelecto, ao invés de explorar sua
delicadeza, compreensao, submissao, afeicdo ao lar, inocéncia e
auséncia de ambicdo, estaria violando a ordem natural das coisas,
bem como a tradigdo religiosa [...] a condicdo de subjugada da
mulher deve ser tomada como sendo de vontade divina (ZOLIN in
BONICCI & ZOLIN, 2004 p. 164).

A marca do autoritarismo esta presente nos discurso dos homens e esta
marca vem tomar uma propor¢cdo maior devido a representacdo socioecondmica.
Percebemos a firmeza com que o narrador expde as vozes masculinas, e, é
principalmente quando esse discurso esta em contato direto com o feminino, que se
torna ainda mais autoritario. Podemos comprovar esse fato na voz imperativa do
personagem Pereira com sua filha Inocéncia, quando esta decide enfrenta-lo ao

dizer que nao aceitaria de forma alguma casar-se com Manecao:

Pereira quis pbr-se de pé, mas por instantes ndo péde. — - Esta
doida! — balbuciou — esta doida! E, segurando-se a mesa, ergueu-se
terrivel. — Entdo, ndo quer? — perguntou com os queixos a bater de
raiva. — Nao — disse a moca com desespero -, quero antes... Nao
pbde terminar. O pai agarrara-a pela mao, obrigando-a a curva-se
toda. Depois, com violento empurrao, arrojou-a longe, de encontro a
parede. (TAUNAY, 2006, p. 175-176)

Diante deste fragmento percebemos que a voz masculina e a feminina
estdo marcadas pelas forgas ideoldgicas sociais, “onde a dominancia do homem e a
submissdao da mulher descrevem uma estrutura de poder que sdo a base do
patriarcado.” (BUHLER, 2005, p. 93)

Ao longo da histéria da mulher do século XIX & possivel perceber que a
educacéo era proibida pelo fato de que, as mulheres iriam progredir e se rebelarem
contra os homens. Priore (1997) enfatiza também esta mentalidade machista e

afirma que a mulher oitocentista aparece sempre restrita ao espago doméstico, e
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que a sociedade impde um comportamento ideal as mulheres. A exemplo, a
educacéo religiosa que era fundamental.

Foi negada a mulher oitocentista o direito a educagéo formal. Era comum
serem vistas como seres frageis, que precisam da protecdo e da inteligéncia do

homem. A esse respeito, Beauvoir (2009) enfatiza que:

O mundo sempre pertenceu aos machos. (...). Ja verificamos que
quando duas categorias humanas se acham presentes, cada uma
delas quer impor a outra sua soberania; quando ambas estido em
estado de sustentar a reivindicagdo, cria-se entre elas, seja na
hostilidade, seja na amizade, sempre na tensdo, uma relagdo de
reciprocidade. Se uma delas é privilegiada, ela domina a outra e
tudo faz para manté-la na opressdo. Compreende-se, pois, que o
homem tenha tido vontade de dominar a mulher (BEAUVOIR, 2009,
p.99).

E através das narrativas literarias, afirma Candido (1980), que
conhecemos toda a historia de uma época. A literatura capta, de forma prépria, a
vida social que impregna as identidades singulares. Podemos perceber, na obra
Inocéncia, a viséo injuriosa que se tem da mulher do século XIX. Através do trecho

abaixo, na voz de Pereira, se percebe esta visdo desconfiada sobre as mulheres:

_ Esta obrigagado de casar as mulheres € o diabo!... Se ndo tomam
estado, ficam jururus e fanadinhas...; se casam podem cair nas
maos de algum marido malvado... E depois, as histérias!... Ih, meu
Deus, mulheres numa casa, é coisa de meter medo... Sdo redomas
de vidro que tudo pode quebrar... Enfim, minha filha, enquanto
solteira, honrou o nome de meus pais... O Manecao que se aglente,
quando a tiver por sua... Com gente de saia ndo ha de fiar... Cruz!
Botam familias a perder, enquanto o demo esfrega um olho.
(TAUNAY, 2006, p.46)

Percebe-se diante da citacdo que, através da fala de Pereira, o narrador
trata da honra do sertanejo remetendo-a a obediéncia feminina em torno do eventual
marido. A desconfianga é marcante no discurso: “Com gente de saia ndo ha de fiar”.
No trecho acima acompanhamos as marcas ideoldgicas de um discurso machista:
fiar...Cruz! botam familias inteiras a perder, enquanto o demo esfrega um olho. ”
(TAUNAY, 2006, p.46)

Além de Inocéncia, na literatura brasileira houve outras mulheres que

pertenciam a classes sociais diferentes e que receberam destaques ao longo da



34

historia. E estas foram retratadas por José de Alencar (Senhora), Machado de Assis
(Capitu, em Dom Casmurro), Aluisio Azevedo (Bertoleza em o Cortigo) dentre
outras. Todas estas figuras femininas foram criadas de acordo com o papel que a
mulher exercia na sociedade, onde representavam papeis sociais seguindo os
valores da época.

Segundo Costa (1999, p.234), para os higienistas do século XIX “a mulher
amava mais que o homem. Devia, além do mais, ser passiva, submissa, coquette,
caprichosa, doce, meiga, devotada, etc. O homem devia ser mais seco, racional,

autoritario, altivo, menos amoroso, mais duro, etc.” Costa ainda nos diz que:

O processo demonstrativo dessas diferencas era sempre o mesmo.
Constatava-se que a mulher era mais fragil fisicamente que o
homem. Dessa fragilidade, inferia-se a delicadeza e a debilidade de
sua constituicdo moral, com a ajuda dos esteredtipos correntes
sobre a personalidade feminina. Procedimento semelhante era
usado na descricdo da “natureza” masculina. A “for¢ga” e o “vigor”
migravam do fisico ao moral, marcando os tragos socio-sentimentais
da personalidade do homem. O amor, colocado no vértice de
confluéncia das caracteristicas fisicas e morais, servia de referéncia
a distingao entre os sexos. (COSTA, 1999, p.235)

Na obra em estudo, percebemos que a protagonista do romance vive
isolada em seu meio social devido a sua total obediéncia a voz autoritaria. Essa
obediéncia causa a heroina uma enorme tristeza e infelicidade. E através das vozes
masculinas que tomamos conhecimento desta infelicidade e dos estragados que o
poder machista pode provocar.

Em virtude do exposto, percebemos que a mulher do século XIX era vista
como um ser inferior que devia obediéncia ao homem. Desta forma, era 0 homem
quem tomava todas as decisdes, conferindo a condicao feminina a passividade, a

submissao e a incapacidade.
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CAPITULO II: DA OBJETIFICAGAO DE INOCENCIA AO INTERDITO DO AMOR

Amor e interdito tecem a trama da obra Inocéncia. O amor aparece como
um jogo de contrastes entre o desejo marcante e o ideal sempre inatingido. A
tematica amorosa propicia um retrato de mulher em consonancia com os valores do
século XIX, marcados pela idealizagdo de pureza, pela expectativa do bom
comportamento, inclusive religioso, e pela obediéncia ao pai. Inocéncia esta
perfilada desta forma. Seu conflito deriva em atender ao ideal externo ou atender ao
apelo de seu desejo.

Neste ponto se percebe a dimensao platbnica deste amor. Por amor
platdnico entendemos nao apenas um amor a distancia, mas aquele que se reveste
de perfeicdo, de beleza, pureza e verdade. Trata-se de um afeto mutuo e elevado
que revela a beleza espiritual e universal. Por isto, para Platdo, o amor,
compreendido como algo elevado e sublime, nunca deve ser concretizado a fim de
se preservar e cultuar as virtudes do ser amado. Assim sendo, identificamos a
presenca deste verdadeiro amor na obra [nocéncia, pois 0s personagens,
impossibilitados de permanecerem juntos, se alimentam deste ideal amoroso. O

narrador revela a for¢ca deste amor vivido por Cirino:

Desabrida paix&o enchia o peito daquele malsinado; dessas paixdes
repentinas, explosivas, irresistiveis, que se apoderam de uma alma,
a enleiam por toda a parte, prendem-na de mil modos e a sufocam
como as serpentes de Netuno a Laocoonte. Conhecedor, como era,
dos habitos do sertdo, do jugo absoluto dos preconceitos, do
respeito fatal a palavra dada, antevia tantas dificuldades, tamanhos
obstaculos diante de si, que, se de um lado desanimava, do outro
mais sentia revoltado [...]. (TAUNAY, 2006, p.14)

O fragmento acima trata deste ideal amoroso platénico pois Cirino, mesmo
sendo conhecedor dos modos e preconceitos do interior do Brasil, se atrevia a
enfrentar os padrdes sociais locais como se os obstaculos alimentassem ainda mais
a forca deste amor.

A narrativa inicia com o encontro, em meio a estrada, entre Cirino e

Pereira, onde este oferece abrigo ao viajante Cirino:
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[...] um viajante, montado numa besta tordilho-queimada, gorda e
marchadeira, seguia aquela estrada. [...] ao seu lado emparelhou
outro viajante [...] — OI4, patricio! — exclamou ele conchegando a
cavalgadura a da pessoa a quem interpelava. [..] / Em meio a
conversa entre os viajantes é que surge o convite por parte de
Pereira. [...] Pois meu rico senhor, eu moro a meia légua do Leal,
torcendo a esquerda, e se vosméce nao tem compromissos la com o
homem far-me-a muito favor agasalhando-se em teto de quem é
pobre, mas amigo de servir. (TAUNAY, 2006, p. 24 -27, grifo nosso)

E através desse encontro que surge a oportunidade de Cirino e Inocéncia
viverem a aventura amorosa. A oferta de abrigo € o motivo das intrigas que virao.
Trata-se, entre outras, de uma ironia necessaria para que o enredo de desfecho
tragico se realize. E através da doenca de Inocéncia — a heroina sofre de sez&o, ou
seja, malaria — que sera permitido a Cirino entrar nos aposentos da familia para
medicar a moga. Destes encontros surgira a paixao mutua e impossivel de se
concretizar. A enfermidade de Inocéncia, marcada pelo delirio crescente da febre,
sugere o crescimento de uma paixao que, como a doenga, é febril e forte. Tanto
maior quanto se torna o obstaculo para a concretizagdo deste amor, ja que
Inocéncia esta prometida em casar-se com Manecéo.

Manecéo, fazendeiro rico, firmou com Pereira (0 pai) o casamento com
Inocéncia. Percebemos diante do dialogo entre Cirino e Pereira como é apresentada

a pessoa de Manecao:

[...] Por aqui costuma labutar no costeio do gado para Sao Paulo um
homem de mao-cheia, que talvez o senhor conhecga... 0 Manecéo
Doca.../ - Nao — respondeu Cirino abanando a cabega./ - Pois isso é
um homem as direitas, desempenado e trabucador como ele so...
Fura estes sertdes todos e vem tangendo pontas de gado que
metem pasmo. Também dizem que tem bichado muito e ajuntado
cobre groso, 0 que é possivel, porque n&o é gastador nem dado a
mulheres. (TAUNAY, 2006, p. 45)

Diante das palavras de Pereira, compreendemos que este casamento
firmado entre o pai de Inocéncia e Manecédo € por interesse social, pois este &
fazendeiro, tem uma vasta criacdo de gado, e como podemos ver no fragmento

acima “tem bichado muito”, ou seja, tem ganhado muito dinheiro, portanto, € um
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homem de posses. Desta forma, o casamento tem como raiz motivadora o interesse
econdmico.

Como dita os costumes no interior do Brasil, a mulher ndo podia ter
contato com outros homens, somente a quem o patriarca da familia concedesse a
autorizagao. Diante desse fato, percebemos no enredo de Inocéncia a preocupagao
de Pereira ao permitir a entrada de Cirino no quarto de sua filha, sendo que a licenga
€ um caso de excegao, ja que de acordo com os codigos sociais do século XIX isso

nao é possivel, exceto, como acontece neste romance, em caso de enfermidade:

[...] — prosseguiu Pereira com certo vexame — que eu tudo Ihe disse,
peco-lhe uma coisa: veja s6 a doente e ndo olhe para
Nocéncia...Falei assim a méce, porque era de minha
obrigagdo...homem nenhum, sem ser muito chegado a este criado,
pisou nunca no quarto de minha filha...Eu lhe juro...S6 em casos
destes, de extrema precisdo...(TAUNAY, 2006. p. 47)

Diante da preocupacao vivida pelo pai, entendemos o quanto a mulher
oitocentista era restringida ao espago domeéstico, e também como ela era mantida
sob total vigilancia. De acordo com o codigo da época, o espago publico pertence ao
homem, ja o espago doméstico e privado esta reservado a mulher. Por isto, na obra,
as mulheres estdo sempre restritas ao espaco privado, inspirando aos homens
sentimentos ambiguos. A exemplo, a fala de Pereira expde que: “ndo se maltratem
as coitadinhas, mas também é preciso ndo dar asas as formigas”. Ou seja, nao se
pode dar liberdade a figura feminina, pois estariam desrespeitando os costumes e
tradicoes da época. (TAUNAY, 2006, p. 47)

Na obra, o narrador encaminha a visao de Cirino sobre Inocéncia quando

ele a vé pela primeira vez em seu quarto:

Apesar de bastante descorada e um tanto magra, era Inocéncia de
beleza deslumbrante. Do seu rosto irradiava expressdo de
encantadora ingenuidade, realgcada pela meiguice do olhar sereno
que, a custo, parecia coar por entre os cilios sedosos a franjar-lhe
as palpebras, e compridos a ponto de projetarem nas mimosas
faces. Era o nariz fino, um bocadinho arqueado; a boca pequena, e
0 queixo admiravelmente torneado. (TAUNAY, 2006, p. 50)

Este fragmento retrata uma descrigdo idealizada da mulher, pois sob o

fundo romantico, os escritores as representavam, com frequéncia, como santas,
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metaforizadas na imagem de anjo e sempre belas. Meyer, que é um
cientista/naturalista alemao, pesquisador de insetos, recém chegado nas terras de
Pereira, também tem a mesma visdo idealizada em relacdo a Inocéncia. Essa
idealizagdo, marcada por tons de sublime beleza, fica explicita na voz deste

personagem:

_Aqui, no sertdo do Brasil, ha o mau costume de esconder as
mulheres. Viajante ndo sabe de todo se sdo bonitas, se feias, e
nada pode contar nos livros para o conhecimento dos que léem.
Mas, palavra de honra, Sr. Pereira, se todas se parecem com essa
sua filha, & coisa muito e muito digna de ser vista e escrita!
(TAUNAY, 2006, p. 83)

Nos sertdes do interior do Brasil, a mulher vivia isolada do convivio com os
homens, sendo esta uma forma de preserva-la dos olhares alheios. Inocéncia foi
criada somente pelo pai, e este ao aceitar Cirino em sua casa lhe avisou de imediato
que exigia respeito para com a filha. O pai demonstrava-se vigilante e repressor a

sexualidade feminina.

_ Pobrezinha... Por esta ndo ha de vir o mal ao mundo... E uma
pombinha do céu... Téao boa, tdo carinhosa!... E feiticeira!!! Nao
posso com ela... S6 o pensar em que tenho de entrega-la nas méaos
de um homem, bole comigo todo... E preciso, porém. Ha anos...
devia ja ter cuidado nesse arranjo, mas... ndo sei... cada vez que
pensava nisso... caia-me a alma aos pés. Também & menina que
ndo foi criada como as mais... Ah! Sr. Cirino, isto de filhos, sdo
pedacos do coragdo que a gente arranca do corpo e bota a andar
por esse mundo de Cristo. (TAUNAY, 2006, p. 47)

Percebemos neste fragmento que o pai da heroina faz uso de predicativos
celestiais como pombinha do céu, boa, carinhosa. Também ao utilizar a expressao
“Por esta ndo ha de vir o mal ao mundo” mostra a moral religiosa que era exigida a
mulher oitocentista. Por outro lado, entendemos que esta afirmagdo € marcada por
preconceito, ou seja, o texto sugere de que € da mulher que deriva o mal da
humanidade, pois como ficou conhecido na Biblia, Eva foi a responsavel pela queda
de Adéao, e, por conseguinte, pelo mal e pelas dores do mundo.

Entendemos que a citacdo acima esta marcada por este tipo de
pensamento, onde a mulher redimida do mal se aproxima da figura de Maria, mae

de Jesus. O modelo de Maria, santa, pura e distante do pecado, serviu como base
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orientadora da educagéo das mulheres. Inocéncia segue este modelo de educacéo,
pois o pai projeta sobre sua vida um modelo de santidade que ela ndo escolheu.

Em sua obra, Taunay descreve como foi o primeiro impacto de Cirino ao
ver Inocéncia. O encontro revela uma paixao forte que se acentua com tremores e

arrepios de frio:

... Cirino com os olhos fixos, a fisionomia meditativa € um pouco de
palidez, que denunciava a intima comogdo, ndo se fartava de
admirar a beleza da gentil doente. Uma vez, entreabriu os olhos e 0
medo atirou um olhar que se cruzou com o do mancebo, olhar
rapido, instantdneo, mas que Ihe repercutiu direto ao coracéo e |lhe
fez estremecer o corpo todo. Sem saber por que, batia-lhe o queixo
e um arrepio de frio lhe circulava nas veias. (TAUNAY, 2006, p.65)

Diante do amor que surgiu entre Cirino e Inocéncia havia um obstaculo,
que era o casamento arranjado. E essa era uma espécie de unido firmada pelo pai e
o futuro marido, sendo um acordo muito comum na sociedade patriarcal do interior.
Por dispor do poder, o chefe da familia tragca de certa forma o destino da filha.

Podemos perceber esse acontecimento através do didlogo entre Pereira e Cirino:

[...] Minha filha Nocéncia fez 18 anos pelo Natal, e é rapariga que
pela feicdo parece moga de cidade, muito ariscazinha de modos,
mas bonita e boa deveras...[..] -quando vi a menina tomar corpo,
tratei logo de casa-la. [...] / - Ah! E casada? — perguntou Cirino. / —
Isto é, é e ndo é. A coisa esta apalavrada. [...] porque os pais devem
tomar isso a si para bem de suas familias; ndo acha? (TAUNAY,
2006, p.45)

Em virtude dos cddigos sociais do século XIX, as mulheres nao tinham o
direito de escolher a pessoa com quem iria se casar. Essa era uma obrigagao que
pertencia ao patriarca da familia. No romance Inocéncia, Pereira € questionado por
Cirino sobre o sentimento que Inocéncia sentia por seu futuro marido, e este como
homem, preso aos valores da época, responde: “- Ora sel... Um homenzarrao...
desempenado. E, quando ndo gostasse, é vontade minha, e esta acabado. Para
felicidade dela e, como boa filha que é, ndo tem que piar...[...]" (TAUNAY, 2006, p.
118). O fragmento expressa toda a relagdo de dominio do pai sobre a filha, sendo
que esta aparece completamente sem voz diante da fala ascendente do pai.

Percebemos no enredo da obra Inocéncia a forgca do amor romantico que

€ marcada, como explicita o trecho abaixo, pelo céu, mas também pelo sofrimento.
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O tema do amor, recorrente em tantas historias da literatura, revela o poder da
paixao sobre a razao, o sofrimento como fonte de prazer, o descontrole e até mesmo
0 desejo da morte. No romance de Taunay, a paixao que brota no coragao dos
apaixonados Cirino e Inocéncia é tao forte que ambos se descontrolam. Dai deriva o

arrebatamento e o delirio de quem ama, conforme o trecho:

- [...] vocé é uma mulher como nunca vi.. Seus olhos me
queimaram... Sinto fogo dentro de mim... Ja n&o vivo... o que s6
quero é vé-la... é ama-la. [...] — Porque eu amo... amo-a, e sofro
como um louco... como um perdido... [...] — Amor é sofrimento,
guando nao sabe se a paixao é aceita, quando se nao vé quem se
adora: amor é céu, quando se esta como eu agora estou. [...] / —
Oh! — interrompeu a sertaneja com singeleza. — Entdo eu amo... [...]
— Se é como... mecé diz... [...] — Entdo... eu amo. [...] / — E a
quem?... Diga: a quem? [...] / — A quem me ama. [...] / — entédo é a
mim... € a mim, com certeza, porque ninguém neste mundo,
ninguém, ouviu? E capaz de ama-la como eu... (TAUNAY, 2006, p.
119-120, grifo nosso)

Como podemos perceber neste fragmento, o narrador estabelece uma
relacdo de desejo e de sofrimento, e este € um trago marcante do amor romantico.
Pois como vemos, amar também causa sofrimento aos apaixonados que buscam um
amor perfeito. Esse amor perfeito, como marca romantica, exige o obstaculo. Com
efeito, 0 amor romantico se torna dramatico, forte e mais sublime diante obstaculo. O
amor converte-se em sofrimento e morte.

Diante das questdes que representam a sociedade deste periodo, vemos
que a historia de amor de Cirino e Inocéncia ndo chega a se concretizar porque n&o
esta em consonancia com os codigos da época, todavia, ela segue os padrées do
ideal romantico. Este ideal aparece em conflito com as exigéncias da realidade local.
Assim, se configuram a projecdo de um amor puro e eterno em protesto as
degradagdes do mundo externo. Neste sentido, a morte € a unica saida possivel
para preservar a beleza e encantamento deste amor. Prometida em casamento a
Manecao, Inocéncia, tornada objeto permanente pelo pai, compartilha com Cirino o

seu intimo desejo:

- Agora que sei 0 que € amar, direi a meu pai que ja ndo quero o
Manecéo... — E se ele insistir? — Hei de chorar... chorar muito... / _
Lagrimas, muitas vezes, de nada servem. / _ Mas tenho ca comigo
outro recurso... /| — Qual é? — perguntou Cirino. / _ Morrer!...
(TAUNAY, 2006, p. 126) .
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Novamente percebemos que o romance vai se firmando no ideario do
Romantismo, uma vez que o amor exige o complemento de oposi¢cao do par amor e
morte, e nos remete a Eros e Tanatos. Percebemos que a saida para conservar a
pureza deste amor é a morte. Com efeito, sob o viés roméantico, a morte é a garantia
de que a poieses vence a corrup¢ao da vida.

Em Inocéncia percebemos que a protagonista vive em uma luta constante
em relagdo a ingeréncia do pai, que nao aceita que sua filha desonre o nome da
familia se desfazendo do compromisso com Manecdo para casar-se com outro
(Cirino). Porém, como de costume no interior do Brasil, faltar com a palavra dada é
desonrar com certeza o nome da familia. Inocéncia ressalta o compromisso da

palavra naquele contexto:

E justamente com a proibicdo do romance entre Inocéncia e Cirino que
ocorre o desfecho da narrativa, quando Cirino, sem perceber, caminha rumo a
morte. A morte desta personagem € uma morte roméantica, pois acontece em nome
do amor que ele sente por Inocéncia. Antes mesmo que o tragico fim de Cirino se
realizasse, percebemos em suas palavras que este era o fim que ele desejava caso
nao fosse possivel viver eternamente ao lado da pessoa amada. Assim, fica
explicita a tendéncia romantica na obra diante da impossibilidade da realizagdo do

amor:

Oh n&o! Essa menina é a minha vida! E o meu sangue... o meu farol
para os céus... Quem ma rouba mata-me de uma vez. Venha a
morte... fique ela para chorar por mim... um dia contara como um
homem soube amar!... (TAUNAY, 2006. p.156)

Com a personagem Inocéncia ndo é diferente. Ela também prefere a morte
a casar-se com um homem que ndao ama, apenas por cumprir e honrar a palavra do
pai. No momento em que Inocéncia esta na sala de sua casa com o pai e Manecéo,
pretendente a marido, ela decide enfrentar ambos e diz que nao aceita casar-se com

aquele que o pai escolhera. Reproduzimos o trecho:



42

- Eu?... Casar com o senhor?! Antes uma boa morte!... Nao quero...
nao quero ...Nunca... nunca... / Manecao banbaleou. Pereira quis
por-se de pé, mas por instantes ndo pbde. / - Esta doida! - balbuciou
- esta doida! E segurando-se a mesa, ergueu-se terrivel. - Entéo,
vocé ndo quer? - perguntou com os queixos a bater de raiva. - / Nao
- disse a moga com desespero - quero antes... / Nao pdde terminar.
O pai agarrara-a pela mao, obrigando-a a curvar-se toda. Depois,
com violento empurrdo, arrojou-a longe, de encontro a parede.”
(TAUNAY, 2006, p. 175-176)

A atitude violenta assumida pelo pai de Inocéncia demonstra todo o poder
do sistema patriarcal. E diante do fragmento percebemos que a mulher tinha que
obedecer rigorosamente as vozes masculinas, do contrario, era maltratada e, em
muitos casos, abandonada pela familia.

Diante da recusa de Inocéncia, o seu pai e o futuro marido ficaram
surpresos com tamanho atrevimento. Com efeito, trata-se de um enfrentamento que
€ logo reprimido pelo pai. No romance, Manecdo observa a atitude violenta de
Pereira contra sua filha, no entanto, ndo esboga nenhum gesto no sentido de
defender Inocéncia “ele nao fizera o menor gesto. Extatico assistira a toda essa
dolorosa cena. A fisionomia estava impassivel, mas, por dentro, seu coracdo era um
vulcado.” (TAUNAY, 2006, p. 176).

ApOs o episddio violento, aparece na sala a figura de um ando denominado
Tico. Este € uma espécie de companheiro de Inocéncia que aparece sempre ao seu
lado para ajuda-la e, sob orientagdo do pai, vigia-la. O ando era mudo, mas sabia
expressar-se perfeitamente através de gestos. Assim, nesta conjuntura conflituosa,
Tico faz gesticulagbes a fim de explicar para os que estavam presentes na sala o
porqué daquela atitude de Inocéncia. Através das mimicas, Pereira, o pai de

Inocéncia, tenta adivinhar a causa da mudanca e da irreveréncia de sua filha:

Com muita propriedade de imitagcdo e perfeita mimica, [...] para
caracterizar as fisionomias, tdo exatamente representou Meyer e
Cirino [...] / — Entao — balbuciou Pereira -, quem sera?... Cirino, meu
Deus?! / - Sim... Sim! — gritou o ando com violento esforco
abaixando muitas vezes a cabeca. / Com muita habilidade e
seguranca Tico desenvolveu as provas que tinha. Gesticulou como
um possesso; correu para fora de casa; denunciou as entrevistas;
reproduziu ao vivo todas as passadas de Cirino; mostrou o lugar do
laranjal donde vira tudo [...] / Entdo tudo se Ihe descortinou claro e
deslumbrante, e sua cdlera subiu a um grau de violéncia
inexprimivel. / - Infame — murmurou roxo de ira -, tu me pagas!
Infame... (TAUNAY, 2006, p. 178)
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A ira decorre de um sentimento de traicdo. Dai surge a necessidade de
vinganga: “tu me pagas! Infame...”. Percebemos que o trago vingativo também faz
parte dos codigos patriarcais, pois a pessoa que sofre a desonra tem por obrigagao
matar aquele que desrespeitou seu lar. Neste caso € Manecao, o desonrado, que
busca cumprir o ato de vinganga. Uma desonra que, segundo os codigos
tradicionais, deve ser “lavada com sangue”. Diante do assassino, Cirino expde o
sentido de um amor que supera a sua vida individual ao referir-se também a morte

de Inocéncia:

Matador!... vill... sim!... conheco Inocéncia... Ela € minha... Infamel...
Mataste-me... mas mataste também a ela!... Que te fiz eu?... Deus
te ha de amaldigoar... sim, meu Deus, meus Santos... maldicao
sobre este assassino... Foge, foge... minha sombra ha de seguir-te
sempre...” (TAUNAY, 2006, p. 183, grifo nosso)

Visconde de Taunay separa o capitulo XXX da obra para contar como se
deu a morte de Cirino, sendo este o episddio que causa o desenlace do romance.
Ao contrario da morte deste personagem, a morte de Inocéncia ndo ocupa nenhum
lugar de destaque na narrativa. Inocéncia € apenas mencionada em um pequeno
epilogo no final do romance, o qual ndo esta nem sequer direcionada a heroina, mas
sim ao reconhecimento cientifico de Meyer no exterior. Reconhecimento que decorre
da descoberta de uma espécie rara de borboleta encontrada na fazenda do pai de
Inocéncia. A este inseto, o cientista/naturalista o nomeou como Papilio Innocentia,
pois de acordo com Meyer essa foi uma homenagem graciosa “a beleza de uma
donzela dos desertos da provincia do Mato Grosso, criatura de fascinadora
formosura”. (TAUNAY, 2006, p. 188).

E possivel, dada a potencialidade nominativa da Papilio Innocentia numa
relacdo de correspondéncia a personagem Inocéncia, a inferéncia de que a trajetoria
da personagem corresponde as duas grandes fases de vida da borboleta que
englobam o casulo e a metamorfose. Com efeito, a vida de Inocéncia parece
metaforizar essas duas formas de existéncia, de um lado o claustro, o embotamento
do casulo e, do outro, a potencialidade metamorfica metaforizada na beleza e na
liberdade da borboleta. Mas, como vimos, estd potencialidade s6 se realiza
enquanto poieses ja que, de fato, a unica saida do casulo € a morte. A celebridade
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de Meyer se realiza numa relagdo de contraste com um registro breve, e
aparentemente sem importancia, da morte de Inocéncia.

Com efeito, € somente no final do epilogo que o leitor toma conhecimento
da morte de Inocéncia. O narrador, depois de detalhar o reconhecimento de Meyer
numa nota de jornal, registra, de forma breve, a morte de Inocéncia. Malgrado a
brevidade, nota-se o efeito romantico de uma morte bela. Lé-se:

Inocéncia, coitadinha... Exatamente nesse dia fazia dois anos que o
seu gentil corpo fora entregue a terra, no imenso sertdo de Sant’/Ana
do Parnaiba, para ai dormir o sono da eternidade. (TAUNAY, 2006,
p. 188)

Quando o narrador acentua o seguinte trecho “dormir o sono da
eternidade”, ele esta mostrando, do ponto de vista da estética romantica, que o valor
da eternidade € um valor, por exceléncia, romantico, porque nao se curva aos
valores materiais terrenos. Entendemos que a funcédo do ideario romantico é salvar
do fluxo ordinario e corruptivel da vida o sublime, o belo e a verdade. Neste sentido
a morte herdica dos dois (Inocéncia e Cirino) tem esta fungéo poética, se integra a

estes valores universais como apregoa o Romantismo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O nosso estudo, intitulado Amor e interdito na obra Inocéncia de Visconde
de Taunay, buscou se acercar do ideal roméantico. Todavia, o trabalho ndo deixou de
ressaltar os tragcos do Naturalismo representados nos costumes da época e nas
descri¢cdes de tons documentais da flora e da fauna. Na esteira deste Naturalismo, a
obra contou, por exemplo, com a personagem Meyer, pesquisador e cientista das
terras do sertdo brasileiro, que encarna esta vertente em ascensao no Brasil do
século XIX.

Faremos aqui um apanhado geral do que foi proposto ao longo do
desenvolvimento deste trabalho. No capitulo | vimos a questdo do regionalismo
situada numa relagdo entre o Romantismo e o Naturalismo. Sobre este tema
destacamos as consideragdes de alguns criticos em torno desta questdo. Vimos que
Luacia Miguel Pereira e Alfredo Bosi defendem a idéia de que a obra /nocéncia esta
decalcada no ideario estético roméantico, uma vez que seguem muitos dos tragos do
Romantismo. Ja o critico Jodo Luiz Lafeta ressalta que a obra de Taunay transita do
Romantismo para o Naturalismo. Antonio Candido parece reconhecer ambos os
tracos na obra do escritor, afirmando que tanto um quanto outro explicita a tendéncia
dos escritores — inclusive Taunay — na busca da identidade nacional e local.

Ainda neste capitulo ressaltamos os valores e os costumes que
norteavam a sociedade oitocentista e, principalmente, nos dedicamos a registrar e
refletir sobre o silenciamento imposto as mulheres deste periodo. Vimos do ponto de
vista historiografico, como as mulheres do século XIX eram educadas dentro de uma
moral severa. Tratava-se de uma educagao voltada para os afazeres domésticos
como também para a vida religiosa. Ressaltamos ainda a impossibilidade das
mulheres transitarem no mesmo espago dos homens, ou seja, o espag¢o de agao e
producao.

No capitulo Il, dedicado a nossa analise, vimos como a personagem
Inocéncia corresponde ao perfil da mulher oitocentista. Através do texto literario
ressaltamos o dominio do poder patriarcal sobre a personagem Inocéncia, que
aparece submissa, obediente, pura e casta segundo a representacdo dos papeis
sociais vigentes naquela sociedade. Concomitantemente, Taunay empresta a
personagem-protagonista tragos descritivos romanticos, perfilando Inocéncia

segundo a pureza e a beleza do ideario estético roméantico.
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Ao longo de nosso trabalho, situando, de um lado, o registro dos cédigos
sociais e, do outro, a aspiragdo amorosa do casal, a nossa analise buscou focalizar
o problema do ideal romantico tendo em vista os impasses referendados pela época
representada. Com efeito, como demonstramos, os impasses que ocasionam o
aspecto conflituoso da irrealizagdo amorosa resultam dos valores sociais presos a
um sistema patriarcal que subalterniza o sujeito feminino. Ou seja, o problema de
género se constroi a partir de um juizo de valor desigual, em que pese ai a total
inferioridade e impoténcia da personagem Inocéncia diante do poder do pai.

A personagem Inocéncia reflete a imagem de um pais tradicional e
patriarcal. A obra de Taunay, com seu pendor documental, se realiza na assimilagao
desta dimensédo social. Neste sentido, concordamos com o pensamento critico de
Antonio Candido, quando este afirma que o externo (os fatores sociais) se torna
interno estruturalmente. Em Inocéncia vimos como a realidade se produz através
das ideologias, ou seja, ndo se pode negar que as vozes masculinas e femininas se
acomodam a um padréao cultural baseado no patriarcado.

Paralelamente, a obra explora a impossibilidade e a impoténcia das
personagens através dos tragos romanticos. Assim, os acentos romanticos se
erguem contra esta impossibilidade e esta impoténcia que a época impunha. A
fatalidade do sofrimento e a morte do casal amoroso aparecem como este protesto
romantico. Recordemos que na poieses romantica, a interioridade contra a
degradagao exterior, aparece como vitoriosa, ainda que para isto, seja necessario

recorrer a morte.
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