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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo problematizar o carnaval de Aroeiras-PB como
memoria e patriménio na histéria da cidade a partir das representagoes de seus
moradores e se propoe a discutir o significado do carnaval para a cidade como lugar de
memoria e construgao identitaria dos aroeirenses. Para tal, tivemos como referencial
tedrico Certeau (1994), a partir do qual discutimos cotidiano, e Chartier (1986), que
embasou nossas reflexdes sobre as diferentes praticas e representagées. Endossamos,
ainda, os conceitos de Historia Cultural, de Barros (2011), e memoria, em Halbwachs
(1990). Utilizamo-nos da histéria oral e das memdrias dos aroeirenses para compor
nosso texto, bem como de algumas fotografias que bem ressaltam a festa. Entendemos
que a historia cultural do carnaval de Aroeiras faz parte da identidade e da memoaria
individual e coletiva dos aroeirenses. Nosso trabalho contribuiu para promover a
discussao em torno da pratica cultural festiva do carnaval e sua importancia como
elemento construtor da memoria, patriménio e identidade local dos aroeirenses.

PALAVRAS-CHAVE: Memdria. Carnaval. Representacdo. Patriménio.



ABSTRACT

This research aims to problematize carnival in Aroeiras, Paraiba, Brazilas memory and
heritage in the history of the city taken as its residents’ representation. This study also
aims to discuss the meaning of carnival to the city and its residents as a place of
memory and identity construction. Thus, we were grounded in Certeau (1994), in order
to discuss everyday life concept, and Chartier (1986), who supported our reflections on
different practices and representations. We also endorse Cultural History, grounded in
Barros (2011), and memory, based on Halbwachs (1990). We are relying on oral history
and memories of Aroeiras residents to compose our text as well as some photographs
which emphasize the celebration accurately. We understand that carnival’s cultural
history inAroeiras is part of residents’ identity. Besides, this celebration represents their
individual and collective memory. We believe that our work helps to promote discussion
about carnival’s cultural festive practice. When it comes to Aroeiras residents, it also
reveals its importance as a memory, heritage and local identity builder element.

KEYWORDS: Memory. Carnival. Representation. Heritage.
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INTRODUCAO

Este trabalho abordara as festividades do carnaval na cidade de Aroeiras -
Paraiba, realizadas entre as décadas de 1960 e 1980, periodo de auge dessa
manifestagado cultural em nivel local. O ato de festejar nasce praticamente com a
histéria da humanidade. Desde a Antiguidade Classica, a festa era associada as
colheitas, ao culto aos deuses e até as cerimdnias funebres. Com o passar do tempo, a
festa ganhou grande importancia na histéria da humanidade. No seio familiar, ela marca
0s nascimentos, casamentos, aniversarios e confraternizagdes entre parentes de uma
forma geral.

Em um sentido mais amplo, a festa ganha a magnitude da sociedade,
marcando eventos religiosos, esportivos, politicos e culturais. Independentemente da
classe social a que pertenga, o ser humano sempre transforma esse momento de
alegria em ato de receber o proximo, seja este um parente, amigo ou, mais
recentemente, o turista.

O sentido da festa é extravasar a alegria de um momento comemorativo que
tem grande valia para a subjetividade do ator social em questdo. O carnaval é uma
dessas festas que se destacam na coletividade entre todas as festas populares. E, em
nivel local, a cidade de Aroeiras tem no carnaval um momento de troca de relagbes
sociais e de refor¢o do sentimento de identidade construido a partir da mesma.

Tradicional desde a década de 1930, o carnaval de Aroeiras era realizado
inicialmente pela iniciativa popular, que formava seus blocos de bumba-meu-boi, de
carater mais rural, e promovia também bailes dangantes com orquestras de frevo, estes
ultimos realizados por comerciantes e pessoas de destaque na sociedade. Como
elemento de jungao, de pertencimento a mesma identidade, os organizadores criavam
uma pequena comissao para angariar recursos (“patrocinio”) e contratar orquestras que
faziam a alegria dos carnavalescos.

Na altura de um acontecimento de significativa importancia para Aroeiras, a
partir do momento em que o carnaval promovia a integragdo da sociedade em prol da

alegria de vivenciar aquela festividade, que fazia parte da identidade da cidade e de



maneira mais particular, da subjetividade de cada folido, o carnaval tornava-se um
instrumento de pertencimento ao local, construindo, entdo, uma identidade
carnavalesca na cidade de Aroeiras.

Como, nessa época, a cidade era muito pequena, era nesta ocasidao que se
reunia grande parte das pessoas, ou, segundo depoimentos dos nossos colaboradores,
em entrevistas concedidas a este autor, das familias da cidade. Chamamos atencao
para o fato de que, em cidade pequena, todos se conhecem, inclusive pelo sobrenome.
Entdo, criou-se a imagem ou a identidade de o carnaval ser uma cerimdnia de
“ajuntamento familiar’, como reforgam nossos colaboradores. Dessa maneira, teceram-
se os lacos de identidade e representacdo da festa como patriménio cultural imaterial
da cidade.

Este trabalho tem como objetivo geral problematizar o carnaval de Aroeiras
como memoria e patriménio na historia da cidade, a partir das representacdes de seus
moradores. Como objetivos especificos, propomos discutir sobre o carnaval de
Aroeiras, das ruas ao clube, como lugar de memoédria na construgao identitaria dos
aroeirenses, bem como mostrar o cotidiano dos aroeirenses do periodo carnavalesco
retratado, destacando a organizagao da festa a partir das suas narrativas.

Para a realizacdo desse estudo, utilizamos o conceito de memodria em
Halbwachs (1990) e Le Goff (1990), a partir dos quais trabalhamos a memodria dos
nossos colaboradores sobre a festa; abordamos identidade em Stuart Hall (2006), para
compreender como o carnaval criou uma identidade local na cidade de Aroeiras;
cotidiano e espago em Certeau (1994), para analisar o espacgo urbano da cidade e sua
dimensao populacional; praticas e representacdes em Chartier (1986); a partir do qual
estudamos as praticas e representagbes do carnaval e carnaval em Damatta (1997),
para conceituarmos a festa.

A pesquisa surgiu motivada pelo desejo pessoal de estudar a memoria,
patriménio e representacdo da cidade nas festas. E também por sentirmos, enquanto
historiador, a auséncia de trabalhos voltados a esta tematica a partir da realidade desse
municipio. Portanto, pretendemos contribuir para fechar essa lacuna sobre a festividade

do carnaval como patriménio historico da cidade, bem como para o desenvolvimento de



estudos sobre memoria e patrimonio cultural de Aroeiras a partir da representacao do
carnaval.

Ao longo da nossa pesquisa, utilizamo-nos da memoria e da histéria oral para a
realizacdo deste trabalho enquanto horizonte tedrico-metodologico para o
empreendimento de nossa pesquisa. Tivemos um grande obstaculo, que foi justamente
a dificuldade de se encontrar fontes que nos informassem como surgiu a festa na
cidade. Conta-se que o carnaval surgiu na cidade como uma rivalidade politica entre os
partidos perrepista e liberal. Porém, essa disputa se dava apenas de forma simbdlica,
sem conflitos, dispondo apenas de cada partido com seu respectivo bloco
carnavalesco.

No que se refere as décadas de 30, 40 e 50 do século XX, respectivamente,
nao conseguimos registros historicos sobre o carnaval de Aroeiras, devido a falta de
preservacao de material que registrasse a festa. Até mesmo a oralidade e as memorias
pareciam estar perdidas no tempo, em virtude do descuido em se preservar a historia, a
memoria e a cultura local da cidade. Nao se deixou tanto as fontes escritas, bem como
as fotograficas, salvo raras excegdes. As fontes orais também sao poucas, tendo em
vista que a maioria das pessoas que participavam do carnaval neste periodo ja faleceu.
E, com eles, seu legado também se foi, pois nunca houve preocupag¢ao em preservar a
histéria desses antigos carnavais.

Diante da auséncia de documentos escritos, valemo-nos da memodria e da
oralidade para evidenciar o contexto histérico abordado a partir dos anos 1960 a 1980.
A escolha desse recorte temporal se deu pela grande relevancia da festa nesse periodo
que, segundo os moradores, foi 0 auge do carnaval na cidade. Nessa época, havia
influéncia dos carnavais de Recife e Campina Grande, as duas cidades com as quais
0s aroeirenses mais tinham contato, sendo também as principais de destaque do
carnaval na regido. Também havia pessoas de cidades vizinhas que frequentavam o
carnaval de Aroeiras devido a popularidade da festa e a influéncia de aroeirenses que
habitavam outras cidades, a exemplo das duas ja citadas.

Neste sentido, vamos averiguar a importancia dessa festividade no cotidiano

aroeirense, a partir das contribuicbes de moradores da cidade, que foram, conforme



ressaltamos anteriormente, colaboradores a partir da concessdo de entrevistas e
algumas fotos, que integram o nosso corpus.

Este trabalho se propde a estudar a importancia do carnaval de Aroeiras e sua
contribuicdo para o enriquecimento da historia local deste municipio. Festa tipica desde
os anos 1930 na cidade, o carnaval se revela como a principal influéncia cultural entre o
povo aroeirense, contribuindo para a formacgao identitaria deste municipio. Nossa
pesquisa € de relevante importancia para a historiografia local da cidade, tendo em
vista a falta de trabalhos académicos que discutam esta tematica em nivel local.

Faz-se necessario pesquisar sobre a influéncia da festividade carnavalesca
como patriménio histérico-cultural de Aroeiras, bem como seu valor pessoal para os
moradores da cidade a partir de suas memorias.

Nossa metodologia consiste na utilizagdo da histéria oral, partindo de
entrevistas concedidas a este autor por moradores da cidade que revivem suas
memorias pessoais e coletivas acerca dos carnavais dos anos 1960-1980. As etapas
da nossa pesquisa se deram em trés fases: sondagem e selegao das pessoas de idade
mais avancada ainda em total estado de lucidez, que pudessem nos auxiliar na
pesquisa; entrevistas realizadas com essas pessoas, com o intuito de discorrerem
sobre os carnavais antigos de Aroeiras na temporalidade ja citada neste trabalho e, por
ultimo, transcrigdo das entrevistas, mantendo fidelidade aos relatos originais.

As principais fontes que guiaram nosso trabalho foram, de fato, a oralidade dos
aroeirenses que vivenciaram esses carnavais de outrora. Suas experiéncias muito
contribuiram para o enriquecimento de nosso material e o desenvolvimento de uma rica
discussdao em torno da Histdéria Cultural do carnaval. Compreendendo que a Historia
Cultural destaca as manifestacdes populares, a arte popular, as praticas e
representagdes de um povo, que vao além da sua vida cotidiana, mas perpassa
também o campo da subjetividade de maneira individual e intransferivel, a tematica dos
carnavais se insere no contexto da Historia Cultural, pois faz parte da memoria e
historia local. E, além disso, € um patrimdnio imaterial do municipio de Aroeiras, sendo
necessario seu aproveitamento em torno dos debates cientificos que se tragam na

Academia.



O valor desta pesquisa académica para nossa cidade vai além do cumprimento
das nossas atividades enquanto historiador vinculado a instituicido académica, pois visa
o reconhecimento da cultura local, com sua memdria e patrimbnio, que constroem as
maneiras de viver do nosso povo. Nossas fontes sejam elas a historia oral, as memorias
que resistem ao tempo ou as imagens que nos revelam a riqueza cultural festiva da
nossa cidade, tém grande valia para a Historia Cultural.

Por sua vez, a contribuicdo aos debates académicos se acalora na medida em
que colocamos um tema quase nunca explorado no meio académico. O carnaval,
enquanto pratica cultural, enquanto historia, enquanto lugar de memoria, parece passar
despercebido das pautas das salas de aula das universidades e também das mesas
redondas dos grandes congressos sobre Histéria Cultural. Nesse “enclausuramento”
intelectual que vive a tematica do carnaval, encorajamo-nos a encaminhar tal pesquisa
nesta area pouco explorada entre os historiadores. Almejamos, assim, cooperar com as
discussoes académicas acerca da folia carnavalesca e propomos fazer uma reflexao
aos nossos pares sobre a importancia de se levar essa tematica até o meio académico.

Esclarecidos os pontos norteadores desta pesquisa, vamos averiguar, de agora
em diante, o perfil dos sujeitos por ela abordados. Colaboraram para a execugao deste
trabalho pessoas que sempre viveram na cidade ou que tenham passado grande parte
de sua vida neste centro urbano. Estes senhores e estas senhoras que se
disponibilizaram a acrescentar suas histérias a nossa pesquisa sdo pessoas de todos
os segmentos da sociedade: comerciantes, politicos e outros tipos de categorias que
também - tomamos a liberdade de dizer - escrevem a historia da nossa cidade, ja que
todos nés somos agentes da histdria.

No primeiro capitulo deste trabalho, abordaremos as representagdes do
carnaval, como 0s aroeirenses vivenciaram essa pratica festiva e suas memorias sobre
uma época de rica manifestacdo da cultura local. Refletiremos sobre o conceito de
carnaval, sua origem e trajetéria na sociedade brasileira e mundial. Transmitiremos
nossa compreensao sobre historia, focalizando sempre para a Historia Cultural, o que €
esse segmento da histéria e qual sua contribuicdo para as discussbes académicas.
Buscaremos elucidar como o carnaval se insere no contexto da Historia Cultural e qual

seu valor no debate historiografico.



No segundo capitulo, trabalharemos com a cidade de Aroeiras e as praticas de
diversdo nos anos 1960-1980, como eram os espacos de sociabilidade, a historia da
cidade e sua localizagdo geografica, as memorias dos moradores sobre a cidade, a

construcao da sua identidade e a formagao do patrimdnio historico-cultural aroeirense.



1. REPRES!ENTAC.()E$ DO CARNAVAL NAS TESSITURAS DA MEMORIA COMO
PATRIMONIO HISTORICO

Abordaremos as representagdes em torno da festividade do carnaval na cidade
de Aroeiras, como essa festa moldou a memodria de seus moradores e como se
transformou num patriménio histoérico-cultural dos aroeirenses. Trataremos da
importancia de se preservar o patrimdnio e como esse trabalho contribui para o

enriquecimento das no¢gdes de memoria e patriménio da cidade.

1.1 O carnaval como espac¢o de Memoria e Patrimonio

O carnaval, como pratica cultural, € uma manifestacao das mais significativas
na histéria da humanidade. Festejada em varios paises, ele chega ao Brasil como
entrudo, realizado para comemorar a chegada da familia real ao pais. Ha outras
versdes sobre o seu surgimento, mas esta € a mais conhecida.

O termo vem do latim, carnem levare ou carne levarium, palavra que significa “a
véspera da quarta-feira de cinzas”. Sua origem esta ligada ao paganismo romano,
quando, na Roma dos césares, ocorriam as famosas saturnalias, de carater orgiaco.
Também em homenagem a Baco, deus do vinho, em comemoragao pela safra vinicola
que ocorria na Grécia antiga.

O carnaval se consolidou como uma tradicdo milenar em varias partes do
mundo, sendo comemorado de diferentes formas, variando entre cidades, regides e
paises. E uma tradigdo inventada, como diria o historiador Eric Hobsbawm na obra A
Invencgao das Tradigdes. Inclui tanto as “tradi¢des” realmente inventadas, construidas e
formalmente institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de

localizar num periodo limitado e determinado de tempo.

O carnaval é uma tradicdo inventada e que posteriormente tornou-se
institucionalizada em varios estados ao longo da histéria. Por “tradigao
inventada” entende-se um conjunto de praticas, normalmente reguladas
por regras tacitas ou abertamente aceitas [...] (HOBSBAWM, 1997, p.
09).
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O contexto do carnaval local na cidade de Aroeiras é de extrema importancia
para a Historia Cultural da cidade, a medida que a historia desta caminha juntamente
com o carnaval, realizado, segundo nossas remotas fontes, desde os anos 1930 até a
atualidade. Dessa forma, essa festa é construtora da memoria e da identidade dos
aroeirenses, nao podendo estar desvinculada da histéria da cidade.

Compreendemos por histéria toda a convivéncia social da humanidade, desde
os tempos mais primitivos até a modernidade. Para compreendermos a maleabilidade
da historia, levando em consideracdo que ela ndo é uma ciéncia exata, que precisa de
experimentos, de formulas, de praticas e de comprovagcdes, mas de experiéncias,
teorias e hipoteses fundamentadas sobre determinado assunto em um tempo-espago
eleito pelo historiador, levamos em consideragdo que a histéria € essencialmente
equivoca, a medida que a sua constru¢ao nada mais € que um discurso proposto de
‘verdades”. Dessa maneira, nas palavras de Le Goff (1990, p. 22), “a historia € na
verdade o reino do inexato [...]. O método historico s6 pode ser um método inexato. A
histéria quer ser objetiva e ndo pode sé-lo. Quer fazer reviver e sé pode reconstruir”.

Ela, como todas as demais ciéncias sociais, como a sociologia, antropologia,
filosofia, entre outras, parte das experiéncias e convivéncias do ser humano em
sociedade para se formular, tornar-se Histoéria, a partir do momento em que todo ser
vivo ja produz histéria na propria pratica do existir.

Na visao de Marc Bloch, citado por Le Goff (1990), a histéria é “a ciéncia dos
homens no tempo”. Segundo ele, a histéria deve compreender o “presente pelo
passado” como também compreender o “passado pelo presente” (BLOCH apud LE
GOFF, 1990, p. 18-19).

A visdao de Marc Bloch é enfatica sobre a compreensdo do presente e do
passado. Nao se pode compreender o presente por si s6; € necessario revisitar o
passado para assim perceber o alicerce que formulou o presente. Ndo ha nenhum ser
humano sem passado, muito menos uma sociedade. O passado nos diz quem somos e
0 que nos tornamos. Assim como uma fotografia revela uma época de nossa vida, traz

a tona uma particularidade de uma época.



A infancia, juventude e idade adulta podem ser “contadas” através de um album
fotografico. Assim se da com todas as nossas histérias de vida. E o passado que dira o
que nos tornamos hoje. Assim se faz historia! Ela se produz nas tessituras da memoria
daqueles que revivem o passado. A rememoragao, os lugares de memoria fazem parte
da historia de vida de todos os sujeitos sociais, pois o passado € o alicerce do presente
e o sustentaculo do futuro.

Devemos refletir sobre a colocagdo de Marc Bloch de que todo ser que
vivencia a sua historia revive seu passado através de seu presente. Sendo assim, o
presente diz muito a respeito do passado, pois nos remetemos ao passado com base
nas visdes do presente. Nessa linha de raciocinio, precisamos esclarecer que quando
‘contamos” o nosso passado a alguém, ou o revivemos, recordamos histérias. Mesmo
fazendo uso de nossa memodria, nés selecionaremos aquilo que consideramos mais
relevante para vir a tona.

Para Benedetto Croce, citado por Le Goff (1990), a histéria € dominada pelo
presente. Dessa maneira, nao seria possivel repensar fatos histéricos. Febvre (apud LE
GOFF, 1990, p. 20) mostra que o passado poderia ser organizado em fungao do
presente. Essa ideia se direciona no sentido de que o passado pode ser repensado a
partir do presente. Este ultimo teria forca suficiente para determinar a rememoragao
daquilo que se passou.

Essa relacao entre passado e presente € sempre recorrente nos estudos de
histéria. O historiador tem como instrumento de trabalho a temporalidade e, desta
forma, é impossivel ndo recorrer ao passado, pois todos nés temos um passado,
nossos descendentes, nossa cidade, Estado e pais onde habitamos; tudo faz parte da
histéria, que forma um circulo englobando a historia particular de cada um a histéria
global. Mas vamos compreender o que significa o termo historia antes de adentrarmos

na discussao sobre Historia Cultural.



1.2 Reflexoes sobre carnaval no contexto da Histéria Cultural

O termo historia deriva de Clio, musa da histéria que habitava o Monte Parnaso,
morada das musas, onde esses seres divinos, filhos de Zeus e Mnemdsine, a Memdria,
moravam. Para Pesavento (2004), a Historia Cultural parte da ideia de pensar a cultura
como um conjunto de significados partilhados e construidos pelo ser humano para
explicar o mundo, sendo a cultura uma forma de expressao e traducao da realidade, de
forma simbodlica, através das palavras, das coisas, das acdes e dos atores sociais.

A Histdria Cultural preocupa-se com o cotidiano, a linguagem, os usos e toda
forma de expressividade popular, seja através do trabalho, das artes, da religiosidade
ou dos modos de viver de um povo. Um dos historiadores que mais se destacou no
ambito da Histéria Cultural foi o francés Michelet. Ele identificou o povo, as massas,
como personagens da histéria e como protagonistas dos acontecimentos.

Assim, a Historia Cultural do carnaval seria aquela ligada as massas que
vivenciam a festa e as formas como os carnavalescos realizam, cada um, a sua propria
festa particular, em que esta se mescla com as demais. Sao as historias construindo os
saberes e praticas do local. Segundo Bakhtin (1993, p. 06), “no carnaval ndo ha
distingdo entre atores e espectadores, pois estes ultimos ndo assistem ao carnaval,
mas o vivenciam”.

Para Pesavento (2004, p. 43), “a Histéria Cultural ganha um novo conceito, o
imaginario, sistema de ideias e imagens de representacao coletiva que os homens, em
todas as épocas, construiram para si, dando sentido ao mundo”. Nesse sentido, entra
em acgao a subjetividade; o ser humano é capaz de produzir cultura a partir de sua
imaginacao, sua criatividade, pois o faz inserir-se dentro de um determinado contexto
que permita criar e vivenciar a Historia Cultural. Como diria Barros (2003, p.146), todo
ser humano produz cultura automaticamente, pois a linguagem e as praticas discursivas
constituem cultura.

Visto deste modo, compreendemos que a cultura € um fendmeno espontaneo
do ser humano, pois ndo € possivel viver desprovido de cultura, ja que ela é produzida

no campo da subjetividade humana; falar, cantar, dancar, desenhar, cultuar os deuses,
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criar formas de lazer, tudo isso constitui cultura. Logo, Histéria Cultural nada mais € do

que uma narrativa de tudo aquilo que a humanidade produz no ambito da cultura.

Orientando-se em geral por uma nog¢do muito restrita de “cultura”, os
historiadores do século XIX costumavam passar ao largo das
manifestacdes culturais de todos os tipos que aparecem através da
cultura popular, além de também ignorarem que qualquer objeto material
produzido pelo homem faz também parte da cultura - da cultura material,
mais especificamente. Além disto, negligenciava-se o fato de toda vida
cotidiana estar inquestionavelmente mergulhada no mundo da cultura
(BARROS, 2003, p. 145).

No século XIX, os historiadores tinham uma percepgao restrita de cultura. Nao
se reconhecia a cultura popular e material da época; também se ignorava que a vida
cotidiana fizesse parte da cultura. Hoje, ja se reconhece que todas as pessoas tém
cultura e fazem cultura. Assim, ndo sdo somente aqueles sujeitos eruditos, com
formagdo académica, que sao os produtores da cultura, mas também as pessoas
simples, sem formagdo académica, que estdo em todas as partes da sociedade,
independentemente do conhecimento cientifico que tenham adquirido ou nao.

Tomemos como exemplo um livro que, ao escrevé-lo, seu autor produziu certo
conhecimento cultural. De acordo com as novas concepgdes tedrico-metodoldgicas, o
leitor desse livro também passa a produzir cultura, pois ele recria o texto que esta lendo
com base nos seus conhecimentos, sejam eles cientificos ou do senso comum.

Durante o século XIX, isso era inimaginavel, ou seja, alguém sem formacgao
cientifica ter conhecimento para produzir cultura. Com o advento da Nova Histéria
Cultural e a ressignificagdo do marxismo, foi possivel o reconhecimento da cultura
popular, que antes estava presa as concepgdes cientificas reinantes durante este
periodo.

A Nova Historia Cultural veio dialogar com os sujeitos produtores e receptores
de cultura. Uma nova era na Histéria Cultural foi inaugurada pelos franceses Certeau e
Chartier. Michel de Certeau (1994) estudou minuciosamente as normas culturais
através do cotidiano. Em seu livro A invengéo do cotidiano, descreveu as artes de viver
a sociedade de consumo, a partir das taticas de resisténcia e astucias sutis dos homens

ordinarios, para ele, pessoas comuns do cotidiano.
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Chartier (apud BARROS, 2003, p. 156-157) expbés como a cultura oral e a
cultura escrita se mesclam através dos individuos nao-letrados, que podem participar

da cultura letrada a partir de praticas culturais diversas.

Sao praticas culturais ndo apenas a feitura de um livro, uma técnica
artistica ou uma modalidade de ensino, mas também os modos como,
em uma dada sociedade, os homens falam e se calam, comem e
bebem, sentam-se e andam, conversam ou discutem, tratam seus
loucos ou recebem os estrangeiros (BARROS, 2003, p.13).

O carnaval também se constitui numa pratica cultural inventada a partir do
cotidiano das pessoas comuns. Para Bakhtin, (1993, p. 07), “o carnaval é a segunda
vida do povo, baseada no principio do riso. E a sua vida festiva. A festa é a propriedade
fundamental de todas as formas de ritos e espetaculos cdmicos da Idade Média”.

Como bem sabemos, o riso era condenavel durante toda a Idade Média.
Considerado uma pratica pecaminosa, o riso so era permitido em raras excegdes, como
as festas, entre as quais o carnaval se inclui. Esse modo de viver tdo rude quanto ao
riso fazia parte da estética burguesa da modernidade, na qual a seriedade do
comportamento era tido como modelo para a sociedade.

Naquela época, o carater religioso e feudal predominava na Europa e o riso
opunha-se ao mesmo. Entdo, nas festas, elegiam-se reis e rainhas para rir durante toda
a festividade, sendo o riso associado sempre as festas carnavalescas, religiosas,
agricolas e civis. O carnaval na Idade Média constituia-se na representacéo da proépria
vida. Bakhtin (1993, p. 06) evidencia: “No carnaval ndo ha distingao entre atores e
espectadores, pois estes ultimos, ndo assistem ao carnaval, mas o vivenciam”.

Durante o medievo, a populagdo que vivia sob as regras do catolicismo, que
abrangiam a vida social, cultural e religiosa das pessoas, s6 conseguiam quebrar essa
rigidez comportamental da moral cristd da época através do carnaval, que entdo era
considerado a representacdo da propria vida. Muitas vezes, o conteudo das
brincadeiras carnavalescas era uma parodia da prépria moral cristd da época, dos
cultos religiosos.

Naquele periodo, ndo havia a nogao de lazer. As festas surgiram para amenizar
a tristeza do povo durante periodos de crise ou de catastrofes naturais, por exemplo.
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Elas serviam para promover uma “segunda vida” ao povo, de liberdade, igualdade e
abundancia, mesmo legitimando o poder do Estado feudal e do catolicismo vigente.
Bakhtin (1993, p. 08) assevera que “o carnaval era o contrario da festa oficial: reino
temporario da liberdade, da aboligdo das hierarquias vigentes e de todas as regras e
tabus”.

O carnaval como festividade publica vai mais além do que um momento de
folia. Ele engloba um sentido social e coletivo. Sendo assim, o carnaval de Aroeiras &
um complexo de trocas culturais entre todos os atores sociais envolvidos. Ocasido
ludica na qual as fronteiras simbdlicas intransponiveis dos diversos grupos sociais se
interligam, criando um complexo emaranhado de trocas culturais.

Pensemos o carnaval enquanto festa e, mais além disso, enquanto pratica
cultural, na qual a sociedade aroeirense, através das praticas carnavalescas, envolve-
se, dialogando, criando redes de sociabilidade ou mesmo criando tensdes entre os
diversos sujeitos envolvidos nessa complexidade festiva.

As praticas culturais do carnaval sao bastante peculiares a uma determinada
sociedade ou local especifico, variando de um ambiente para outro. Por exemplo,
durante o século XIX, na Europa, as pessoas da alta sociedade jogavam o entrudo:
pratica pela qual, nas dependéncias do interior das casas, quintais ou jardins, jogavam-
se ovos, cascas de laranja, p6 e tudo o mais que poderia sujar 0 proximo.

Trazendo agora o exemplo para a historia local da cidade de Aroeiras, havia
uma pratica bastante peculiar nesta cidade: a de se fazer uma pequena “peca teatral”
de improviso, com o objetivo de ganhar a admiragdo das pessoas e também angariar
alguns recursos, doagdes financeiras para pagar alguma bebida ou outro divertimento
da festa. Desta maneira, € indispensavel ressignificar a importancia dessa festa, com
suas praticas culturais, para a construgdo da memodria e identidade local dos
aroeirenses.

O carnaval € uma importante pega na constituicdo da identidade regional da
cidade, diferenciando-se de outros locais. A partir deste ponto identitario, que nos da a
nogcdo de pertencimento a um sO grupo que, no caso, € a cidade de Aroeiras,

embasamos nosso texto nas memodrias dos nossos colaboradores e também na
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oralidade, para que possamos compreender o carnaval como construtor da identidade

local e como patriménio dessa construgao.

O conceito de identidade carrega consigo um aspecto contraditério, ao
mesmo tempo em que necessita da diferenga num espago mais amplo
global (o ser diferente de outras comunidades), busca também a
igualdade entre os integrantes da mesma comunidade, a identidade é
formada na diferenga com relagdo aos outros e na igualdade com
relacao ao nos (DELGADO, 2012, p. 43).

A classificacdo do carnaval como elemento construtor da identidade nacional
brasileira esta descrita por Bruhns (apud DELGADO, 2012, p. 44):

Os brasileiros veem no Brasil o pais do carnaval. As datas dos
compromissos, muitas vezes, sao modificadas (adiantadas ou
atrasadas) em razao da proximidade dessa data. Durante quatro dias, o
pais ‘estaciona para pular’ ou acompanhar os festejos, os quais recebem
grande divulgagdo dos meios de comunicagdo de massa. E quase
impossivel ndo se contagiar quando “tudo é carnaval’.

Desta forma, podemos entender que a construcdo da identidade nacional a
partir do carnaval esta para o Brasil assim como a constru¢cdo da identidade local a
partir do carnaval esta para a cidade de Aroeiras. A importancia da manutencao dessa
festa como patrimdnio cultural dos aroeirenses reside na sua propria identidade, que se
confunde com a histéria do carnaval local, pois o carnaval nasce em Aroeiras
praticamente com o povoamento dessa cidade, ja que desde os tempos em que ainda
era vila, 14 pelos anos 1930-1940, ja ganhava destaque como a principal data festiva da
localidade.

A visao do carnaval como sindnimo de liberdade, quando se pode esquecer por
algum momento as regras da sociedade em nome do reino da folia, da diversdo e da

algazarra, esta descrita na obra do grande autor Bakhtin (1993, p. 06):

Os espectadores nao assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez que o
carnaval pela sua natureza existe para todo o povo. Enquanto dura o
carnaval, ndo se conhece outra vida sendo a do carnaval. Impossivel
escapar a ela, pois o carnaval nao tem nenhuma fronteira espacial.
Durante a realizagao da festa, s6 se pode viver de acordo com as suas
leis, isto &, as leis da liberdade. O carnaval possui um carater universal,
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é um estado peculiar do mundo: o seu renascimento e sua renovagao,
dos quais participa cada individuo.

O carnaval, mais do que uma festa institucionalizada, € uma festa subjetiva que
se cria ha mente de cada folido. Bakhtin (1993) afirma que durante a realizagdo da festa
s6 é possivel viver de acordo com as suas leis particulares, as leis da liberdade que,
para ele seriam bem representadas pelo carnaval. Também se pode notar, aqui, a
imposicao do carnaval como construtor da identidade de um povo.

Além de ser construtor da identidade de um povo, o carnaval também se
constitui como patrimdnio imaterial, ou seja, manifestagdo cultural festiva que se torna

patrimdnio cultural.

Sao considerados bens patrimoniais imateriais as manifestagbes das
culturas populares, festejos tradicionais, rituais, técnicas produtivas,
cantos, contos, lendas, além de habitos, costumes e crengas de uma
sociedade (CRUZ & MENEZES, 2008, p. 09).

Antes da renovacao da Histéria Cultural, acreditava-se que apenas os bens
materiais se constituiam em patrimdnio cultural. Hoje, com a Nova Histéria Cultural, as
crencas do positivismo foram deixadas de lado e ja se reconhece que as praticas
culturais sdo também patrimdnio cultural da humanidade.

Quanto a historia local do carnaval, a mesma regra € valida: de construgdo do
patriménio histérico cultural da cidade. A medida que a festa se tornou rotineira,
fazendo parte do calendario festivo de Aroeiras e se repetindo todos os anos, ela faz
parte da construcao da histéria local e do seu patrimdnio historico.

Para revisitar esse patriménio, devemos recorrer a memoria, seja ela individual
ou coletiva. Esse conceito de memodria foi tratado pelo sociélogo Maurice Halbwachs
(1990). Procuramos ouvir os relatos dos nossos colaboradores, com suas memorias a
respeito do carnaval de nossa cidade, no tocante a memoéria e representacdo desta
celebragao.

Essas memoarias foram fundamentais para a construgdo do nosso trabalho, bem

como para as nossas reflexdes no campo da Histéria Cultural. Procuramos entender o
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conceito de memoaria para alguns autores, promovendo um dialogo interdisciplinar entre
eles. Para Santos (2007, p. 85),

o ato de memoria reveste-se assim de uma intencionalidade que
transcende a perspectiva de “conhecer o passado”, reconstrui-lo,
propondo-se, nesse caso, a revivé-lo, na sua passionalidade, na
capacidade de deixar vir a tona as memorias, com toda a carga afetiva
que elas possuem e que ira, também, delimitar agdes e reacgdes
necessarias ao exercicio politico, seja ele individual ou coletivo,
marcando identidades e lutas.

A memoria seria uma revisitagao do proprio passado, acrescida da afetividade
de quem o revive através de suas emogdes. Sendo assim, ela seria também seletiva,
pois nos lembramos das ocasides que marcaram nossa vida como algo bom. Esse
passado, carregado de emocao e subjetividade, que influencia o tempo presente, é
chamado de rememoracgao e foi conceituado por Gagnebin (apud SANTOS, 2007, p.

86) nos seguintes termos:

A rememoragdo também significa uma atengdo precisa ao presente,
particularmente a estas estranhas ressurgéncias do passado no
presente, pois n&o se trata somente de ndo se esquecer do passado,
mas também de agir sobre o presente. A fidelidade ao passado, néo
sendo um fim em si mesmo, visa a transformacao do presente.

O ato de rememorar consiste em buscar as lembrangas do passado de maneira
saudosista, ja que esse passado tem um grande significado emocional para quem
rememora. Assim, para um de nossos colaboradores, o carnaval de Aroeiras € motivo
de grande saudosismo e fortes lembrangas. Para o poeta e escritor Dudé das Aroeiras,
“Inocéncia, pureza, fantasia e magica. Tudo isso fazia parte da vestimenta da alma do
folido. Era um carnaval dos sonhos” (informacao verbal’). Ja para a senhora Josefa de

Lourdes de Souza Assis, quando relembra a chegada do carnaval (2013, pag. 1), “era

'AROEIRAS, Dudé das. Entrevista semiestruturada. Transcrigao da entrevista de Dudé das Aroeiras
sobre o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 03; 10 de Agosto de 2013. Entrevista concedida a
Francisco de Assis de Araujo Silva.
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muita ansiedade, a gente quase nem dormia esperando. Os carnavais eram bons

demais” (informagao verbal®). Ainda para Santos (2007, p. 88-89),

o contar o passado € um processo no qual a memoria que emerge nao
pode prescindir do seu par, o esquecimento, e a ligagdo entre um e
outro é ditada pela necessidade que o presente estabelece de reviver/
reatualizar o passado e, dessa forma, lidar com um presente conflituoso.

De acordo com as ideias de Santos, trabalhar com memaria nao € algo estatico,
muito menos perfeito. As falhas sao inevitaveis, e é necessario saber compreendé-las,
pois a memoria do ser humano é como ja dissemos antes, seletiva. Ela faz vir a tona as
melhores lembrangas do passado, as grandes emogodes vividas e os grandes fatos que
marcaram nossa vida. De acordo com Santos (2007, p. 95), “memorias individuais e
coletivas sao em grande medida espacos de homens e grupos se encontrarem e se
portarem como sujeitos da histéria”.

Quando lembramos esse passado associado a um local fixo, podemos chama-
lo de “lugar de memodria”, que seria aquele que faz vir as lembrangas de um certo
momento, sempre ligadas a um lugar fixo. Quando queremos, além de relacionar nossa
memoria a um determinado lugar, revivé-lo, reavivar o passado, este ato seria
rememorar.

Santos (2007) refletiu sobre esse ato na obra do autor Carmo Bernardes
intitulada Rememorias dois — crbnicas, de 1969, na qual o autor descreve sua infancia
no interior de Minas Gerais, na cidade de Patos de Minas, onde foi criado em um meio
rural e aprendeu atividades ligadas ao mesmo. Ele transformou sua obra em um lugar
de memodria que fazia permanecer vivo o mundo que lhe parecia fadado ao
desaparecimento. Para tal feito, ele utilizou a rememoragao. Pretendia reavivar esse
passado, “trazé-lo de volta”. Assim, o autor trouxe as suas lembrancas do passado
distante, para escrever seu presente.

Procurando compreender melhor o sentido de memodria, refletimos sobre a
colocagao de Le Goff (1990, p. 366):

2 ASSIS, Josefa de Lourdes. Entrevista semiestruturada. Transcricao da entrevista de Josefa de
Lourdes de Souza Assis sobre o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 01; 08 de Agosto de 2013.
Entrevista concedida a Francisco de Assis de Araujo Silva.
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A memoria, como propriedade de preservar certas informagoes, remete-
nos em primeiro a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais o
homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele
representa como passadas.

O estudo da memdria esta ligado a psicologia; a histéria toma de empréstimo
essa ferramenta necessaria ao procurar o passado. A memoria torna-se indispensavel
quando as fontes escritas sao insuficientes para fazer uma determinada pesquisa.

Para Schmidt & Mahfoud (1993), ndo ha uma memodria estritamente individual,
a medida que as lembrangas dos individuos sdo construidas a partir de sua relagao de
pertenca a um grupo. A memoria individual se constréi por meio das relagdes sociais
entre grupos e baseada numa forma particular de articulagéo dessas relagdes.

Entdo, seguindo esse raciocinio, entendemos que a memoaria individual ndo
existe de forma isolada, tomando para si o campo subjetivo do individuo ao qual
pertence, mas é formulada nas relagdes sociais de um grupo com pontos em comum ou
de varios grupos que mesclam suas culturas num circulo social.

Quanto a memoria coletiva, segundo Schmidt & Mahfoud (1993), ela é
construida quando um grupo social se articula e localiza lembrangas dentro de quadros
sociais comuns. A memoria coletiva nada mais € que um acervo de lembrangas
compartilhadas.

Cada autor examina, com suas proprias visdes, os conceitos de memoria
coletiva e memoria individual de Halbwachs. Segundo Pollak (1989), em sua analise da
memoria coletiva, Maurice Halbwachs (1990) enfatiza a for¢ca dos diferentes pontos de
referéncia que estruturam nossa memoaria e que a inserem na memoria da coletividade
a que pertencemos. Como exemplo, o autor cita os lugares de memodria como pontos
em comum da memoria coletiva: os monumentos, o patrimdnio arquiteténico, as datas e

os personagens histéricos sado, todos, memoria coletiva.
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2. O CARNAVAL EM AROEIRAS COMO MEMORIA, HISTORIA E PATRIMONIO

Neste capitulo, abordaremos a cidade, com seus espacos de sociabilidade, a
histdria, sua localizagdo geografica, as memorias de seus moradores, a construgcao de
sua identidade e a formacgao do patrimonio histérico-cultural da cidade. Abordaremos os
relatos dos moradores da cidade sobre o carnaval no periodo de recorte e como era

viver em Aroeiras naquela época.

2.1 Memorias de Aroeiras: delineando o espaco da cidade

Para situarmos a memoria e histéria do carnaval aroeirense enquanto
patriménio torna-se importante refletir sobre a cidade no contexto do recorte que
enfatizamos neste estudo. A cidade esta situada na regido do Agreste paraibano.
Aroeiras se distancia de Campina Grande cerca de 57,1 km e, da capital, Jodo Pessoa,
cerca de 135 km. Conta com uma area territorial de 374,697 km2. Seu principal bioma é
a Caatinga e foi emancipado em 2 de dezembro de 1953.

Antes de adentrarmos a discussao sobre os carnavais, vamos situar o contexto
sociocultural da cidade a época. No inicio dos anos 1960, Aroeiras ja se dizia uma
cidade moderna; a luz elétrica provinha de um gerador que ficava no centro da cidade,
por tras de um beco. Ele abastecia o municipio com uma pequena instalacdo pela
principal rua da cidade, a Rua do Comércio. Essa rua, como o nome ja indica,
concentrava toda a atividade comercial da pequenina Aroeiras dos anos 1960.

Nessa época, o principal produto comercializado na cidade era o algodao, fruto
da grande produtividade que entdo havia dessa cultura. Os pequenos agricultores
traziam o algodao colhido em seus sitios para vender na cidade nas casas de comércio
de algodao. Estas posteriormente revendiam o produto para Campina Grande, que o
enviava em grande parte para a Europa.

Também havia um grande destaque no setor alimenticio, com produgéo de leite
e seus derivados, chegando a haver até uma pequena fabrica de beneficiamento do
leite, que acabou fechando logo em seguida. Além da produgéo de leite e laticinios, o

comércio local vendia tecidos para fazer roupas, pois, naquela época, as roupas eram
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confeccionadas artesanalmente por alfaiates e costureiras, que faziam as vestimentas
customizadas. Nao havia supermercados; as compras de géneros alimenticios eram
feitas em pequenas vendas, destacando-se o Mercadinho Luna, do senhor Abilio Luna,
entre outros. Também nao havia restaurantes; os espagos para se tomar uma cerveja
ou uma gasosa; que era um refrigerante tipico na época que hoje corresponde a
guarand, eram o bar do senhor Lucas Cavalcanti, além de outros pequeninos espagos.

Quanto aos lugares de sociabilidade, as relagdes culturais da cidade se davam
basicamente no Centro Cultural Recreativo Aroeirense, o unico clube de baile da
cidade. O cinema comegou a funcionar no mercado publico municipal, onde se
colocavam lonas nos frisos das portas para fechar o espaco e transforma-lo em sala de
exibicdo. Contam nossos rememoradores que os filmes assistidos eram os de bang-
bang, o famoso faroeste americano. Destaque para filmes do Zorro e outros
personagens, como o Capitdo América, além de alguns romances da época.

Outro centro de entretenimento era a televisdo, que ficava na praga Souto
Maior, centro da cidade. Havia uma pequena sala acima da praga onde se colocava
uma televisao que, naquela época, era em preto e branco e com caixa de madeira, para
divertir as familias aroeirenses. A primeira televisao da cidade pertencia a um coletor de
impostos chamado Seu Barbosa. Posteriormente, a prefeitura teria comprado um
aparelho e colocado nesta praga, segundo alguns moradores contam.

O radio também era um importante meio de comunicacdo em Aroeiras a partir
da década de 1950 em diante. As radios ouvidas por aqui eram a Borborema, Caturité e
Cariri (de Campina Grande), além da Radio Jornal do Comércio, Difusora de Limoeiro,
Clube de Pernambuco e Tamandaré (estas de Pernambuco). Apesar da dificuldade em
sintonizar, devido a regido da cidade ser cercada de serras, o que impede a passagem
de sinal, essas radios ajudaram muito a manter os aroeirenses informados sobre o que
se passava durante a Segunda Guerra Mundial, por exemplo, ou no periodo poés-
guerra.

Numa época em que a televisdo ainda ndo ganhara seu espaco, pois as
transmissdes via satélite ndo tinham comecgado aqui no Brasil, o radio era o grande
protagonista dos meios de comunicagao. Ele fez parte da formagao da identidade local

dos aroeirenses.
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2.2 Carnaval como espago de saudade, memoéria e histéria: perscrutando a cidade
de Aroeiras

Pensar o carnaval como pratica cultural construtora da memoria e identidade
local dos aroeirenses pressupde refletir sobre seus antecedentes historicos. Pelo que
consta nos relatos orais de nosso rememorador, o poeta Dudé das Aroeiras, o carnaval
surgiu na nossa cidade como uma disputa entre dois partidos politicos, que criaram
cada qual o seu bloco. Dessa maneira, o carnaval ganha uma conotacgdo politico-

partidaria logo na sua fase inicial.

No primeiro bloco carnavalesco na década de 30, havia uma disputa
entre perrepistas e liberais. Antbnio Cosmo era do partido liberal, um
comerciante de algodao, e, do outro lado, Nequinho sapateiro era o
perrepista. Dai surgiu esses blocos, perrepista e liberal: o perrepista
surgiu logo apos o PSD; era uma ramificagao do PSD e os liberais, uma
ramificacdo da UDN. Entao, havia essa rivalidade politica, que acabou
adentrando na histéria do carnaval do nosso municipio; o bloco dos
perrepistas, de lengo vermelho no pescogo, em disputa com os liberais.
O interessante desses dois blocos € que havia um segredo: quando
saia, quem era perrepista acompanhava o bloco dos perrepistas; quem
era liberal, acompanhava o bloco dos liberais. E tornava-se um carnaval
festivo; ndo tinha briga nenhuma, ndo, era apenas uma questdo de
ideologia politica que fantasiava o carnaval na politica de uma forma
alegre. Cada um que levasse o seu bloco mais bonito; era uma
rivalidade politica, mas nao havia briga. Essa rivalidade acabou
engradecendo e enriquecendo o nosso carnaval. Tinha também uma
disputa financeira dos fazendeiros; tinha fazendeiro perrepista que
investia no bloco dos perrepistas e tinha fazendeiro liberal que investia
no bloco dos liberais. Eu acredito que essa disputa deva ter durado por
uns 10 anos. Pelo que a histéria conta, ndo se tem registro disso
(informacao verbal®).

Nao temos informagdes detalhadas que nos levem as origens carnavalescas
das décadas de 1930, 1940 e 1950, respectivamente, pois, naquela época, nada se
registrava por escrito; apenas se preservava na memoria daqueles que vivenciavam
essa experiéncia festiva. Como grande parte das pessoas que viveram nessa €poca se

foi, levaram consigo seu legado de memorias e de historias nesse emaranhado de

3 AROEIRAS, Dudé das. Entrevista semiestruturada. Transcricao da entrevista de Dudé das Aroeiras
sobre o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 01; 10 de Junho de 2014. Entrevista concedida a
Francisco de Assis de Araujo Silva.
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confetes, serpentinas e recordagbes de outrora, que povoavam o ludico carnaval de
Aroeiras.

Nas instituicbes publicas, ndao constam registros desses carnavais, e raramente
encontram-se relatos vagos sobre eles. Uma antiga colegado de fotos do poeta Dudé
das Aroeiras, adquirida com antigos moradores da cidade, € nossa unica reliquia
histérica que remete a essa época. As imagens s&o os auténticos documentos de que o
carnaval ja existia em Aroeiras muito antes do nosso recorte temporal, as décadas de
1960-1980. Mas, antes de adentrarmos nas leituras das imagens, empreenderemos
uma reflexdo sobre o que é patriménio e sua importancia para a constituicdo da historia
local.

O patriménio cultural € uma construgdo coletiva de toda sociedade, que
abrange as formas de expressao da cultura popular, os modos de criar, fazer e viver, as
obras de arte e arquitetura, as festas, as crengas, as dangas, a musica, a lingua, a
literatura, as lendas folcléricas, as pinturas, as artes cénicas, as esculturas, a
indumentaria, a culinaria, os lugares de memoria. Entre estes, as pragas, os santuarios,
as feiras, os mercados, os monumentos histéricos, as datas historicas e toda
representacao civica sobre elas.

Representa ainda o patriménio cultural as memdrias que se contam sobre os
agentes que marcaram a histéria por seus feitos patridticos e os documentos
arquivados nas instituicbes publicas e privadas. Também os arquivos pessoais, sejam
eles textos, livros, panfletos, fotos ou qualquer artigo do género, objetos antigos que
remetem a um passado histérico. Todos esses bens culturais constituem patriménio
histérico-cultural.

Por sua vez, o patriménio cultural divide-se em patriménio cultural material e
patriménio cultural imaterial. O primeiro compreende as casas, prédios, mercados,
igrejas, pragas, cidades inteiras, tudo que se remete ao patriménio fisico que constitui
parte importante da histéria de um povo. J& o segundo é ligado as manifestagdes
culturais, como a literatura, os cordéis, as poesias, a musica, as dancgas, as festas de
um modo geral, bem como toda manifestacao subjetiva e ludica da mente humana que
leve ao sentimento de patrimdnio e pertencimento de um lugar, uma comunidade ou

uma nagao.
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Devemos lembrar que o conceito de patriménio historico e cultural esta ligado
ao de lugar de memoria, pois s6 € possivel haver patriménio se este estiver agregado
ao uso de determinado(s) espaco(s) e certa(s) temporalidade(s). Os lugares de
memoria assumem um significado na memoria coletiva de um grupo, pois criam uma
unidade de pertencimento em seu campo subjetivo; esse grupo compartilha um
passado comum e uma identidade social que da o sentimento de pertencimento a um
mesmo lugar e a uma mesma temporalidade historica.

Nessa mesma linha de pensamento, a memoria é, para Pesavento (apud
TOMAZ, 2010, p. 02), a “presentificacdo de uma auséncia no tempo, que se da pela
forca do pensamento — capaz de trazer de volta aquilo que teve lugar no passado”.
Essa ideia pode ser comprovada na fala de alguns de nossos colaboradores, entre eles
o Sr. Gilberto Bezerra, ao falar da expectativa pela realizagdo do carnaval: “a
expectativa era grande e era um carnaval diferente dos carnavais de hoje.
Completamente diferente. Era uma festa que a comunidade esperava que fosse
sucesso” (informagcao verbal®).

Sua fala reflete a importancia desse lugar de memoaria, que gera o sentimento
de pertencimento desse carnavalesco. Ao afirmar que era um carnaval diferente dos de
hoje, torna-se nitido que esse lugar de memaria torna-se fixo na mente de quem
vivenciou essa festividade. Essa recorréncia a um lugar de memoéria gera uma
identidade; o individuo torna-se parte daquela festa, ele esta a ela vinculado de maneira
Unica, sendo uma pega importante num aglomerado de outros seres. Ele é parte
daquele ambiente festivo, daquele grupo do qual se identifica com vinculos pessoais e
socioculturais.

Henriques de Farias Lira, outro colaborador nosso, também ao falar sobre a
chegada da festa, destaca:

A expectativa de carnaval daquela época era muito melhor, até porque
era muito saudavel o carnaval da época em relagcéo a hoje. Hoje ja inclui
muitas bebidas, muitas drogas. E naquela época n&o existia nada disso.
Entao a gente brincava na maior inocéncia. E como se fosse uma coisa

* BEZERRA, Gilberto. Entrevista semiestruturada. Transcri¢ao da entrevista de Gilberto Bezerra sobre
o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 01; 12 de agosto de 2013. Entrevista concedida a Francisco
de Assis de Araujo Silva.
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inocente, vocé nao tinha premeditacdo, vocé nao fazia nada que fosse
pra prejudicar os outros. O carnaval era uma coisa sadia, de alegria. Era
brincadeira mesmo. Entdo era aguardado com muita ansiedade. Eu,
pelo menos, gostava muito de carnaval e ficava contando os dias pra
chegar o carnaval (informac&o verbal®).

Nessa fala, além de ressaltar o carnaval como lugar de memoria, o
rememorador apresenta certa dose de saudosismo, que o levara a um elo maior, que é
a identidade com a festa. Ele também se sente parte importante daquela época; sua
memoria ressalta um tempo saudoso, que ndo volta mais. Também coloca um tom
ludico em sua fala quando destaca que brincava “na maior inocéncia”; era uma coisa
inocente, ndo havia premeditagao para prejudicar os outros.

Nosso colaborador cria a representagdo de uma brincadeira sem maldade na
sua concepgao sobre a realidade da Aroeiras festiva dos anos 1960, uma cidadezinha
pacata no interior da Paraiba que ainda trazia para ele uma certa ludicidade as suas
festas, mais precisamente, o carnaval. Essa representacdo leva a pratica de festejar,
com alegria e sem maldade na visao do nosso colaborador.

Essas memorias transcritas com um sentimento de identidade, moldado nas
praticas e representacoes, reforca a importancia do carnaval como patriménio histérico-
cultural da nossa cidade. Um patrim6nio que necessita ser preservado para que nao
permaneca somente nas raras memoérias que ainda persistem, mas que se torne, de
fato, histéria e que assim conte o cotidiano do nosso povo de forma académica, pois,
até o momento, nao temos registrado nada do género, nenhum trabalho cientifico que
enfatize o carnaval. “Cada geragéo tem, de sua cidade, a memodria de acontecimentos
que sado pontos de amarracdo de sua historia” [...]. As lembrangcas se apoiam nas
pedras da cidade” (BOSI apud TOMAZ, 2010, p. 02-03).

Entendemos que a preservagao do patrimbénio histérico ndo € apenas a
conservacgao das edificacdes antigas da cidade e de objetos, mas toda a trajetoria

histérica da comunidade que forma a urbe. Dessa maneira, € necessario que se

® LIRA, Marcos Henriques de Farias. Entrevista semiestruturada. Transcricdo da entrevista de Marcos
Henriques de Farias Lira sobre o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 01; 12 de Agosto de 2013.
Entrevista concedida a Francisco de Assis de Araujo Silva.
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estabeleca uma politica de preservagcdo do patriménio historico-cultural da cidade,
entenda-se, o carnaval.

O conceito de patrimdnio € visto mais além de uma regra juridica por Ferreira
(apud COSTA & CASTRO, 2008), ao destacar que, para além da origem juridica do
termo, o sentido evocado ao termo patriménio € o da permanéncia do passado, da
necessidade de resguardar algo significativo no campo das identidades, do
desaparecimento. Por outro lado, patriménio pode ser entendido como uma categoria
que envolve complexidade polissémica. Segundo Gongalves (apud SILVA, 2010, p. 36),
a palavra

patrimonio, enquanto categoria de pensamento, € polissémica, envolve
varios sentidos e assume no mundo moderno trés dimensdes, pois é
categoria juridica, politica publica e instrumento de comunicagéo social.
Patriménio € um bem que porta valor.

Nessa otica de Gongalves, compreendemos que a nogéo de patriménio nao fica
apenas restrita ao campo historiografico, mas abrange outras esferas, inclusive o poder
publico e suas politicas, bem como o poder juridico, ja que pode ser defendida dentro
da legalidade a manutencao de certo patriménio que ja esteja devidamente tombado e,
por ultimo, a categoria historica, que vem trazer seu valor para a sociedade a qual
pertence.

Para Silva (2010, p. 36), “a categoria patriménio € um potente instrumento
analitico para entender a vida social e cultural no mundo atual’. Portanto, ao
estudarmos patriménio, estamos preocupados em discutir sua dimensao, bem como a

dimensao patrimonial da cultura. Silva (2010, p. 37) argumenta que

0 conceito moderno de patriménio esta ligado a existéncia do Estado
Nacional, mas esta relagdo n&o € aparente, principalmente porque o uso
em uma variedade de discursos, tais como patriménio econdémico,
financeiro, familiar, cultural, arquiteténico, ecolégico, etc. naturalizou-o.
Hoje a nogdo de patriménio se confunde com a de propriedade,
principalmente com a herdada, reforgando a conotagao utilitarista.
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A nocao de patrimdnio cultural, por mais abrangente que seja, tem um unico
propdsito: preservar a historia de um povo, seja pelas suas festas, pela cultura material,
a culinaria, a religiosidade, enfim; todas as esferas culturais de carater material ou
imaterial precisam ser conservadas. Isso compreende o carnaval como patriménio
cultural imaterial do povo de Aroeiras, que também tem a necessidade de ser
preservado e continuado como instrumento formador da identidade local e da memoria
da cidade, que se confraterniza em um patrimonialismo cultural local.

Durante muito tempo, ndo houve documentagdo escrita que preservasse a
histéria do nosso carnaval; apenas a oralidade e as memarias transmitidas as geragdes
atuais. Além disso, as raras fotografias feitas naquela época, muitas se perderam por
ma conservacgao, restando pouquissimos registros fotograficos.

E de grande valor histérico que o patriménio que compreende a Histéria Cultural
local da cidade de Aroeiras a partir do carnaval seja estudado enquanto pratica cultural,
sendo esta celebracgao instrumento de pertencimento dos participantes num so elo, que
€ a identidade carnavalesca dos aroeirenses.

Para aprofundarmos a discussao de patriménio cultural local e memodria dos
aroeirenses, vamos analisar algumas fotografias que conseguimos adquirir no contexto
do nosso carnaval.

Na figura 01, podemos ver cenas do carnaval de Aroeiras no periodo de 1960.
Conseguimos fotos de épocas anteriores, mas preferimos manter fidelidade a época de
nosso recorte temporal, de 1960 a 1980, para ndo cairmos num anacronismo histérico.
A foto mostra o baile dangante do carnaval de 1960, no Centro Cultural Recreativo
Aroeirense. Notamos que era comum os homens usarem chapéus; a decoragao era
feita de papel colorido, com iluminagcdo precaria, com poucas lampadas
incandescentes. O espago parecia apertado diante da quantidade de pessoas.
Ressaltamos que, naquela época, ndo havia preocupagao em fotografar as pessoas
dancando; eram muito raras as vezes em que se tiravam fotos dos bailes. Na maioria
das ocasiodes, fotografava-se geralmente a familia e/ou os amigos reunidos numa mesa

para beber e comer alguns petiscos.
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FIGURA 1: Momento da folia.

Fonte: acervo pessoal do poeta Dudé das Aroeiras.

A figura 02 se refere precisamente ao ano de 1978. Nao sabemos exatamente a
data, mas somente a época na qual foi tirada. Interessante notar o comportamento das
pessoas a mesa. O olhar sério num ambiente festivo, ainda mais se tratando do
carnaval, que € o periodo da principal manifestagdo das emogdes, da extravagancia, da
euforia e da ousadia nos quatro principais dias de folia, entre o sabado do Zé Pereira e
a terca-feira de carnaval.

Alguns olhares sérios, outros indiferentes a cdmera e um despretensioso sorriso
de quem aproveitava o carnaval como uma festa de reunido da familia e dos amigos,
ocasidao de confraternizacdo que ficava entre o formal e a informalidade daquele
momento. O carnaval era uma festa que mexia com a imaginagdo das pessoas. O

ludico; o sentimento de pertencer a mesma cidade; as vezes, a mesma familia ou ao
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mesmo ciclo de amigos, torna o carnaval de Aroeiras singular, no sentido de que esse
pertencimento forma a identidade local aroeirense.

Figura 02: Pessoas a mesa.

Fonte: acervo pessoal do poeta Dudé das Aroeiras.

Na figura 02, temos dois casais acompanhados de outras pessoas a mesa,
bebendo refrigerante e outras bebidas. Percebe-se que, naquela época, as pessoas
nao tinham muita intimidade com as fotografias; era algo excepcional aquela sociedade.
Os gestos, o tom de seriedade no rosto, um sorrido timido que se apresenta de maneira
cautelosa, como se houvesse um medo de banalizar aquele momento de
confraternizagéo entre amigos.

Observam-se também as vestimentas. As roupas eram casuais, nada de muito
colorido, somente o basico para uma festa que se dizia, na época, ser do ajuntamento
familiar dos aroeirenses. Era de fato uma festa formal, apesar de parecer fora de
conexao o carnaval e a formalidade. Mas, naqueles anos de 1960, o carnaval tinha

certa formalidade em sua realizacao. Esta foto foi tirada no Centro Cultural Recreativo
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Aroeirense. Infelizmente, ndo dispomos de nenhuma foto que mostre o espaco desse

clube em sua totalidade naquela época.

Figura 03: Folides reunidos no Centro Cultural Recreativo Aroeirense.
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Fonte: acervo pessoal do poeta Dudé das Aroeiras.

Na figura 03, a imagem, mesmo parecendo mais deteriorada, foi datada como
sendo dos anos 1980. Ja se percebe que o comportamento das pessoas diante da
camera muda bastante. Com alguns sorrisos, as pessoas se voltam para a camera
numa atitude mais desinibida. Interessante notar a auséncia de imagens das pessoas
dancando. Normalmente, elas se preocupavam mais em registrar os momentos em que
estavam em torno da mesa, bebendo e comendo na companhia dos parentes e amigos.
E possivel ver a presenca de adolescentes, mas as criangas ndo frequentavam essas
festas realizadas no clube, pois, aos olhos vigilantes daquela época, cheios de pudor,
nao era conveniente para as criangas um ambiente com baile dangcante e bebida

alcoodlica.
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Figura 04: Presenga de criangas na celebragao do carnaval.

Fonte: acervo pessoal do poeta Dudé das Aroeiras.

Nossa quarta fotografia, datada de 1981, mostra um grupo de pessoas mais
uma vez em torno da mesa. Parece repetitivo, mas era recorrente naquela época as
pessoas fotografarem sempre os momentos de beber em grupo. Ja se percebe que ha
uma abertura para as criangas. Vemos pelo menos trés criangas: uma de pé, ao lado de
um homem a esquerda; outra a mesa, sentada proxima a ela, e mais uma, a direita,
sentada a mesa. Algumas pessoas ja se sentiam mais a vontade para sorrir para a
camera sem nenhuma timidez, enquanto outros preferiam manter uma postura séria. Os
homens ja usavam shorts e alguns ficavam até descalgos. Nao se sabe o motivo, mas
talvez para aliviar o calor e o aperto dos sapatos nas longas horas de duragcédo do
carnaval. De um modo geral, a postura das pessoas ja assume uma espontaneidade

maior em relagao aos anos 1970.
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As raras imagens dos carnavais da cidade revelam a falta de cuidado com o
tratamento da preservacdo do patriménio histérico local. Dentre as dezenas de
fotografias que conseguimos, a quase totalidade delas n&o tinha datagdo, nem
descricdo de quem se tratavam as pessoas das fotos. Esse descuido com as datas e
descricbes decorre da auséncia de historiadores que se empenhassem em cuidar do
patriménio histérico da cidade.

Além disso, o poder publico também nunca demonstrou interesse em nosso
patriménio relativo ao carnaval. Nado ha nenhum trabalho de reconhecimento,
preservacao e valorizagao do patriménio historico-cultural de nossa cidade no tocante a
essa festa. E como se a histéria local fosse apagada por negligéncia. Nos 6rg&os
publicos do municipio, como a Secretaria de Educagao e Cultura e, mais precisamente,
a Diretoria de Cultura da cidade, nao consta nenhum trabalho no sentido de
ressignificar o carnaval como parte da historia da cidade. O mesmo vale para as demais
manifestagoes culturais.

Ha uma perda de identidade causada pela nao preservacao da cultura pelos
orgaos publicos e também pela grande influéncia da midia com novas praticas
carnavalescas. A nao preservacao da histéria local do carnaval como patriménio
histérico reflete a descaracterizacdo da festa de outrora; a perda dos espacos sociais,
como o Centro Cultural Recreativo Aroeirense, que hoje se encontra quase
abandonado. Resta apenas o Bloco da Saudade, que ainda utiliza aquele clube para
reviver os carnavais antigos com algumas pessoas que viveram os carnavais dos anos
1960-1980.

2.3 Memorias do carnaval de Aroeiras nos relatos de seus moradores

Nossa pesquisa reuniu, ao longo de meses de trabalho, relatos sobre as
memorias do carnaval na cidade de Aroeiras a partir de entrevistas realizadas com
varias pessoas, entre 60 e 70 anos de idade, que vivenciaram o carnaval dos anos
1960-1970 e tém memodrias totalmente lucidas sobre essa festa.

A respeito do advento da folia, nosso rememorador Abilio Luna bem conceituou

o sentimento dos aroeirenses diante da festa:
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Era muita expectativa, muita animagao, as pessoas se preparavam
antecipadamente pra comprar fantasia, se preparavam também
financeiramente porque tinha que ter muita despesa, reservava um
dinheirinho pra comprar langa-perfume, que era muito caro, e sem langa-
perfume era muito chato. Até porque todo mundo estava com uma
langa-perfume no bolso, vocé sem langa ficava até um pouco esquisito
la. E entado, fantasias, quase todo mundo ia de fantasia. Ai reinava
também o confete, a serpentina, isso ai tinha demais (informagao
verbal®).

Sua fala traz o saudosismo dos antigos carnavais que vivenciara e que, aos
seus olhos, ja ndo existem mais. Essa viséo reforgca sua identidade como carnavalesco
aroeirense que muito participou da folia. Sobre o local de realizacdo da festa, José
Fernandes de Melo ressalta que tudo acontecia no clube: “se realizava no clube, Centro
Cultural Recreativo Aroeirense. Durante o dia era na rua. As quatro horas da tarde tinha
a matiné das criangas, que se reuniam na rua e os adultos iam acompanhando”
(informagao verbal’).

Outro ponto importante nas memorias dos aroeirenses € quanto as regras do

carnaval dos anos 1960-1980:

Se um rapaz fosse chamar uma moga pra dancar, ela tinha que ir dangar
porque ele estava pagando. Nessa época, mulher ndo pagava o
ingresso, entdo ela ndo poderia cortar, tinha que dangar com o rapaz
que lhe chamasse pra nao haver confusao. Ou entao, se vocé me
chamasse pra dancar e eu dissesse que nao ia, eu ndao podia dangar
com mais ninguém. Tinha que ficar sentada. Mas todo mundo ja sabia,
aceitava as regras, ndo se negava a dancar, ndo. Empregada doméstica
ndo podia participar, era proibido. O patrdo comprava a mesa da familia,
podia levar sua empregada, mas ela tinha de ficar sentada na mesa, nao
podia ir pra pista de danga. Crianga ndo podia entrar, mas geralmente
um menino de 12, 14 anos, ja se dizia que era homem. Entdo muitos
entravam acompanhados dos pais. A policia ficava na porta do clube e

® LUNA, Abilio da Silva. Entrevista semiestruturada. Transcrigdo da entrevista de Abilio da Silva Luna
sobre o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 01; 10 de agosto de 2013. Entrevista concedida a
Francisco de Assis de Araujo Silva.

" MELO, José Fernandes de. Entrevista semiestruturada. Transcri¢cdo da entrevista de José Fernandes

de Melo sobre o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 01; 12 de agosto de 2013. Entrevista
concedida a Francisco de Assis de Araujo Silva.
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s6 entrava se fosse chamada pela diretoria. O pessoal da diretoria € que
ficava fiscalizando (informag&o verbal®).

Nessa fala da senhora Josefa de Lourdes, temos uma ideia de como era o
comportamento da sociedade na época. A mulher sempre submissa ao homem na
questdo de aceitar o convite para dancar, ja que ele havia pagado a entrada no baile e
as mulheres era dispensado o pagamento. Temos uma caracteristica de uma
sociedade patriarcal, com a figura do homem no comando das agdes da sociedade.

Outras memorias ainda discorrem sobre as regras da festa:

Havia regras mais do que hoje, porque menor ndo entrava no clube. Sé
pessoas de maior. Fazia-se o carnaval das criangas no centro da cidade,
com a orquestra, a matiné e, no clube, havia uma regra, que o juiz
baixava uma portaria dizendo as regras a serem cumpridas (informagao
verbal®).

Segundo o relato do senhor Gilberto Bezerra de Souza, era vetada a entrada
de menores de idade, inclusive através de uma portaria da Justica, que proibia a
entrada de menores de idade nos bailes de carnaval. Outros rememoradores afirmam
que 0s menores entravam; apenas criancas nao podiam entrar. Todavia, como
trabalhamos com memoria, temos de ter consciéncia que cada memoria lembra um
determinado acontecimento e que a memoria € seletiva; ela seleciona os fatos e um
determinado momento que marcou a emogao de quem vivenciou uma situagéo
importante.

Entado, ndo devemos dispensar uma memoria em detrimento de outra, pois cada
uma tem sua importancia e constitui uma rememoracdo de uma temporalidade
especifica. Ainda temos de lembrar que nosso trabalho faz um recorte temporal de
cerca de 20 anos (1960-1980), e que, nesse recorte temporal, pode ter havido muitas

mudancas no que diz respeito as regras do carnaval no clube, bem como sua

® ASSIS, Josefa de Lourdes de Souza. Entrevista semiestruturada. Transcri¢do da entrevista de Josefa
de Lourdes Souza Assis sobre o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 01; 12 de agosto de 2013.
Entrevista concedida a Francisco de Assis de Araujo Silva.
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organizagdao em geral. Entdo, deter-nos-emos a enfatizar aquelas memorias que
enfatizam nosso recorte de tempo, com o intuito de enriquecer e contribuir para a
construgcao e preservacao da identidade local da cidade e do seu patrimonio histérico-
cultural a partir do carnaval.

Eis mais uma visdo acerca das regras estabelecidas para o carnaval da época:

Era proibida a entrada de empregadas domésticas dentro do clube,
porque eles consideravam pessoas que nao eram sociais. Viviam fora
da sociedade. Mas tinham poucas na época. Elas podiam entrar, mas
nao podiam dancar; ficavam sentadas na mesa, mas nao era permitido
elas dangarem com as outras pessoas (informagao verbal'®).

A senhora Lucia Andrade afirma que as empregadas domésticas ndo podiam
participar do baile dangante, mas apenas entrar acompanhadas dos seus patrbes para
ficar a mesa, observando a festa. Numa sociedade conservadora como a dos anos
1960 e 1980, € comum essa discriminagao das empregadas domésticas. Até na
atualidade, pouca coisa mudou nesse aspecto. Contudo, lembremos que nos referimos
a condicao de elas entrarem com seus patroes, pois a entrada era permitida para todos
os afiliados ao clube e também aos nao sécios. Desde que estes pagassem o ingresso,
nao havia nenhuma restricao.

Segundo outro colaborador nosso, o langa-perfume chega a ser proibido numa

determinada época:

Fazia-se de tudo. Mas uma coisa era proibido, que era a tal da lanca-
perfume. Alias, a langa-perfume, de uns tempos ali no clube, ainda tinha.
Depois, quando aconteceu a proibi¢gao, o que tinha era a bebida. Mesmo
assim na rua ainda se encontrava (informac&o verbal'").

O senhor Marcos Lira nos informa que o langa-perfume passou a ser proibido

numa época da qual ele nao lembra exatamente a data e que, a partir de entao, nao se

1 ANDRADE, Maria Lucia Bezerra de. Entrevista semiestruturada. Transcricdo da entrevista de Maria
Ldcia Bezerra de Andrade sobre o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 01; 12 de Agosto de 2013.
Entrevista concedida a Francisco de Assis de Araujo Silva.
"' LIRA, Marcos Henriques de Farias. Entrevista semiestruturada. Transcrigdo da entrevista de Marcos
Henriques de Farias Lira sobre o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 01; 12 de Agosto de 2013.
Entrevista concedida a Francisco de Assis de Araujo Silva.
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usava mais esta substancia dentro do clube. Porém, ela ainda poderia ser encontrada
na rua, de forma ilegal. Podemos, com base nos nossos estudos, afirmar que essa
proibicdo do uso de lanca-perfume ocorre com a Ditadura Militar de 1964. No entanto,
alguns colaboradores afirmam que, mesmo apds o regime, ainda se usava langa-
perfume, que era contrabandeado e chagava até a cidade.

Segundo a senhora Lucia Andrade, a proibicdo do langa-perfume no clube
ocorre apos a morte por overdose de um carnavalesco da cidade. Mesmo assim, essa
morte nao teria ocorrido dentro do clube, mas na rua. Entdo, por precaugao, a diretoria
do clube teria proibido a sua utilizagdo. O senhor José Fernandes de Melo confirma
esta versdo sobre a proibicdo do langa-perfume no Centro Cultural Recreativo
Aroeirense.

Trataremos agora de uma tematica muito relevante em nossa pesquisa, 0s
namoros nos carnavais dos anos 1960-1980. Vejamos o que dizem nossos

colaboradores a este respeito:

Era um namoro muito diferente de hoje, namoro de respeito, a familia
prezava muito pelo respeito a namorada, pelo menos vocé brincava no
carnaval, mas ndo tinha a aproximacdo que tem hoje. Tinha um
distanciamento [...]. Na época, tinha a lanca-perfume, o confete, a
serpentina. Pelo menos na minha época de 18, 20 anos, vocé convidava
a dancarina que estava na mesa com a serpentina, vocé jogava a
serpentina, ela ja sabia que vocé estava convidando pra dancgar
(informacao verbal').

Para Gilberto Bezerra de Souza, o0 namoro nos carnavais dos anos 1960-1980
tinha um distanciamento dos casais. Tudo comegava com a paquera na hora de dancar,
quando o cavalheiro gentilmente jogava a serpentina para a dama, e esta lhe atendia
ao pedido para dancar, que poderia muitas vezes ir além de uma simples danca, para
terminar em namoro.

Ha outros relatos, com pontos de vista diversos sobre o assunto:

2 SOUZA, Gilberto Bezerra de. Entrevista semiestruturada. Transcricdo da entrevista de Gilberto
Bezerra de Souza sobre o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 02; 12 de Agosto de 2013. Entrevista
concedida a Francisco de Assis de Araujo Silva.
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As paqueras era so6 olhar. As pessoas ficavam so6 olhando de um para o
outro, ndo é! E era amedrontado com os pais, tinha medo, era diferente
de hoje. Tinha namoro que comegava no carnaval, muita gente se casou
com aqueles namoros que arrumava la na festa (informagao verbal'®).

Era um namoro sem maldade. Era mais de olho, um tal de flerte que
existia, ndo era paquera, era um flerte. “Entdo, vocé estava do lado de
Ia; eu, do lado de ca; vocé olhava pra mim, eu olhava pra vocé e
estavamos flertando”. Era dificil chegar junto, era mais flerte, depois a
gente se encontrava num canto, olho no olho; e era esse 0 namoro
(informacao verbal™).

Para outro colaborador nosso, o poeta Dudé das Aroeiras, no entanto, o
namoro daquela época era um pouco mais aberto, pois tinha sempre o auxilio de

algumas pessoas conhecidas do casal:

Era maravilhoso. Nos nao tinhamos essa comunicagao tecnologica de
celular. Entdo mandavamos um bilhetinho, por uma crianga da rua, ou
recebiamos um bilhetinho por uma crianga da rua, enviado pela
namorada. A noite, iamos na casa dela busca-la pra levar pro clube,
perguntar se o pai dela deixava. O pai,as vezes, deixava, pra ir mais
cedo. Havia o tempo do piscar de olhos: se um jovem olhava pra garota,
se ela olhasse e piscasse o olho, estava dando sinal verde. O cara ia 14,
ficava com ela, dangava, a familia permitia. Era uma coisa maravilhosa.
Na grande maioria, 0s namoros que comegavam no carnaval
continuavam sim, porque a cidade era muito pequena, entdao todo
mundo se conhecia, as familias eram amigas, “filho do compadre, da
comadre, de seu fulano, ta aprovado”. Naquela época, o que era um
carro? Aqui, no interior, era um cavalo bonito. Cidade do interior,
naquela época, nado se tinha moto, era lambreta, uma bicicleta
motorizada. Mas o meio de transporte que embelezava a garotada e as
mulheres era o cavalo. Aroeiras era uma cidade agricola, uma cidade
interiorana. As vezes, o namoro era até premeditado: “vai chegar o
carnaval, agora eu namoro a fulana” (informac&o verbal ™).
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Olha, eu inclusive comecei a namorar com Socorro no carnaval (risos). A
gente na época tinha uma faixa de 17, 18 anos mais ou menos. Ela é um
pouco mais nova do que eu, tem dois anos a menos, e a paquera era do
olhar, ndo é? Era diferente de hoje, que hoje vocé namora, os meninos,
a gente vé, conhece a menina, daqui a pouco tdo agarrados aos beijos,
abragos, aquele negdcio. Naquela época, ndo. Nao existia nada disso,
nao. Era olhar, era sorrir, era fazer um gesto, um negécio assim, ndo &7?!
Pra vocé se aproximar daquela pessoa, isso levava um certo tempo, era
uma coisa bem devagar, bem light, ndo era avangado como hoje, nao.
Mas era uma coisa boa, era uma coisa sadia. O meu namoro continuou
até hoje, deu certo até hoje, ja t6 com quase 50 anos de convivéncia
com Socorro. De casamento, ja tenho 36, e surgiu no carnaval. Eu nao
me lembro qual foi a data, mas foi por volta de 1966, 1967, mais ou
menos por ai. E estamos vivendo até hoje (informagao verbal').

Ainda sobre a tematica dos namoros carnavalescos, temos o relato do senhor

José Laurentino:

Rapaz, era bem diferente de hoje, porque antigamente uma moga, pra ir
pro clube, tinha que ser acompanhada, ou dos pais ou de um vizinho,
um responsavel. Menor de idade nao podia entrar, sé acompanhada de
uma pessoa que os pais confiassem (informagao verbal'’).

E extremamente relevante, para efeito de pesquisa histdrica, lembrar como se
davam essas relagdes de sociabilidade entre os carnavalescos de 1960-1980 na cidade
de Aroeiras. Sobre a tematica do corso, alguns rememoradores nos relatam sua

ocorréncia:

Nao tinha hora certa. Os carros eram tudo jipe, quando se reunia alguns,
saia em desfile. A gente fazia uns apitos, colocava nos carros e saia na
rua, todos os carros tinham que ter apito. Quando era no carnaval, o

'® LIRA, Marcos Henriques de Farias. Entrevista semiestruturada. Transcrigdo da entrevista de Marcos
Henriques de Farias Lira sobre o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 01-02; 12 de Agosto de 2013
de 2013. Entrevista concedida a Francisco de Assis de Araujo Silva.
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pessoal ja tirava as capotas dos jipes. O corso subia pela rua do grupo,
pela Zeferino de Paula, Rua do Comércio. Enfeitava bicicleta também,
enfeitava com papel crepom. Naquele tempo, s6 era jipe, bicicleta e
motocicleta (informagao verbal'®).

Segundo a senhora Josefa de Lourdes, o corso nao tinha horario determinado
para comegar. Nao era um evento formal, pelo contrario, reunia-se um grupo de
pessoas, a maioria em jipes, e comegavam a desfilar pelas ruas da cidade. Mas, ao que
consta, segundo esse e outros relatos, ndo havia uma premiagdo, nem uma
organizagao estabelecida por 6rgaos oficiais.

O confete e a serpentina também eram inseparaveis desse momento. Os jipes
ficavam cheios de confetes, serpentinas e outros aderegos, como papel crepom, nas
rodas, no para-brisa e nos para-choques. Além da buzina original dos jipes,
confeccionava-se uma buzina artesanal, uma corneta para acrescentar aos jipes.
Venceria em primeiro lugar no corso o carro mais ornamentado, mais colorido e
também mais barulhento; enfim, o que chamasse mais atengdo. Quanto a premiagao,
nossos rememoradores ndo destacam nada de importante. O que valia era o espirito
esportivo de participar da festa.

Era algo aleatério e com alguma premiagdo simbodlica, como uma caixa de
cerveja, por exemplo, nada de muito relevante. Também havia a participagdo de
bicicletas e motocicletas nos corsos.

Isto era algo peculiar das cidades interioranas, ja que em cidades maiores,
como Campina Grande, s era permitida a participacdo de carros. Além disso, havia
toda uma formalidade para a organizagao do evento. Como ressalta Clarindo (2002, p.
144),

a proépria existéncia do “Corso” demarcava diferencas entre as pessoas.
S6 poderiam tomar parte no mesmo quem tivesse ou alugasse um carro,
nao sendo mais permitidos 6nibus, cavalos ou carrogas, que poderiam,
além de conturbar “a ordem”, denegrir a imagem da cidade que se
pretendia “moderna”.

¥ ASSIS, Josefa de Lourdes de Souza. Entrevista semiestruturada. Transcricdo da entrevista de Josefa
de Lourdes de Souza Assis sobre o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 02; 12 de Agosto de 2013.
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38



Segundo Clarindo, Campina Grande elaborava um discurso de modernizacao
da cidade que influenciava até na organizag¢ao do carnaval. Em Aroeiras, nao acontecia
a mesma coisa. A modernizacao da cidade se tornava mais tardia e atendia a outros
interesses, mais voltados aos aspectos econdmicos, deixando de lado as

manifestagdes socioculturais.

Naquela época, existia muito jipe. O carro da cidade era jipe. O corso
era feito ali entre a Rua do Comeércio, entrando pela Rua do Rosario, rua
do grupo, e descia voltando pra Rua do Comércio. Todo dia de
tardezinha juntava quem tinha carro, a maioria jipe, as vezes aparecia
uma rural, mas a maioria era jipe. Quem tinha ia com seus familiares;
quem nao tinha, ficava andando a pé pela rua, ficava na Rua do
Comércio, olhando os carros passar. Alguns carros desses eram
enfeitados com papel crepom colorido. Entdo enchia o carro desses
papeis e enfeitava a roda do carro, o para-brisa, etc. (informacgao
verbal').

Na visdo do senhor Marcos Lira, o corso era feito pelas pessoas da elite da
cidade, pois, naqueles anos, somente as pessoas de poder econémico elevado
possuiam carro na cidade. Porém, voltamos a ressaltar que ndo era uma organizagao
institucional. Qualquer pessoa que chegasse de carro poderia participar naquele
momento, fosse um morador da cidade ou algum visitante. Ndo havia nenhuma
restricao quanto a participagao de ninguém.

O corso era um momento festivo, de participacdo de todos aqueles
carnavalescos que tinham carro. Os que nao tinham, poderiam assistir livremente ao
desfile dos carros pelas ruas do centro da cidade. Ja em Campina Grande, havia uma
discriminacao contra os populares desprovidos de carros € que pretendiam assistir ao

desfile:

Com o passar dos anos, os populares, cada vez mais privados de
recursos ou de carros, acompanhavam tudo postados a beira das ruas

¥ LIRA, Marcos Henriques de Farias. Entrevista semiestruturada. Transcrigdo da entrevista de Marcos
Henriques de Farias Lira sobre o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 02; 12 de Agosto de 2013.
Entrevista concedida a Francisco de Assis de Araujo Silva.
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Maciel Pinheiro, Sete de Setembro, Marqués do Herval e Floriano
Peixoto. Em certa época, o cortejo foi alterado, talvez para que os
moradores enriquecidos da area nobre do Centro, localizada nas
imediacdes da Praca Antdnio Pessoa, pudessem ver mais de perto seus
pares (CLARINDO, 2002, p. 145).

E notavel a diferenca entre os corsos da pequena cidade de Aroeiras dos anos
1960 e 1980 e da sua cidade polo, Campina Grande, que ja se dizia moderna nesta
época. Em Aroeiras, ocorria tudo por iniciativa popular, embora encabegado por
algumas pessoas de destaque na cidade, mas nao necessariamente autoridades. Eram
comerciantes, profissionais liberais, professores e até alguns politicos, mas ndo com
carater institucional, sempre na informalidade. Tudo acontecia, como diriam nossos
rememoradores, na arte do improviso. J& em Campina Grande, havia uma organizagéo
das autoridades municipais, policiais, juridicas e da iniciativa privada.

Vamos a mais um relato sobre o corso, segundo um colaborador nosso:

Era pouco carro aqui, s6 tinha mais jipe. Mas fazia o corso, eu tinha um
jipe na época, o pessoal passeava de jipe, de bicicleta. Tinha o mela-
mela de manha. O itinerario era na rua principal, a Rua do Comeércio,
chegando até o alto (informacéo verbal®).

A fala do senhor Gilberto Bezerra reforca as consideragcdes anteriores sobre o
corso como ocasidao sem formalidade, sendo permitida até a entrada de bicicletas
acompanhando os jipes pelas ruas da cidade. Tudo com muito mela-mela: jogava-se
farinha uns nos outros.

Dando continuidade a pesquisa, nao poderiamos deixar de fora a tematica da

exclusao social dentro do contexto carnavalesco:

E dificil vocé dizer que uma festa ndo tem exclusdo. Sempre tem! E a
gente sabia que so6 frequentava o clube aquelas pessoas de certo nivel
social. Os mais “baixos” ficavam de fora, ndo entrava ninguém. Isso era
normal. Ai sempre houve e nao vai deixar de existir nunca. No carnaval,
a amizade, a camaradagem, a parceria era muito boa. Porque todo
mundo que estava ali eram pessoas conhecidas, entdo nao tinha porque

% SOUZA, Gilberto Bezerra de. Entrevista semiestruturada. Transcrigdo da entrevista de Gilberto
Bezerra de Souza sobre o carnaval do municipio de Aroeiras-PB. p. 02; 12 de Agosto de 2013. Entrevista
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ser diferente. Cidade pequena, naquela época o numero de habitantes
de Aroeiras era pequeno. E nem todo mundo ia pra festa. S¢ ia pra festa
quem gostava da festa. Entdo quem estava ali era realmente as pessoas
que gostavam da festa. Entdo sempre estava todo mundo em parceria,
todo mundo unido na alegria da festa (informacao verbal®').

Existia, mas ndo de maneira agressiva. Algumas pessoas nado podiam ir
para o clube, se sentiam rejeitadas na sociedade, porque tinham
vontade de ir participar da festa e, por nao ter uma condigdo melhor, nao
podiam ir para o baile. Mas era muito passivo, era uma questao social. O
clube era mais pra elite, porque era uma festa paga e o povo pobre nao
tinha acesso. A mesa era cara, a bebida era cara e quem era pobre nao
ia pro clube, ndo. A fantasia de clube era mais roupa social, ndo tinha
muita fantasia, ndo, um chapéu, alguma coisa assim (informacao
verbal®).

A respeito das fantasias, os moradores da cidade relataram que eram as mais
simples possivel:

“As fantasias das classes sociais eram quase iguais. lam uns de paleto, terno,
gravata, sapato social, camisa social. Mas as roupas eram quase iguais” (informagao
verbal®®). “Fantasia se fazia. Era tudo confeccionado artesanalmente” (informacéo

verbal®

). Naqueles anos, era coisa rara comprar roupa feita, ou seja, confeccionada de
forma industrial. Havia os tecidos que eram vendidos a granel e que os compradores
mandavam como matéria-prima para que os alfaiates e costureiras os confeccionassem
da melhor maneira.

Sobre o uso de langa-perfume, alcool e outros entorpecentes:
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A langa-perfume se colocava no lengo e ficava cheirando, mas tudo
tranquilo. E a bebida era uma cervejinha, um vinho. Quem tinha lancga-
perfume jogava um jato no clube e todo mundo achava cheiroso, nao
sentia nada, um alucinégeno. Depois ficou proibido. Mas era uma coisa

muito comum, a gente nao sabia que era droga (informagao verbal®).
Segundo a senhora Lucia Andrade, os carnavalescos de Aroeiras ignoravam
que lanca-perfume era fosse droga. Eles apenas tinham a nogdao de que era um
perfume, mas que nao fazia nenhum mal a saude. A utilizacdo de langa-perfume era
muito comum entre 1960 e 1980. Ainda segundo a mesma colaboradora, alguns
chegavam a levar até toalhas para colocar no pescogo, embebidas da substancia. O
ritual de jogar um jato de langa-perfume no clube era praticamente indispensavel para
alguns. Por isso, muitos usavam oculos escuros, mesmo a noite, para proteger a visao
dos efeitos da acidez desta substancia. Essa afirmativa foi também confirmada pela

senhora Josefa de Lourdes, ja citada neste texto.

Eu usei muito langa-perfume. Tinha gente que caia com o porre. “Eu
usei muito, a gente nao sabia que fazia mal”’. A langa-perfume ja era
outro convite para vocé dangar com a hamorada também. Vocé lancava
um jato de langa-perfume e ela vinha, se aproximava de vocé pra dancgar
abragado e muitas vezes tomava um porre de langa no ombro do
cavalheiro: vocé molhava o ombro, ela encostava e as vezes passava do
limite, que a lanca é entorpecente (informacéo verbal®®).

Segundo nosso rememorador Gilberto Bezerra, a langa-perfume era a principal
atracdo do carnaval. A principio, seu uso era liberado. Apds a Ditadura Militar de 1964,
ele passa a ser proibido. A partir dai, sua comercializagéo passa a ser ilegal. A maior
parte do produto era importada da Argentina e outros paises, chegando aqui no interior

do Brasil. Ainda segundo este rememorador, ele foi um dos que traziam de Recife o tdo
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esperado lanca-perfume, ja na ilegalidade. Chegando a Aroeiras, havia varias formas
de distribuicdo da substancia: a partir de rifas, bazar e outros meios. Muitos
carnavalescos se preocupavam mais em comprar langa-perfume do que propriamente

em se fantasiar.
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3. CONSIDERAGOES FINAIS

Os carnavais de 1960 e 1980 representaram, para a histéria da cidade de
Aroeiras, uma grande comemoragao que envolveu pessoas de todos os segmentos da
sociedade, sendo a festa mais significativa no ambito das manifestagdes culturais da
cidade. Dessa forma, sua representacao se torna evidente entre os moradores que,
com muito saudosismo e fortes lembrancas, descrevem o que foi viver aquele momento
de auge da folia num contexto singular que, para eles, € indiscutivelmente o mais
influente na Historia Cultural da cidade.

Sua importancia se da pela necessidade de se estudar as tessituras das
memorias e da historia local a partir do carnaval, que é uma das festas mais relevantes
da cidade. Podemos nos arriscar a dizer que o mesmo se verifica também para o nosso
pais. A memoria local se fez, em grande parte, pela influéncia do carnaval, que reuniu
familias, amigos, trouxe pessoas de outras cidades e de outros estados. Fez uma
mescla cultural, promovendo a integracao e socializagao de milhares de pessoas.

A histéria do carnaval de Aroeiras se escreve a partir dos sentimentos dos
aroeirenses quanto a sua identidade indissociavelmente ligada a esta pratica cultural.
Representou para a cidade grande valia, pois, naqueles anos, praticamente ndo havia
festas na cidade e o carnaval ja era tradicional desde 1930. Marcou a vida de muitas
pessoas, que viram nessa festa a possibilidade de Aroeiras socializar-se com outras
cidades vizinhas e, dessa forma, manter uma politica de valorizagao da cidade, que fez
com que ela crescesse devido a atragao turistica do carnaval, que as demais cidades
vizinhas n&o tinham.

A dindmica da festa trouxe também os ares de modernizagcdo, pois os
moradores procuraram novidades em grandes centros, a exemplo de Campina Grande
e Recife. Podemos ressaltar que as orquestras de frevo que tocavam em Aroeiras eram
as mais bem conceituadas da época, como a orquestra Tabajara, uma das mais
relevantes da Paraiba.

Para nés, enquanto académicos do curso de Historia, esse estudo representou
a concretizagdo da ansia em estudar a cultura local no tocante ao carnaval, pois, até

entdo, ainda ndo havia sido escrita uma unica pagina sobre esta festa na cidade de
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Aroeiras. A motivagado pessoal de também sermos aroeirenses e fazer parte dessa
historia nos levou ao empenho de pesquisar com muita cautela os meandros dessa
cultura carnavalesca que se criou em ambito local.

Faz-se necessario discutir sobre o carnaval da cidade de Aroeiras e sua
contribuicdo para a Histéria Cultural local. O carnaval possibilita isto enquanto festa
ainda pouco explorada, pouco discutida em nivel académico e que precisa de um olhar
mais atuante, capaz de trazer ao conhecimento publico a relevancia desta riqueza
festiva no campo da Histéria Cultural.

O curso de Histéria necessita dessa contribuicdo, no que concerne a discussao
em torno da tematica dos carnavais para o seu enriquecimento por meio das pesquisas
sobre Historia Cultural, pois o carnaval € uma das festas mais comemoradas no nosso
pais. Destarte, deve integrar os temas mais discutidos na Histéria Cultural. O carnaval €
uma das maiores representagdes culturais de um povo, sua identidade, seu
pensamento sociocultural e politico, sua religiosidade; tudo isso extravasa na folia
carnavalesca.

Em nossas consideracoes finais, esperamos ter alcancado a proposta inicial do
trabalho e, assim, contamos que ele venha a fortalecer as visbes académicas acerca
deste tema, além de enriquecer o campo da pesquisa historica.

Acreditamos ter preenchido, em parte, a grande lacuna dessa abordagem no
meio cientifico da histéria e esperamos sempre poder compartilhar nossos

conhecimentos em prol desta tdo valiosa tematica.
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APENDICE - A

ENTREVISTAS CONCEDIDAS A FRANCISCO DE ASSIS DE ARAUJO SILVA ENTRE
AGOSTO E SETEMBRO DE 2013, QUESTIONAMENTOS DAS ENTREVISTAS:

1. Como era aguardada a chegada do carnaval em Aroeiras nos anos 1960 e 19807
2. Como era escolhido o local da festa?

3. Havia regras para o carnaval, quais eram essas regras?

4. Como eram os antigos carnavais, falando-se de maneira geral?

5. Como eram as paqueras, os namoros dos anos 1960 e 1980 nos carnavais da
época?

6. Como era realizado o Corso? As pessoas ficavam passeando pela cidade de carros?
7. Havia influéncia das musicas que eram tocadas nas radios naquela época?
8. Havia influéncia do cinema e da televisdo? Quais personagens eram mais imitados?

9. Quais eram as noticias publicadas nos jornais e revistas da época sobre os carnavais
de 1960-19807?

10. Nessa época havia divulgacédo do carnaval de Aroeiras nos jornais e radios locais?
11. O carnaval deixava as pessoas unidas? Havia diferenca de classe social?

12. Como se davam as diferencas entre as pessoas da alta sociedade e os populares
quanto as roupas ou fantasias?

13. Como as ruas da cidade eram enfeitadas e quem as enfeitava?

14. Como a policia agia diante das possiveis desordens da festa?

15. Como se dava o consumo de drogas como o cigarro, alcool e langa perfume?
16. Quem organizava os bailes de carnaval?

17. Havia algum tipo de protesto contra as autoridades do municipio, através de
fantasias, simbolos ou rituais?

18. Os adolescentes podiam frequentar os bailes de carnaval?
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19. Havia influéncia das religides de origem africana nos blocos de bumba-meu-boi, que
fosse através da musica, da dancga, das roupas ou das crengas?

20. Qual era o critério para se escolher a Rainha do Carnaval e como se realizava a
eleicao?

21. Havia eleicdo para o Rei Momo também?
22. Quem poderia frequentar o clube e quem poderia se tornar sécio do clube?

23. As pessoas nao associadas ao clube podiam frequenta-lo? Como era a aquisicao
de mesas para adentrar ao baile carnavalesco?

APENDICE - B

FORAM ENTREVISTADOS OS SENHORES:

1 - Abilio da Silva Luna

2 - Coaracy Gomes Xavier

3 - Gilberto Bezerra de Souza

4 - José Fernandes de Melo

5 - José Laurentino de Souza

6 - José Severino da Costa Barbosa (poeta Dudé das Aroeiras)
7 - Josefa de Lourdes de Souza Assis

8 - Marcos Henriques de Farias Lira

9 - Maria José de Albuquerque

10 - Maria Lucia Bezerra de Andrade

51



