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Sou Guerreiro do Quilombo, Quilombola
Lé 1elé 6
Eu sou Negro dos Bantos de Angola
Negro nago
Fomos trazidos pro Brasil
Minha familia separou
Minha mana foi vendida
Pra fazenda de um senhor
O meu pai morreu no tronco
No chicote do feitor
O meu irmao néo tem a orelha
Porque o feitor arrancou
Na mente trago tristeza
E no corpo muita dor
Mas olha um dia
Pro quilombo eu fugi
Com muita luta e muita garra
Me tornei um guerreiro de Zumbi
Ao passar do tempo
Pra fazenda eu retornei
Soltei todos os escravos
E as senzalas eu queimei
A liberdade
Nao tava escrita em papel
Nem foi dada por princesa
Cujo nome Isabel
A liberdade
Foi feita com sangue e muita dor
Muitas lutas e batalhas
Foi 0 que nos despertou
Sou Guerreiro do Quilombo, Quilombola
Lé lelé o
Eu sou Negro dos Bantos de Angola
Negro nago

(Mestre Barrdo- Guerreiro do Quilombo- Axé Capoeira Vol.3)



RESUMO

Esta monografia é o resultado de uma analise sobre as nuances da escravidao na
telenovela Sinha Moca da Rede Globo de Televisao, exibida no ano de 2006, no
horario das 18h. No desenrolar dessa histéria percebermos a auséncia de valores
nacionais proprios, associando o negro a um ser submisso e passivo a realidade
vivida. Nesse sentido, 0 nosso obijetivo foi investigar de que maneira o processo de
escravidao e aboli¢ao foi retratado na telenovela Sinha Mocga. Para tanto, realizamos
uma pesquisa a luz do método Narrativo do tipo Contextual, sendo a abordagem
qualitativa.Para uma melhor compreensao da pesquisa, dividimos as observacoes
em trés capitulos distintos,apresentando como fio condutor e ponto de partida de
nossas reflexdes uma breve contextualizacdo histérica da sociedade brasileira,
desde o periodo de sua formacao nos tempos do escravismo colonial. Com o auxilio
de alguns agregadores de informagdo no aprofundamento tedrico, enfatizamos
conceitos como: escravidao, identidade e estered6tipo. Com as contribuigdes de Joel
Zito Araujo (2004), Stuart Hall (1999), Roger Chartier (1990) e José D’ Assungao
Barros (2009). Concluimos que o perfil estereotipado negativamente, de passividade
e auséncia de nucleo familiar, além de preconceituoso na formacao da identidade
desse povo, € marcante na telenovela.

Palavras-chave: Sinha Moca. Escraviddo. Estereotipo. Identidade Negra.
Telenovela.



ABSTRACT

This monograph is the result of an analysis of the slight difference of slavery in the
soap opera Sinha Girl of the Globo Television Network, displayed in 2006 at the time
of 18 hours. In the course of this history we realize the absence of their own national
values, associating black to submissive and passive reality to be experienced.
Accordingly, our objective was to investigate how the process of slavery and
abolishment was portrayed in the telenovela Sinha Girl. Thus, we performed a search
in the core of Contextual Narrative type method, with a qualitative approach. For a
better understanding of the research, we divided the observations into three distinct
chapters. Presenting as a prime biginning and starting point of our reflections a brief
historical contextualization of Brazilian society, from the its formation in the times of
colonial slavery. With the aid of some aggregators of information in the theoretical
study, we emphasize concepts such as slavery, identity and stereotype. Were
infomation providers Joel ZitoAraujo (2004), Stuart Hall (1999), Roger Chartier (1990)
and Joseph D'Assuncao Barros (2009).We have concluded that the negatively
stereotyped profile, passivity and lack of family nucleus, and prejudice in the
formation of the identity of these people is marked by the soap opera.

Keywords: Girl Sinha. Slavery. Stereotype. Black identity. Soap Opera.
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1. INTRODUGAO

”

“S¢ investigamos de verdade o que nos afeta
(Gramsci, apud Martin-Barbero, 2004, p.25).

O pensamento de Gramsci tem um significado essencial na elaboragéao e
analise desta pesquisa. O desafio em elaborar uma investigagéo exige dedicagao,
responsabilidade e afeto, pois em tudo que produzimos deixamos marcas,
preferéncias, nem que seja nas entrelinhas. A relagdo com o que pretendemos
estudar tem ligacao direta com a nossa trajetéria histérica, com a forma em que
percebemos o mundo e as relagbes cotidianas, o que faz apresentarmos uma
pesquisa cheia de possibilidades, pois nada esta dado como concluido, mas em
constante processo.

Dito isto, comegaremos a pesquisa apresentando a complexidade do tema
escravidao do povo africano no Brasil (meados do século XVI até XIX) como fruto
das mais variadas combinagdes econémicas, sociais e histéricas. Com o surgimento
e apropriacao da escrita, perpassando pela chegada do comércio, o qual alterou as
relagdes entre as pessoas, culminou no processo de civilizagao e, posteriormente,
na propriedade privada, nas classes socias e no sistema escravista.

Com a multiplicagdo dos engenhos e a necessidade de mao de obra, esse
tipo de comércio foi se destacando. Vale ressaltar que “os africanos foram
transplantados para o Brasil para serem submetidos a mais radical e cruel forma de
imposicao de desigualdades sociais”, enfatiza Barros (2009, p. 7).

No entanto, esse sistema nem sempre foi ligado aos africanos e nem
sempre teve sentidos, estilos e objetivos iguais. Lovejoy(2002, p. 29), ao estudar o
continente africano,“evidencia que a escravidao € bem mais antiga do que o trafico
desse povo. Ela vem desde os primordios de nossa histéria, quando os povos
vencidos em batalhas eram escravizados por seus conquistadores”.

Com isso, pode-se deduzir que existiram diferentes configuragées de
escraviddao ao longo da histéria humana. E nesse contexto, Meillasoux (1995) nos
diz que o termo escravo significa subjugado, submetido, dependente, servo e
algumas vezes, discipulo. A partir disso, podemos destacar que a histéria negra no

Brasil € marcada ndao apenaspelo periodo que se estendeu a escravidao, mas



10

também, pelas suas consequéncias: busca e manutencdo de uma vida digna e pela
inclusao e visibilidade na sociedade.

Mesmo com a abolicdo do sistema de escraviddo em maio de 1888, com a
promulgacado da Lei Aurea, encontramos reiterados, nos dias de hoje, o preconceito
racial, a estereotipacado negativa, as desigualdades sociais e a marginalizagdo com
essa etnia. Isto sendo fruto do proprio sistema ou até mesmo de seus
desdobramentos posteriores.

Dentro desse contexto, vale questionar o papel dos meios classicos de
comunicagdo- radio, impresso e TV - na captura, tratamento e distribuicdo da
informacéo, contribuindo para a construgdo hegeménica de uma identidade nacional
brasileira. Com a televisdo, e atualmente com a cultura da convergéncia'aliada aos
elementos midiaticos e aos impactos das Tecnologias da Informacdo e
Comunicacao, no qual os produtos simbolicos perpassam os mais diversos meios,
num processo ciclico e transversal em que as midias digitais se entrelagam com os
meios massivos tradicionais,nos € permitidovivenciar um diferente  momento
histérico, de reflexdo dos impactos que a midia pode ter na valorizagdo da imagem,
da cultura e do protagonismo negro, segundo Araujo (2012).

No entanto, a televisdo quando fundamentada em uma visdo ocidental e
dominante, de imposi¢cao do patriménio civilizatério colonial, pode ser um perigoso
instrumento na formacgao da identidade étnica e cultural brasileira. No momento em
que trazemos as discussdes e analise sobre escravidao e discriminacgao racial para
0s meios de comunicagado e para a industria cultural, € possivel perceber um viés
racista e negligenciador na sua dindmica social.

A midia funciona, no nivel macro, como um género discursivo capaz
de catalisar expressoes politicas e institucionais sobre as relagdes
inter-raciais, em geral estruturadas por uma tradicdo intelectual
elitista que, de uma maneira ou de outra, legitima a desigualdade
social pela cor da pele. (SODRE, 2000, p.243)

Somado a isso, ressaltamos o papel da ficcdo seriada brasileira como um
lugar de memdria, funcionando como um banco de informagdes, sejam elas

histéricas, culturais e/ou sociais. Podendo ser revisitadas e recuperadas depois. Ou

'Na visdo de Jenkins (2008, p. 332-333), que estudou a convergéncia sob o aspecto da cultura
popular enfocando produtos de entretenimento, afirma: “num conceito mais amplo, a convergéncia se
refere a uma situagdo em que multiplos sistemas midiaticos coexistem e em que o conteldo passa
por ele fluidamente. Convergéncia é entendida aqui como um processo continuo ou uma série
continua de intersticios entre diferentes sistemas midiaticos, ndo uma relagéao fixa.”
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seja, a telenovela, presente ha mais de sessenta anos na vida dos brasileiros, € ao
mesmo tempo, tradigdo, conservo e identidade. “Ela pode surgir da adaptacéo de
um livro ou mesmo ser inspirada em um poema, mas nunca se confundira com elas”
(CALZA, 1999, p. 7). Com grande apelo popular traz ao espectador elementos
histéricos e culturais, acompanhada da falsa ideia de democracia racial e de um
imaginario social, muitas vezes, distorcido.

A midia também ¢é vista como um instrumento de controle, como uma
estrutura da vida social das pessoas, um ambiente que vai além da tecnologia, o
qual permite comunicar, persuadir, informar e entreter. Pode-se considerar que, de
forma recorrente os discursos racistas, presentes nos meios de comunicagéo, séo
transmitidos aos brasileiros com aspectos de ‘naturalidade’ o que, num primeiro
instante, impede uma critica ou reflexdo aprofundada. Os autores Farias e
Fernandes(2007, p. 8) ressaltam a necessidade de estarmos atentos para perceber
as pseudo-identidades construidas pela midia “a partir da negacdao e do
recalcamento da identidade negra, como também, um saber de senso comum
alimentado por uma longa tradi¢cao ocidental de preconceitos”.

Dessa maneira, de acordo com Solange Couceiro (1983), o aproveitamento
do ator negro nas obras ficcionais brasileiras esta relacionado a trés arquétipos bem
definidos.Primeiramente, em tramas que se situam em ambiente historico
escravocrata, com uma participagao maior de personagens negros que interpretam
escravos; depois atrelados a personagens subalternos: empregada doméstica,
mordomo, seguranga, motorista, favelado, ndo queremos dizer que os papéis
secundarios sejam indignos, mas sim problematizar porque geralmente sao
representados por negros. Por ultimo, em tramas pds-escravocratas, encontramos
negros desempenhando papeis de protagonistas no enredo, como também,
envolvendo temas raciais, no entanto, sem profundidade nos aspectos relacionados
aos personagens ou até mesmo as discussoes.

Porém, nos limitaremos apenas ao primeiro arquétipo, uma vez que a
telenovela em analise, Sinha Mocada Rede Globo de Televisdo, exibida no ano de
2006, traz um enredo com temas sobre escravidao, amor, politica e liberdade. Com
o intuito, a priori, de enfatizar as lutas dos escravos em conquistar a sua liberdade,
além da importancia deles na construgdo do nosso pais e a unido do amor “de
época” com ideais abolicionistas de se fazer justica, contando com a participagao de

varios atores negros.
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Mas, no desenrolar dessa historia percebermos a auséncia de valores
nacionais proprios, associando o negro a um ser sem identidade e passivo na
realidade vivida, sem legitimar com eficacia, por exemplo, as lutas quilombolas pela
emancipacao, as fugas, os suicidios, como se eles estivessem a espera do “salvador
branco”, e nao participado e interferido decisivamente no processo que
desencadeou a aboli¢cao. Ja dizia Barros:

A historia de construcio da identidade negra brasileira também pode
ser considerada uma histéria de resisténcias e acirradas lutas que
mais tarde levariam a superacdo do sistema escravocrata e
conduziriam ao ambiente moderno de luta contra os preconceitos de
cor. (BARROS 2009, p.07)

Além disso, Sinha Mocga, também intriga pelo fato de ter um uUnico escravo
livre e 0 mesmo ser branco, enquanto isso, dezenas de outros personagens também
escravos, porém negros, vagam pelas senzalas a espera dos seus salvadores. Para
uma melhor compreensao dessa pesquisa dividimos as observacboes em trés
capitulos distintos. Sabemos que €& impossivel ter consciéncia profunda das
intengdes do autor para com a trama na medida em que, muitas vezes, nem ele
proprio tem essa consciéncia, mas podemos tracar possiveis caminhos para o
estudo.

Lembramos que a primeira exibicdo dessa novela pela TV Globo foi em
1986, porém reescrita em 2006. Nessa ultima versao a novela teve 185 capitulos e
foi apresentada no horario das 18 horas. Optamos em analisar esse remake?, pois
acompanhamos o momento historico-cultural da obra, mesmo ela sendo de época,
identificando melhor as praticas, interesses e dinamicas na elaboragéo da narrativa..

Com base nisto, fizemos uma andlise de abordagem socio-histérica, tendo
como viés a relagdo homem e mundo, através da mediagao de produtos simbdlicos,
tendo comoobijetivo geral investigar de que maneira foi retratado o processo de
escravidao e aboligdo na telenovela Sinha Moga.Comoobjetivos especificos,
pontuamos:a) Realizar uma breve contextualizagdo de como se deu o processo
histérico de escraviddo e abolicdo do povo negro no Brasil; b)Refletir como esse

processo foi retratado na telenovela Sinha Moga e c) Analisar como alguns trechos e

> A palavra remake vem da lingua inglesa e significa refazer. Sendo uma pratica recorrentemente
utilizada no cinema e na televisdo (MARQUES; CAMERA, 2011).Embora se diferencie das
adaptagdes que transpdem uma narrativa de um suporte a outro, o remake é também uma forma de
adaptacao, pois apesar de manter o suporte e o género, volta a produzir uma obra em outro momento
histérico-cultural, com outro elenco, cenario e recursos tecnologicos.
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personagens de Sinha Moca refletem estere6tipos negativos e preconceituosos
construidos ao longo da trama.

Para tanto, elaboramos a seguinte questao problema: A construgao histérica
da identidade negra do nosso pais se aproxima das formas de escravidao e abolicéo
retratadas em Sinha Moca? Para avancar na questdo norteadora da pesquisa,
determinamos agregadores de informagao no aprofundamento tedrico, enfatizando
alguns conceitos como: escravidao, identidade, racismo, esterettipo. Com as
contribui¢cdes de Joel Zito Araujo (2004), Stuart Hall (1999), Roger Chartier (1990) e
José D’ Assuncao Barros (2009).

Conclui-se entdo que o perfil estereotipado negativamente, de passividade e
auséncia de nucleo familiar, além de preconceituoso na formagao da identidade
desse povo, é marcante na telenovela. A pesquisa possui abordagem qualitativa em
virtude da importancia que a expressao dos sujeitos possui para o estudo de um
fenbmeno tdo complexo quanto a escraviddao negra no Brasil.Ressaltamos que a
proposta desta monografia decorre de nossas produgées no ambito da graduacédo
em Comunicagédo e desdobram-se nas analises que ja desenvolvemos no curso de
especializacdo em Historia e Cultura Afrobrasileira da Universidade Estadual da
Paraiba, e, na atualidade, no mestrado em Estudo da Midia da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte.

Deixamos claro que o projeto original, para a sele¢cao da especializagao,
sofreu varias alteragcdes até a preparagédo do texto final de monografia: duvidas,
frustragdes, recortes, leituras, produgdes, congressos e reflexdes acompanharam
essa caminhada. Diante do exposto, o estudo proposto € justificavel, porque existem
poucas discussdes no campo da comunicagao, em especial na teledramaturgia, que
enfoquem o negro como personagem ativo do seu processo de aboli¢ao.

Nesse sentido, esta pesquisa mostra-se relevante e oportuna, sobretudo por
produzir uma interface entre diversificados campos de estudos, como a Histéria, a
Sociologia e a Comunicagdo, como se espera de perspectivas teoricas
interdisciplinares, servindo de estimulo para a ampliagado de estudos nessas areas e

abrindo espacgos para novos trabalhos.

1.1 Metodologia
Nesta pesquisa utilizaremos o método Narrativo de Conteudo Informacional,

devido o interesse em analisar as nuances da escravidao na telenovela Sinha Mocga.
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Segundo Fechine (2013, p. 41), esses tipos de conteudo informacional “ndo séo de
natureza ficcional, mas remetem ou ajudam a compreender o universo”. Ou seja, 0
tema que norteia Sinha Moca é baseado em uma historia veridica do povo brasileiro,
e ndo em temas apenas de cunho ficcional, criados pelos autores. O intuito da
telenovela, vistoa partir desse meétodo, é contribuir na construcdo de um
conhecimento em torno do sistema escravista.

Sendo essa Narrativado tipo Contextual, ela é responsavel poroferecer um
entendimento adicional ao universo apresentado, explorando os sujeitos envolvidos
€ as caracteristicas inerentes ao processo, permitindo chamar atencédo e obter um
maior envolvimento dos espectadores com a novela, de acordo com Fechine (2013).
Ao explorar varios aspectos relacionados, de modo geral, ao contexto historico da
escraviddao, faz-se necessario um aprofundamento tedrico, além da analise
qualitativa de alguns trechos da trama, que ilustrem a tematica geral da monografia.

Com isso, em virtude do interesse em trazer a tona a intimidade dos fatos, o
que podera levantar uma investigagdo mais profunda entre o sujeito e objeto,
optamos por uma abordagem de pesquisa qualitativa, a qual considera os
instrumentos, os dados e a analise numa relagao interior com o pesquisador, e as
contradigbes como a propria esséncia dos problemas reais (MINAYO e
SANCHES,1993).

Para tanto, fizemos o levantamento de alguns trechos da telenovela Sinha
Mocga, exibida de mar¢o a outubro de2006, sendo adequados a percepgido desse
produto midiatico, alguns procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do
conteudo das mensagens, com a finalidade de se efetuarem dedugdes logicas e
justificadas. Assim, definimos 13 (treze) capitulos aleatérios de Sinha Moga, dentro
de uma amostragem de 185 (cento e oitenta e cinco), sem necessariamente seguir
uma ordem.

O nosso intuito era perceber, a partir de alguns fragmentos, como foi
retratada a escravidao e a ideia de abolicao na ficcao, justificando o aporte tedrico
desenvolvido. De acordo com Rudio (1999), esse tipo de amostra denomina-se
probabilistica intencional, uma vez que o pesquisador seleciona os capitulos de seu
interesse, levando em consideragao o objetivo que pretende alcangar com o estudo

e a observacao.
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1.1.1 Procedimentos metodolégicos

No primeiro momento fizemos um levantamento de pesquisas que tinham
como foco o tema escraviddo em telenovelas, em portais académicos (BDTD?,
BOCC*, Google Académico) e anais de congressos. O intuito foi verificar como
andavam as produgdes voltadas para esse objeto de analise e se existia caréncia.
Em seguida, ja com todo o material coletado e detectado deficiéncia de pesquisas
que abrangessem essa area, desenvolvemos uma primeira visualizagao teodrica da
monografia, dando suporte e condigdes de comegar a constru¢cdo da nossa
contextualizagao.

Apés a etapa de coleta de informagao e organizagao do referencial teorico,
nos delimitamos as analises de alguns trechos da ficgdo, com intuito de ratificar tudo
que ja haviamos desenvolvido nos capitulos anteriores. Foi necessario criar perfis
dos personagens, os quais tivemos a oportunidade de desenvolver em um trabalho
antecedente®, com a finalidade de situar aquele leitor da monografia que nao teve
acesso a ficgdo, como também, contribuir para nossas analises posteriores. Aliado a
isso, dividimos nossas apreciagbes em trés categorias metodoldgicas
predeterminadas: o escravo passivo e submisso, o herdi branco e o preconceito.

Feito isso, nos delimitamos ao download®, pela internet, de 16 (dezesseis)
capitulos aleatorios. Totalizando 8h de material, no qual, assistimos detalhadamente
cada episdédio, com atencgdonas falas dos personagens afrodescendentes, sejam
eles cativos ou ndo, dos abolicionistas e dos escravocratas de Sinha Mogaa fim de
compreender o sistema escravista retratado na ficcdo seriada em questao.

Em seguida, transcrevemos alguns fragmentos, transformando-os em textos
(unidades textuais) de acordo com cada categoria. Depois, submetemos cada
abordagem distinta a observacdo do conteudo e tecemos as ponderagoes
necessarias. Uma vez descrita e aplicada todas as etapas dos procedimentos
metodoldgicos, acreditamos contribuir com a compreensao da realidade que o tema

suscita. A novela Sinha Moga surge na analise identificada pelas siglas SM.

® Biblioteca Digital de Teses e Dissertaces (http://bdtd.ibict.br/)

“Biblioteca Online de Ciéncias da Comunicacgao (http://www.bocc.ubi.pt/)

® O trabalho em questdo foi a nossa Monografia de Conclusdo de Curso em Comunicagao Social,
habilitagcdo Jornalismo na Universidade Estadual da Paraiba. Com o titulo Para além da escravidédo: a
identidade negra e a nogdo de preconceito apresentada na novela Sinha Moga da rede Globo de
Televisdo (FEITOSA, 2011).

®0s capitulos estdo disponiveis no espago de busca do portal de compartiihamento de video:
www.youtube.com
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Destacamos que no primeiro capitulo, optamos por expor os referenciais
tedricos, procurando relacionar os conceitos estudados com a pesquisa,
apresentando como fio condutor e ponto de partida de nossas reflexdes uma breve
contextualizacio histérica da sociedade brasileira, desde o periodo de sua formacao
nos tempos do escravismo colonial. Em um segundo momento, apresentamos o
género telenovela e a sua relagdo com a construgao da identidade negra; por ultimo,
nos delimitamos em expor as nuances da escravidao na telenovela Sinha Mocga até
o momento da abolicdo, como também, a sua narrativa (personagens, cenarios,

universo), acompanhada de toda analise do corpus de observacgao.
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CAPITULO 01- CONCEITOS DA PESQUISA: O PERCURSO TEORICO DA
ANALISE

2.1 Introduzindo a questao escravocrata

Ao falarmos em escravidao, em um primeiro momento, nos vem em mente a
privagdo da liberdade. Vale salientar, no entanto, que essa definicdo ndo abarca a
atividade escrava em todos os seus aspectos. Segundo Barros (2009), o sentido
mais amplo do sistema estava relacionado ao fato do escravo pertencer a um outro:
ser propriedade de alguém. Além disso, a dindmica da escraviddo nao
necessariamente ocorreu de forma igual em todas as sociedades. Suas
particularidades variavam, o cativo poderia ser produto da guerra, como também
fruto de dividas ou sequestros.

Tanto na Antiguidade como na Africa pré-colonial, o sistema escravista
existiu em moldes bem inferiores se comparados ao que ocorreu nas Américas
Coloniais, como no caso do Brasil. Nesta coldnia, a escravidao foi mais extensa,
mais comercial e mais desumana. Sendo os cativos trabalhadores compulsoérios bem
diferentes daquelas da Escravidao Antiga.

[...] ocativo passou a ser um produto tdo valorizado na nova realidade
econOmica que os proprios grupos tribais africanos organizavam
expedicdbes de captura de escravos para depois vender aos
europeus(BARROS, 2009, p. 45).

No entanto, distinguir “trabalho escravo” de outras formas de trabalho
compulsorio renderia em interminaveis percursos teodricos. Por ora, enquadramos
algumas distingdes que acreditamos ser suficientes para suprir os objetivos desta
pesquisa. Com as contribuicdbes de Moses Finley (1991, p. 73), foi possivel perceber
no livro Escravidéo antiga e ideologia moderna,um tipo de trabalhador compulsério
da Grécia, os chamados “hilotas”, baseados em “uma populacéao inteira (ou varias)
submetida a dependéncia, enquanto os escravos, por divida ou nao eram
submetidos individual e separadamente”.

Dessa maneira, consideramos a questdao do escravo como propriedade de
um individuo, sendo seu destino particular € nao coletivo, uma forma de distingao.
Além disso, € oportuno apresentar que em varios momentos da escravidao
moderna, tal como na antiga, existia a proibigdo aos escravos de ter acesso auma

parte do produto que produziam, a nao ser que o0 seu senhor Ihe concedesseisto,
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diferente de outros trabalhadores compulsérios que asseguravam o seu direito ao
produto. E se compararmos com as formas de escraviddo na Africa Antiga,
perceberemos a auséncia do trafico negreiro, j4 que o cativo ndo poderia ser
afastado da familia, e nem vendido. Ja em algumas regides, os filhos de escravos
nasciam livres para prontamente serem unidos a familia do senhor, segundo
Mattoso (1982, p. 25).

Dito isso, retomamos a questdo central mostrando que o sistema de
escraviddao, marcado por quatro séculos de sofrimento e desigualdade social,
entrelaga-se com a consolidagado do negro como a representagao subjugada do
processo. A principio “mescla, sem confundir, as etnias’, tribos e clas”’,Mattoso
(1983, p.23), mas posteriormente, é alterada para o patamar de igualdade,
generalizando todos de “negro”. A partir dai, Barros (2009, p.39) ressalta que
essavisao “foi de algum modo uma construgdo ‘branca’- ja que os povos africanos
apenas enxergavam a si mesmos como pertencentes a grupos étnicos bem
diferenciados”. Devido a isso, uma extensa diversidade étnica se resumiu em torno
da semelhanga do tom da pele.

Por outro lado, ainda segundo Assungao Barros (2009), um primeiro ponto a
se considerar quando buscamos analisar a escravidao de modo geral e com énfase
no social, € entender que repressdes de ordem exclusivamente econdmica,
normalmente ligadas a trabalhadores livres e ao mundo capitalista, ndo eram o que
ditava a esséncia do trabalho escravo, mas sima violéncia fisica, a morte e a
captura, caracteristicas extraeconOmicas. Nisto, se tomavam os escravos como
incivilizados e meros objetos, fruto de uma construgdo histérica que apoiava o
sistema.

Além disso, em decorrénciada escraviddo houve tambéma perda da
personalidade e o rompimento de lagos sociais, como o de parentesco. “O ato de
arrancar o negro de sua terra natal é apresentado como beneficio para ele proprio,

como caminho para afasta-lo da barbarie e leva-lo a civilizagédo” (GENNARI, 2008,

O termo étnico geralmente marca as relagdes tensas por causa das diferencas na cor da pele e nos
tracos fisiondmicos que caracterizam a raiz ancestral dos mais diversos grupos, que difere em visao
de mundo, valores e principios de origem indigena, africana, européia ou asiatica. O termo étnico é
fundamental para demarcar que individuo pode ter a mesma cor da pele que o outro, 0 mesmo tipo de
cabelo e tragos culturais e sociais que os distingue, caracterizando assim etnias diferentes, segundo
Petronilha Beatriz Silva (Brasil, 2004).
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p.27). No entanto, esses argumentos ndo afastavam o medo dos escravos de serem
vendidos a qualquer momento, como também, o medo de serem enviados para
outros locais com naturezas ainda piores de trabalho, uma vez acontecendo isso:

O escravo passa a ser aqui, entdo, ‘estrangeiro absoluto’, aquele que
perdeu todos os direitos sobre si e ja ndo possui praticamente
nenhuma familiaridade com relagdo ao homem livre, a ndo ser a sua
humanidade minima, que mesmo assim por diversas vezes €
negada. O escravo tornado diferenca, perde até mesmo o mais
simples elemento que poderia preservar para a afirmacdo desta
humanidade: o parentesco. (BARROS, 2009, p. 34)

Somado a isso, o imaginario africano, construido pela Europa no periodo de
escraviddo, ratifica o que falamos anteriormente, uma Africa associada & ideia de
atraso, selvageria, de humanidade indesejada, inferior e hostil, servindo de suporte
ao trafico negreiro e a mais degradante forma de opressdo. Em termos de dominio
econdmico, o continente europeu liderava o comércio de escravos, de acordo com o
mapa de Heinrich Bunting®, elaborado em 1581, expressando a superioridade da
Europa em relagao aos outros continentes.

Com a diversidade da Africa renegada, associada apenas como umbloco
continental, quaisquer caracteristicas culturais, geograficas ou étnicas, provenientes
deste continente, eram desprezadas. Restava ao seu povoa escraviddo com as
béncaos papais. “Em 1537, em uma bula papal promulgada por Paulo lll, a Igreja
desaconselha a escraviddo indigena, mas conserva posi¢do de indiferenga com
relagdo a escravidao negra” (BARROS, 2009, p.43).Além disso, eles eram
considerados escolhidos por Deus para desempenhar essa funcao de sacrificio:

Cristo despido e vés despidos; Cristo sem comer e vds famintos;
Cristo em tudo maltratado e vés maltratados em tudo. Os ferros, as
prisdes, os agoites, as chagas, os nomes afrontosos, de tudo isso se
compde a vossa imitacdo, que se for acompanhada de paciéncia
também tera merecimento de martirio. (REIS; GOMES, 2000, p. 71).

Agregado a isso, do ponto de vista legal, a escravidao transformava o
individuo cativo em um ser distante de todos os seus efetivos direitos,fossem eles
politicos, juridicos ou sobre si. A discriminagdo racial e a desigualdade social no
Brasil, com fortes influéncias do passado, como pudemos verificar, teve sua origem

com a escraviddao e desdobrou-se na atualidade em forma de preconceito e

8 Apresenta a FEuropa como rainha e detentora de poder. Ver mapa em

<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-59702000000400009> Acesso em
abril de 2014
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marginalizagdo, passando por varias fases: o mito da democracia racial (a falsa ideia
de que nao existiria racismo aqui), o mito do racismo cordial (de que o preconceito
aqui seria mais leve, e haveria uma convivéncia fraterna entre negros e brancos) e
no estagio atual, a constatagédo do racismo com luta aberta contra a discriminagéo.
No entanto, até chegar nessas consideragoes, precisamos refletir o caminho
historico da escravidao no Brasil, a partir de uma breve contextualizagao de como foi
esse processo. Resgatar esses acontecimentos € ter a oportunidade de refletir a
memoria negra, construida a priori por uma visao européia, mas também, apresentar
com éxito as interminaveis formas de resisténcia e rebelides dos escravos que

levaram a liberdade.

2.1.1 O processo de escravidao dos africanos no Brasil

O interesse da coroa portuguesa em colonizar o Brasil ndo estava ligado a
uma preocupacao de desenvolvimento local ou de beneficiar os nativos da regido. O
empenho partiu da necessidade de garantir novos recursos e dominios, levando
Portugal a realizar extensas viagens maritimas em busca de terras ricas e “sem
donos”. O pau-brasil, no primeiro momento, foi o produto mais abundante
encontrado em terras brasileiras, cuja retirada era facilitada pelos indios. Em
retribuicdo aos favores, os nativos recebiam espelhos, facas, canivetes e outros
objetos, segundo Ribeiro (1995).

Com isso, a terra farta em pau-brasil passou a despertar interesse de outras
nagodes. O vir colonizar rapidamente o “novo mundo” foi uma estratégia de comando.
E gracas ao vantajoso clima e vegetacado, foi possivel comecgar as atividades de
cultivo da cana, o qual desempenhava outra forma de lucro. Para tanto, fazia-se
necessario longas extensbées de terra e muita forgca de trabalho. Em um primeiro
momento foi cogitado trazer da Europa camponeses sem terra para desempenhar o
trabalho, mas logo mudaram de ideia. Homem livre ndo aceitaria um trabalho
forcado, “um trabalhador agricola que pudesse ser obrigado a ficar na terra e a
desempenhar suas fungdes nas condi¢cdes impostas pelo dono da plantagdo so6
poderia ser um escravo” (GENNARI, 2008, p. 15).

Nesse contexto, uma vez adotada a decisdo de colonizar o territorio,
Portugal se vé obrigado a mudar sua estratégia de forgca de trabalho. Segundo
Gennari (2008), a relacdo anteriormente estabelecida com os indios passa a ser
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substituida por formas de exploracdo e exterminio. Por muitos anos os indios
desempenharam atividades escravas ao lado dos negros africanos, provenientes do
trafico, estes, por sua vez, arrancados do proprio meio social. Porém, com a real
substituicdo dos indios pelos cativos da Africa os lucros com o trafico cresceram
assustadoramente.Sendo noséculo XVII, o periodo de concretizagdo da producgao de
acucar no Brasil e do uso de mao-de-obra escrava africana, de acordo com o
mesmo autor.

Dessa maneira, foi a partir do intenso trabalho africano que o escravismo
colonial no Brasil consolidou-se, sendo sua realizagdo fruto dos mais variados
discursos de superioridade dos brancos em relagdo aos negros. Além da
disseminagcao de um ponto de vista europeu, que defendia o vir a ser escravo como
uma condigcdo da esséncia negra ou uma caracteristica da sua natureza e ndo uma
circunstancia. “Nao seriam certos individuos de natureza humana deficiente, como
propunha Aristoteles, que deveriam estar destinados a escravidao, mas sim um
grupo especifico, que traria a cor da pele os sinais de uma inferioridade na alma.”
(BARROS, 2009.p.38).

Ligado a isso, Portugal estimulava severas rivalidades étnicas no interior da
Africa, com intuito de selecionar os escravos que viriam compor o sistema escravista
no Brasil. Assim, guerras e conflitos no seio das tribos passaram a ser recorrentes,
sendo de extremo interesse aos traficantes negreiros, uma vez que grande parte do
povo vencido se tornaria cativo do sistema. Sequestrados ao Brasil, os escravos de
mesma etnia e regido eram separados. Darcy Ribeiro (1995) nos explica que

[...] a diversidade linguistica e cultural dos contingentes negros
introduzidos no Brasil, somada a essas hostilidades reciprocas que
eles traziam da Africa e a politica de evitar a concentragdo de
escravos oriundos de uma mesma etnia nas mesmas propriedades, e
até nos mesmos navios negreiros, impediu a formagao de nucleos
solidarios que retivessem o patrimoénio cultural africano. (RIBEIRO,
1995, p.115)

No entanto, ndo s6 o patriménio cultural e certos padrbes da identidade
localafricana estavam em risco, imaginemos as condicbes com as quais esses
escravos eram transportados nos navios. Varios relatos nos mostram os africanos
acorrentados, sem alimentagdo, sofrendo maus tratos em locais apertados e
repletos de gente, uns em cima dos outros, sem falar das varias doengas contraidas.
Isso tudo associado aos longos percursos de viagem nesses navios que geravam

um alto indice de mortalidade.
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Batizados e marcados a fogo como uma cruz no peito, 0s negros séo
colocados em navios que deixam o continente africano abarrotado de
gente. A depender da distancia entre o porto de partida e o de
chegada no litoral brasileiro, de eventuais epidemias ou acidentes
que podem prolongar o tempo de viagem, os traficantes perdem até
20% da carga humana que transportam. Mas essa mortalidade é
amplamente compensada pela diferenga entre o preco de compra na
Africa e o de venda no Brasil. (GENNARI, 2008, p.20-21)

Essa busca incessante por escravos, baseado em um sistema econémico
que sobrepde a dignidade humana, nao cessava com o desembarque dos cativos no
Brasil. Outra etapa se dava inicio, ndo menos subumana, pois, ao chegarem as
propriedades dos senhores, eles eram chicoteados, sujeitos a longas jornadas de
trabalho (dezoito horas por dia), poucas vestimentas, reduzida quantidade de
comida (o que lhes restaurava a capacidade de trabalhar era uma parca e porca
ragdo de bicho) e auséncia de dias livres de descanso, de acordo com Ribeiro
(1995).

Nas senzalas os escravos ficavam submetidos a fome, frio e maus tratos.
Varios castigos, acompanhados de violéncias e mortes, marcaram um verdadeiro
sistema de terror. Sua rotina era trabalhar todos os dias debaixo de cruéis
chicotadas para que pudesse produzir mais atento e tenso. Assim — sem amor
algum, sem familiares, sem sexo, sujo e maltrapilho, fedido e enfermo, sem qualquer
motivo de alegria ou prazer — € que o escravo negro era reduzido a um “ninguém”
por seu senhor (Ribeiro, 1995).

Com intuito de coibir a rebeldia e as fugas, senhores e feitores aplicavam
rigorosas punicdes, como longas chicoteadas nos escravos que eram colocados no
tronco®. Além disso, existiam outras formas de castigo, como “castragao, destruicéo
dos dentes, marteladas, amputacdo dos seios, vazamento dos olhos, marcas no
rosto com ferro em brasa [...]", relatado por GENNARI (2008, p. 26). Essa lista de
horrores, justificadas pela busca do lucro e apoiadas pelos proprios papas, como ja
referido anteriormente, vao se reverter nas mais variadas formas de resisténcia e
rebeldia dos cativos.

Apresentaremos mais adiante a luta dos escravos na busca de sua
liberdade, ratificando que nem todos foram submissos ao processo histérico de

escravidao, como também, nem todos se encontravam na mesma situagdo; existiam

° “Dois grandes pedacos de madeira retangular que imobilizavam pés, méos e pescogos”, explica
(GENNARI, 2008, P. 25).
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os libertos e alforriados. Mas, de forma geral, a diversidade étnica foi reprimida, além
de sua identidade acuada.

Por outro lado, vale salientar que se comegava no Brasil um intenso desafio
por parte dos escravos, voltado ao estabelecimento de novas identidades culturais
ligadas a colb6nia. Sendo possivel, ao longo de varias geragdes, mesmo com todos
os obstaculos, construirem uma intensa producgao cultural, ligada a arte, religiao,
comida, musica e tantas outras areas originadas sob diferentes circunstancias e
influéncias, sendo oportuno considerar que até hoje o “continente africano € o mais
rico em diversidade do planeta”, destaca (BARROS, 2009, p.54). O autor citado
expde ainda que o continente africano apresenta um quarto de todas as linguas em
uso do mundo.

Fruto deste continente e mais especificamente da area do Congo e Angola,
veio a maior parte dos cativos submetidos a escraviddao. Ao contrario de outras
colénias da América, como Estados Unidos e Republica Dominicana, nas quais a
énfase da exportacdo foi do oeste da Africa, preferencialmente na area do golfo da
Guiné e zona sudanesa ocidental. Informacgdes estas, provenientes da pesquisa de
rastreamento de DNA da Universidade de Santiago da Compostela'®, cujo objetivo
era mapear o predominio de diferentes povos africanos nas Américas. Lembramos
que através do circuito de exportagao, vinha agregado a ele, mesmo que de forma
retraida e controlada, diversas contribuicdes para a cultura das colénias. Como é o
caso do Candomblé'', de matriz africana, implantada no Brasil.

Outra questao a se considerar € o fato de ter surgido no Brasil etnias muito
proximas as africanas, no entanto, sendo sua origem interna a coldnia. Alguns
autores (LAW, 1977; MATORY, 1998), chamam atenc¢ao para o fato de que “etnias”
como nagdé constituem na verdade construgdes identitarias posteriores, no nivel
transatlantico e nado propriamente africana. Essas “etnias da diaspora”, também
podem ser vistas como formas de resisténcia, porém, esbogar a complexidade que
envolve cada uma delas, renderia mais aprofundamento teorico e historico. Como

este ndo é o objetivo que nos interessa no momento, focaremos apenas no campo

10 Informacgdes veiculadas na Folha de Sao Paulo. Disponivel

em<http://www1 .folha.uol.com.br/fsp/ciencia/fe2103200401.htm> Acesso em margo de 2014.

" O candomblé é uma religido dos orixas e outras divindades africanas que se constituiu na Bahia no
século XIX. Trazida ao Brasil pelos negros escravizados na época da colonizagao brasileira, segundo
Prandi, R. (2004).
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das contextualizagbes gerais. 2 Associado a isso, pontuamos também outras
diferencas formadas na colnia como: os crioulos’*e pardos’™.

Enfim, nesses longos anos de escraviddo e construgao histérica da
identidade negra, percebemos diversas sequelas oriundas deste sistema colonial,
onde a desigualdade social, o preconceito e o racismo existem efetivamente até
hoje, sendo implantados “a medida que se inculcavam nos africanos sentimentos de
inferioridade, uma péssima ideia de si mesmos e de suas etnias, além de estigmas
associados a cor negra”, Gennari (2008, p. 27). Ou seja, fortalecer reflexées sobre a
escravidao colonial no Brasil e os seus impactos € uma forma de fortalecimento da
consciéncia negra, além de uma oportunidade de mostrar historicamente os
escravos como personagens centrais na sua luta pela liberdade, a qualos conduziu a

aboligéo.
2.2 Em busca da liberdade: caminhos de luta e resisténcia

Encontramos associada a escraviddao longas tentativas em busca da
liberdade. Resistir ao sistema ndo era uma tarefa facil, devido, principalmente, a
rigida vigilancia dos feitores '°, que estavam autorizados a cometer qualquer
violéncia em prol da ordem e do bom exemplo. O negro que fugia e era capturado
podia ser marcado com ferro em brasa, viver atado a uma bola de ferro ou até
mesmo ser queimado numa fornalha. Somado a isso existia a dificuldade de
organizar agdes coletivas, na medida em que os escravos apresentavam diferentes
etnias, tradi¢gdes e linguas, como nos explica Ribeiro (1995). As distancias territoriais
também impediam, de certa maneira, lutas mais efetivas e difusdo de planos de
fuga. Apesar de todos os obstaculos, intensas formas de resisténcia foram
registradas, mostrando que aquela suposicdo de passividade nao tinha

embasamento.

"2 No livro “A construgdo social da cor” de Barros (2009, p.88), é possivel visualizar o esquema que
afresenta os trés tipos de etnias referentes aos escravos africanos.

'* “Homens de pele identificada como negra nascida no Brasil”, Barros (2009, p. 92).

" “Pardo, ou mulato, sdo produto da mesticagem de africanos com brancos europeus ou
descendentes de europeus ja enraizados na colénia”, Barros (2009, p. 92).

5“0 Feitor tinha as fungbes de reger o comércio e arbitrar a comunidade de mercadores, assim como
exercer a fungdo de capataz dos escravos de sua feitoria”, de acordo com Junior (2010). Disponivel
em <http://www.historiabrasileira.com/brasil-colonia/feitorias/> Acesso em maio de 2014.
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De acordo com varios estudos'®, percebemos que fugas, organizagdes de
quilombos e revoltas ocorreram em todos os locais onde houve escraviddo. Mesmo
aquelas sem éxito completo, foram capazes de transformar, ao longo do periodo
escravista, as formas de dominacdo dos senhores, espalhando a noticia de diversas
acdes e caminhos rumos a liberdade. Como exemplo temos Zumbi'’ dos Palmares,
simbolo da resisténcia negra na busca por justica, lider de varios movimentos de
instabilidade ao sistema. Além de motivador na organizagao de outras revoltas.

Por melhorias nas condigbes de vida; das pequenas sabotagens até as
grandes organizagcbes de movimentos, passavam a compor as décadas que
antecedem a Lei Aurea. Se antes o intuito era conquistar a liberdade, com a
possibilidade de abolicdo, a questao passa a envolver também lutas pela extingao
absoluta da escraviddo. Cabe destacar ainda que, contra o sistema, importantes
insurreicdes'® se estabeleceram, como a Revolta dos Malés'®, em 1835, na Bahia.
Liderada por negros africanos, tratou-se da rebelidao que mais se aproximou com a
Revolta do Haiti’, como também, a que obteve melhores resultados, mesmo sendo
malsucedida, afirma Barros (2009).

Além disso, € importante salientar o papel desempenhado pelos
agrupamentos coletivos provenientes dos cativos em fuga, os chamados quilombos.
Neles, existia a possibilidade de construir uma outra sociedade, ou pelo menos,
servir temporariamente de refugio. Se analisarmos pelo viés cultural e de
possibilidade de retorno ao continente africano, segundo Carneiro (1958),
perceberemos os quilombos como espacgos de diminuigcdo das desigualdades, de
livre exercicio de suas praticas africanas e de manutencido da identidade do seu
povo, tendo como maior exemplo o quilombo dos Palmares na capitania de

Pernambuco.

' Como é o caso do livro Caminhos da liberdade- Histérias da abolicdo e do pos aboligdo no Brasil.
Langado em 2011 com organizado de Martha Abreu e Matheus Serva Pereira. Disponivel em
<http://escrevivencia.files.wordpress.com/2014/03/caminhos-da-liberdade.pdf> Acesso em janeiro de
2014.

'" Descrito como “negro de singular valor, grande anénimo e constancia rara, cuja capacidade de
agao, juizo e fortaleza aos nossos serve de embarago e aos seus de exemplo.” (FREITAS, 1984, p.
113)

'8 “Acao de insurgir ou insurgir-se. / Sublevagao, rebelido, revolta contra o poder estabelecido. /
Oposicdo veemente”, segundo o dicionario online do Aurélio. Disponivel em
<http://www.dicionariodoaurelio.com/Insurreicao.html> Acesso em abril de 2014.

"9 Para um estudo completo, ver Reis, 2003.

20Insurreiq:a”lo, na qual, os escravos negros conseguiram assumir o poder sobre a ilha e assassinaram
todos os brancos, conforme BARROS (2009, p. 184).
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Mesmo sob ameaga de chicote, o escravo negociava espagos de
autonomia, fazia corpo mole no trabalho, quebrava ferramentas,
incendiava plantagbes, agredia senhores e feitores, rebeleva-se
individual e coletivamente. Houve um tipo de resisténcia que
poderiamos considerar a mais tipica da escravidao [...] trata-se das
fugas e formagdo de grupos de escravos fugidos [...] essa fuga
aconteceu nas Américas e tinha nomes diferentes: na América
espanhola: Palenques, Cumbes; na inglesa, Maroons; na francesa,
grandMarronage e petitMarronage [...]; no Brasil, Quilombos e
Mocambos e seus membros: Quilombolas, Calhambolas ou
Mocambeiros. (REIS, 1996, p.47).

Somado a isso, encontramos outras maneiras de resisténcia, como o
suicidio e o aborto, além da capoeira, associada a uma forma de autodefesa e
manutencao de tradicdes culturais. Por outro lado, oferecer informagdes sobre o
papel ativo dos escravos contra o sistema €& falar também do empenho dos
abolicionistas. Essas vozes denunciaram a escraviddo e junto aos cativos
condenaram abertamente o sistema, seu fim era uma questdo de urgéncia.

Dentro desse contexto, a defesa ao antiescravismo no Brasil foi ganhando
félego, acompanhada dos discursos de desconstrucdo do sistema, com vistas a
beneficiar o surgimento de wuma sociedade menos desigual e plena.
Consequentemente, a integragdo dos escravos, com movimentos abolicionistas e
parte da populacdo livre que apoiava o fim da escravidao serviu de pressao social
com profundos impactos. No entanto, retomaremos a esse assunto mais adiante,

antes faz-se necessario entender a ideia de alforria e suas conjecturas.

2.3 Alforria: Um olhar complexo

Um panorama final se torna agora possivel de se ver, considerando as
questdes até aqui pesquisadas, € necessario, no entanto, um olhar mais complexo
sobre a dicotomia existente entre liberdade e escraviddo. No contexto do sistema
escravista brasileiro, essas nocdes foram tratadas de maneiras distintas. Ter um
escravo que aspira ser reconhecido como pessoa perpassa pela possibilidade de
alforria. Porém, ser alforriado ndo necessariamente significava independéncia social
ou melhores condigdes, além disso, a possibilidade de forro nao existia para todos.

Com isso, conquistar alforria ndo era uma tarefa facil, normalmente envolvia
altos pagamentos aos senhores. Comprar a sua liberdade, ou mesmo de um outro:

parentes ou amigos, era “decorréncia de algum tipo de atividade especifica ou de
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condicbes mais favoraveis de trabalho escravo, de verdadeiras ‘brechas na
escravidao’,no qual, conseguirdo economizar algum ganho” (BARROS, 2009, p.
129), e assim ter possibilidades de arcar com os pagamentos. Por outro lado,
existia, mesmo que em menor recorréncia, os forros gratuitos, sem que o cativo
tivesse de oferecer servicos ou realizar qualquer tipo de pagamento. Porém,
Eisenberg (1987) nos lembra que:

A alforria nunca foi gratuita. Mesmo sem ter de pagar dinheiro ou
prestar servicos para receber a alforria, o individuo, durante a sua
vida de escravo, ja entregava valores para o senhor, sem que tivesse
havido uma contrapartida de valores iguais entregues ao escravo.
(EISENBERG, 1987, p. 2010)

A partir desse parametro, também se fazia necessario acrescentar no
documento de alforria, independente da forma: gratuita ou por meio de pagamento,
os motivos que conduziram os escravos a liberdade. Questdes de lealdade, bons
servicos e envolvimento afetivo, frequentemente eram as justificativas mais
utilizadas no testamento, de acordo com Barros (2009). As alforrias condicionadas?',
nao fugiam das questbes ja apresentadas, estas, por sua vez, comprometiam a
liberdade efetiva, ja que o escravo continuava dependente das ordens dos senhores.

Sem falar nos varios cativos que conquistaram sua alforria ja idosos, muitos
doentes ou deficientes, sendo langados a proépria sorte, na qual, conquistar bons
frutos no mundo liberto se tornara outra forma de extrema mendicancia. Mas, antes
de prosseguirmos nas questées que envolvem a efetiva alforria, ressaltamos que o
preco do forro variava de acordo com a “estabilidade do trafico negreiro”. Ou seja, se
o trafico vai bem, a oferta de compra de alforria era mais baixa, se o trafico vai mal, o
valor da alforria ja ser tornava exorbitante, uma vez que a mao de obra compulséria
ficava mais cara e escassa, explica o autor citado anteriormente.

Nesse contexto, com o passar da escraviddo, a concessao de alforrias
tenderia a se reduzir consideravelmente, sendo as pressodes internacionais, com fins
ao fim do Trafico Atlantico, um dos responsaveis pelo apice do preco do escravo.
Por outro lado, estabelecia-se um momento de avancgo, afinal, em breve, estaria

proibido legalmente o cruel sequestro de africanos para o Brasil, assinalado em

21 “Por Direito Romano, o statuliber era aquele que tinha a liberdade determinada para um certo
tempo,ou dependente de condicdo.” (MALHEIRO, 1866, p. 157).



28

1850. Acompanhado deste, tivemos outras proibicdes como a Lei do Ventre Livre?,
a qual, envolvia certas contradigdes®, segundo Menezes (2009).

Dai em diante, a possibilidade de abolicdo da escraviddao provavelmente
gerou receio e temor aos senhores. Com isso, entra a complexidade que haviamos
mencionado no inicio, o risco de perder todos os escravos com o fim do sistema,
sem qualquer indenizagdo, estimulou algumas alforrias com contratos de
dependéncia, como estratégia dos senhores em garantir poder sobre suas
mercadorias, como eram vistos os cativos. Ou seja, esse ser liberto continuava
inscrito na propria logica de dominagcdo do sistema. Corroborando com essa
perspectiva, Sidney Chalhoub (1990) nos mostra que:

A ideia era convencer os escravos de que o caminho para a alforria
necessariamente passava pela obediéncia e fidelidade ao senhor.
Mais ainda [...] a concentracdo do poder de alforriar exclusivamente
nas maos dos senhores fazia parte de uma ampla estratégia de
producdo de dependentes, de transformagao de escravos em negros
libertos ainda fieis e submissos a seus antigos proprietarios.
(CHALHOUB, 1990, p. 100)

Porém, acreditamos que mesmo sem ser uma liberdade definitiva, o ritmo
historico e as circunstancias afetaram diretamente essas varias formas de permissao
de alforria que, ao lado de discursos abolicionistas mais radicais nos anos de 1870,
estimularam medidas emancipacionistas com urgéncia, como destacou Barros
(2009). Por fim, apresentamos que, de forma geral, o sonho da alforria funcionou
como instrumento de pressao na luta contra a escravidao. Ressaltamos, no entanto,
que ela em si ndo passou de um mecanismo de manobra senhorial. Contudo, a real

busca pela alforria foi sim o fator decisivo para o surgimento de um novo tempo.
2.4 Abolicao da escravidao
Nao ha como negar que o empenho individual e coletivo dos escravos,

aliado a fervorosos depoimentos antiescravistas e ao apoio internacional, foi uma

importante contribuicdo na luta pela supremacia total da escraviddo. Mesmo com a

*Declara de condicao livre os filhos de mulher escrava que nascem a partir desta data, liberta os
escravos da Nagao eoutros, e providencia sobre a criagdo e tratamento daqueles filhos menores e
sobre a libertagcao anual de escravo”, declara Menezes (2009, p.101-1012).

2A Lei ndo prevé uma educacgao das criangas livres; preocupa-se com sua criagao e manutengao até
os 8 anos de idade, sendo que a partir dai e até os 21 anos, o jovem deveria, como retribuigdo,
prestar servigos ao senhor de sua mae, que tinha o direito, inclusive de castiga-lo, afirma (MENEZES,
2009, p. 90)
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criacdo de leis emancipadoras, que continuavam com brechas de permanéncia da
condi¢cao de dependéncia dos cativos em relagao aos senhores, ainda assim, o fim
do trafico Atlantico e a Lei do Ventre Livre, representaram umas das primeiras
medidas que corroboraram para o término da escravidao.

Todas essas agdes, associadas a fugas permanentes, rebeldias, revoltas e
negociagdes, serviram para desencadear expressivos momentos na conquista da
libertacdo, sendo os anos de 1870 os mais efervescentes, como ja citado
anteriormente. Segundo Barros (2009), comprovou-se que a abolicdo nao foi uma
dadiva, mas uma conquista diaria contra os senhores e as imposi¢des do
pensamento europeu. Além disso, ressaltamos também que questdes econdmicas
contribuiram para o fim do trabalho escravo, uma vez que os grandes proprietarios
comecgaram a despertar para interesses industriais e para a substituicdo da mao de
obra cativa.

Por outro lado, € interessante lembrar que nos periodos mais proximos a
escravidao, foi construido um perfil humanizado em relacdo aos escravos,
recebendo destaque em varias obras literarias da época*. No entanto, a elaboragao
desse perfil ndo foi uma conquista apenas dos intelectuais, afinal, os cativos sempre
lutaram por isso. O que estava ocorrendo era um momento de intenso movimento
popular pela Abolicdo, veemente pautado em discursos radicais, baseado em trés
vias, segundo Menezes (2009):

a) a via parlamentar, legal; b) a Campanha Popular, propriamente
dita, através da edicdo de jornais, da criagdo de Sociedades
Abolicionistas, revivendo uma, congregando outras, da agitagao
através da promog¢ao de Encontros, Conferéncias Publicas,
Congressos, eventos, Quermesses, ndao s6 com a finalidade de
manter vivo o debate sobre a Abolicdo como para angariar fundos e
realizar libertagbes de escravos; e c)a agado direta, através do
incentivo a fuga dos escravos e mesmo, a libertagdo de bairros
inteiros, cidades inteiras, provincias inteiras, tanto por alforria paga,
como gratuita. (MENEZES, 2009, p.91)

Nesse contexto, percebemos que duas concepcodes foram levantadas para a
extingdo do sistema escravista: a ideia de emancipacionismo e abolicionismo, que
geralmente causam confusdes. No entanto, procuraremos esclarecerde forma geral,
que a primeira, apoiada pioneiramente por Joaquim Nabuco, refere-se a medidas

paliativas para o fim da escraviddo, ao estilo Lei do Ventre Livre, ou seja, ainda

20 mulato de Aluisio de Azevedo (1881); O navio negreiro de Castro Alves (1868);Mauro, o escravo
de Fagundes Varela (1864), dentre outros.
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ligada a solugbes de cunho imediato, com poucas garantias aos que ja eram
escravos. Nesse periodo emancipador, Nabuco, por meio de projetos de lei e da
contribuicdo da propaganda, procurou reunir apoio popular na luta contra a
escravidao. Em 1880 o mesmo cria a Sociedade Brasileira contra a Escravidao, e
junto a ela estabelece o jornal®Abolicionista, de acordo com Barros (2009).

Um novo ambiente estava se estabelecendo, o movimento social ganhara
forca, o objetivo era emancipar as provincias e estabelecer uma sociedade sem
escravos. O Ceara, por exemplo, decreta o fim da escravidao em seu territorio em
1884, quatro anos antes da Lei Aurea, (ABREU; PEREIRA, 2001). Nesse mesmo
ano, estava em discussao no parlamento uma lei emancipadora, posteriormente
chamada de Lei dos Sexagenarios, que de forma gradativa pretendia chegar ao fim
do trabalho servil através de algumas questdes, entre elas: “a idade do escravo; por
omissao de matricula; através do fundo de emancipagdo; por transgressdo do
domicilio legal do escravo” (MENEZES, 2009, p.92).

Essas propostas e intengdes emancipacionistas se depararam com a
oposigaode varios abolicionistas, estes, por sua vez, preocupados com a efetiva
abolicdo, mas, ao mesmo tempotambém, com as condicbes que os libertos
encontrariam na poés-escravidao, procurando estabelecer uma articulacdo com a
sociedade. O intuito era constituir medidas que, de alguma forma, evitassem a
desigualdade e promovessem a cidadania quando os escravos fossem libertos,
sendo toda e qualquer atividade registrada pela imprensa, a qual gerou
repercussdes ainda extensas. A partir dai, os fatos se sucederam com maior
agilidade e participagéo dos proprios donos de terra.

Anténio Prado, cafeicultor paulista da zona de expansado, adere a
campanha abolicionista em favor de uma maior entrada de
imigrantes e sua utilizacdo massiva em substituicdo &8 mao de obra
escrava (MENEZES, 2000, p. 93).

Além disso, André Rebougas, um dos mais atuantes representantes da ala
abolicionista, defendia a reforma agraria como mecanismo de transformagao social,
capaz de diminuir os impactos da desigualdade, segundo Barros (2009). Na visao de
Reboucgas, ndo bastava apenas abolir, fazia-se necessario o fim da concentragéo de

poderes nas maos da elite agraria. Os seus argumentos, relacionados a escravidao,

®Qutros jornais e sociedades abolicionistas vao sendo criados. Ao lado Nabuco, encontramos, por
exemplo, José do Patrocinio, através da Gazeta da Tarde. Ver artigo:“Abolicdo no Brasil: a
construgéo da liberdade”.Disponivel em:
<http://www.histedbr.fae.unicamp.br/revista/edicoes/36/art07_36.pdf>. Acesso em: maio, 2014.
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estavam diretamente ligados a varias outras questdes. “Suas preocupacgdes, de fato,
voltaram-se para muito além da mera emancipacgéo juridica do escravo, tocando em
questdoes como a educacao, a participacao politica, e, sobretudo o direito a terra”
(BARROS, 2009, p.165).

Assim, nos anos que antecedem a escravidao, os intelectuais que eram
meramente emancipacionistas se tornaram abolicionistas. E ao longo dos anos 80
elaboraram varios projetos em torno da escraviddo, que incorporados a pressao
publica, ao gestor parlamentar e avia do Decreto Régio, culminaram na promulgagao
da Lei Aurea®, assinada pela Princesa Isabel, filha do Imperador D. Pedro I, em
1888, dando fim a mais de 300 anos de escraviddo. Com isso, apds toda uma
contextualizagao historica sobre o sistema escravista no Brasil, acreditamos ser
possivel estabelecer uma nova etapa na pesquisa, esta, com base na atualidade,
voltada para a participagao dos negros nas telenovelas brasileiras, com énfase nas

questodes histdrico escravocratas de Sinha Moca.

% 0O texto da lei trazia apenas dois artigos: "Artigo 1° - E declarada extinta a escravido no Brasil;
Artigo 2° - Revogam-se as disposigdes em contrario". Fonte: Universia Brasil.Disponivel em
<http://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2011/05/13/823734/estude-historia-da-escravido-e-
da-lei-aurea.pdf>.Acesso em: margo de 2014.
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CAPITULO 02- COMO OS NEGROS SAO REPRESENTADOS NA TELENOVELA
BRASILEIRA?

3.1 O género telenovela na formagao social da identidade negra

Encaramos essa pesquisa como um exercicio social que podera estimular as
inteligéncias, a construgao de conhecimento e distintas formas de compreensao a
respeito do papel das telenovelas na formagao da identidade negra. Dessa maneira,
iremos refletir sobre 0 modo como a teledramaturgia, enquanto sistema idealizador
de produtos simbdlicos, atua na representacao e construcido das identidades, em
nivel individual e coletivo. Para tanto, apresentaremos inicialmente uma breve
contextualizagao historica da teledramaturgia brasileira, desde a sua emergéncia na
década de 50 até os dias atuais. Cremos ser importante realizar essa retomada,
afinal, acreditamos que as ficgdes seriadas ainda trazem consigo uma heranca
dominante do escravismo colonial, que funciona como referéncia na construcdo da
nossa sociedade. Heranga esta, pautada em uma matriz europeia de pensamento e
comportamento, que reitera estereotipos negativos e negligenciadores.

Desde a sua origem, em 1951, a telenovela %

ecoa a ideologia do
branqueamento. O seu universo ficcional apresenta padrdes estéticos e culturais
que persistem na superioridade do branco em relagdo ao negro, de acordo com
Araujo (2012). Por meio da circulagao de significados, signos e interpretacoes, o seu
discurso possibilita a construcdo de uma realidade preconceituosa, racista e
excludente. Fiorinnos (2003, p.54) explica que “o discurso nao reflete uma
representacao sensivel do mundo, mas uma categorizagdo do mundo, ou seja, uma
abstracao, efetuada pela pratica social. A percepcgao pura nao existe [...]". Com isso,
os discursos midiaticos ndo sdo capazes de refletir de forma objetiva 0 mundo em
que vivemos, porém, espera-se que esses sejam co-responsaveis em problematizar
e combater a discriminagao, e nao fomentar a desigualdade.

Essa ficgdo seriada televisiva emergiu nos moldes dos teleteatros e das
radionovelas, apos a inauguragdo, em 1950, da TV Tupi de Sao Paulo. Apenas nos

anos 70 a novela, ao lado do telejornal, adquiriu o status definitivo de programa de

?“E considerada uma pega ficticia desenvolvida pela televisao. Levada ao ar diariamente por meio de
capitulos, aonde a trama vai sendo desenrolada na medida em que é apresentada ao telespectador.
Diferenciando-se, por exemplo, do teatro e do livro, que depois de idealizada a obra é dada ao
publico, normalmente sem a possibilidade de inser¢do de novos rumos e personagens” (FEITOSA,
2011,p. 14).
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maior audiéncia e de sucesso com o publico. No entanto, é na década de 80 que ela
passa a ser o principal género de exportagdo da televisdo nacional, sendo este
mercado dominado pela Rede Globo (MELO, 1988). Hoje, € possivel perceber uma
reconfiguragao da teledramaturgia brasileira, desde o seu nascimento, passando por
inumeras transformagdes que modificaram ndo somente as formas de producgao, de
circulagao e consumo.

Estamos diante de um novo género que se destaca pela presenca de uma
narrativa mais ampla, com fortes influéncias tecnoldgicas, atingindo as mais variadas
plataformas e com uma comunicagdo cada vez mais interativa e intimista. Sendo
também considerada como o programa mais legitimo nas preferéncias populares
(BARBERO, 1997). Por outro lado, a telenovela nao deve ser vista apenas como um
género, uma mercadoria ou entretenimento. Antes, € um espaco interlocutor entre a
ficcdo, o imaginario e o meio social, servindo como um canal de mediacdo da
sociedade. Portanto, ao falar em telenovela, devemos levar em consideragao o seu
poder de alcance na construgao de identidades, uma vez que o homem é um sujeito
social formado a partir das diversas mediagcbes que se colocam entre ele e o
mundo.Dentre essas instancias mediadoras podemos citar desde a familia,a escola
até a midia.

Desse modo, ao falarmos a respeito das mudancgas que as telenovelas veem
sofrendo nos ultimos anos — seja no ambito do consumo, da sua produgdo, das
interacdes e das sociabilidades engendradas por elas — é importante também
ressaltar o papel delas como instancias norteadoras de identidades em nivel
individual e coletivo. Por outro lado, devemos pensar essa construgdo como algo
relacional, subjetivo, no limite de fronteira com o outro, envolvendo assim questdes

de alteridade.

As identidades sao fabricadas por meio da marcag¢ao da diferencga.
Essa marcacdo da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas
simbdlicos de representagdo quanto por meio de formas de exclusdo
social. A identidade, pois, ndo é o oposto da diferenga: a identidade
depende da diferenga. (WOODWARD, 2000, p. 40)

Com isso, a construgcao identitaria € tanto simbodlica quanto social,
condicionada a processos de negociagdo, como também dependente dos processos
comunicativos e culturais. Kathryn Woodward (2000, p.8) baliza mais

esclarecimentos sobre esse ponto, segundo a autora, “as identidades adquirem
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sentido por meio da linguagem e dos sistemas simbdlicos pelos quais elas sdo
representadas”. Desse modo, € possivel, a partir das telenovelas, criar, reforcar,
reconfigurar e propagar modelos identitarios que servirdo de referéncia para os
telespectadores. Estes, por sua vez, ndo sido totalmente passivos ou inertes as
influéncias externas, sao ativos no sentido de que decidem se desejam consumir ou
nao os produtos midiaticos. Entretanto, isso nao exime a responsabilidade das
telenovelas em refletir tematicas, como € o caso da identidade negra, e propor, de
algum modo, contribuigdes para a construgdo de uma sociedade mais justa.

Ao falarmos em identidade étnica, estamos nos referindo a possibilidade do
individuo localizar-se num dado sistema social e ao mesmo tempo ser localizado por
ele. Conforme Ronsini (2002, p. 7), a construgdo da identidade gera “processos
simbolicos de pertencimento em relagcédo a referentes variados como cultura, nagao,
classe, grupo étnico ou género”.Assim, a identidade se estabelece quando um grupo
permite a insercdo de um sujeito nos seus costumes sociais, mas também, cabe a
esse individuo apresentar alguma familiaridade e/ou afinidade com a realidade
oferecida. Desse modo, a constru¢ao da identidade étnica tem na autoafirmacao sua
grande base fundadora.

No entanto, a ideia de pertencimento pode variar, seja devido aos processos
sociais, aos contextos historicos ou mesmo por identificacdo. Com isso, “ao invés da
identidade fixa, passamos a possuir uma multiplicidade desconcertante e cambiante
de identidades, com as quais nos identificamos temporariamente” (HALL, 1999, p.7-
13), deixando de ser estaveis, quando definidas mediante circunstancias cotidianas,
€ nao mais formadas instintivamente por assimilagcdo.Nesse cenario, a telenovela
tem papel importante na constituicdo dessas multiplas identidades, devido a sua
capacidade de estimular o imaginario, de mexer com os anseios, sentimentos e
ideias. Resultando,muitas vezes,na identificagdo dos sujeitos com os personagens,
tramas e situagbes, mesmo eles sendo contraditérios e preconceituosos. Isso
porque, como nos explica Arbex (1995, p. 4), “o processo de identificagao permite
viver certas emogbes sem correr riscos, no isolamento de sua casa e cercado de
todas as garantias”.

Além disso, como afirmamos anteriormente, os sistemas de representacao
ndo apenas engendram identificagées, bem como, sdo eles mesmos formadores de
identidades, atuando na atribuicdo de posi¢coes aos sujeitos que sado representados
por meio de significados produzidos com o intuito de dar sentido as experiéncias e
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as subjetivacbes dos individuos. Essa questdo demonstra a sua complexidade e
relevancia ao passo que, como sugere a autora Kathryn Woodward (2000), aquilo
que somos e o que podemos nos tornar €, de certo modo, passivel de interferéncia
desses sistemas simbolicos.

Enfim, identificamos que as contradigdes histéricas das telenovelas, no que
tange a identidade negra, estdo normalmente envoltas em humilhagcdo social e
ideologias elitistas. Consideramos mais agravante ainda a constatacdo da
discriminagao e do racismo nas varias identidades que nos sao fornecidas, gerando
estranhamento e recusa em alguns pesquisadores, ativistas, intelectuais e parte da
populacdo, mas ainda encarada de forma natural pelo senso comum.

O inconsciente racial coletivo brasileiro, nao acusa nenhum
incdmodo em ver tal representacao da maioria do seu proprio povo, e
provavelmente de si mesmo, na televisdo (ARAUJO, 2012, p.149).

Com essa possivel aceitacao e naturalidade dos fatos, contribui-se também
para a perpetuagcao de um alicerce negativo e carregado de insinuagdes a estética
negra, como também, ligados a falta de categorizagdo social e a suposta fraqueza
de costumes. Mas, com todos os percalgos, ainda sim, acreditamos no surgimento
de telenovelas que debatam de forma séria e coerente ndo s6 a identidade étnica,

mas também questdes culturais, educacionais e de desenvolvimento.

3.2 Ficgao seriada brasileira desconstruindo narrativas histéricas: Uma relagao

de estereétipos e preconceitos

A insercdo de cenas que envolvem questbes sociais, tanto € recorrente,
como explicita nas telenovelas. A questdao € entender de que maneira elas sao
retratadas. Nao adianta, por exemplo, trazer narrativas sobre eventos historicos da
populagdo negra de maneira superficial, sem levar em consideragdo as riquezas
culturais, os costumes, a religiosidade e as formas de resisténcia. Dimensdes estas
que retratam a historia desse povo. As ficgcdes, quando ainda presas aos
paradigmas hegeménicos da época colonial, trazem consigo uma visao elitista e
folclorista em relagdao aos negros. Reconhecemos, por outro lado, a adesao dos
telespectadores em consumir e compactuar com certos enredos. No entanto, nem
sempre a mensagem emitida é decodificada de forma igual pelas pessoas ou com o

mesmo intuito pela qual foi enviada, pois o processo € muito mais individual do que
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coletivo, permitindo que o sujeito se reconhega e gere sentido para a mensagem
recebida.

Os discursos telenovelisticos interpelam os sujeitos a assumir (ou
ndo) certas posi¢cdes, a ocupar um certo lugar em relagdo a
diferentes temas. Nesse processo de interpelagdo, o publico é
convidado a se identificar, a aprovar ou negar representagoes.
(SIMOES; FRANCA, 2007, p.62)

No entanto, “o Brasil se comunica, se conhece e se reconhece pela
televiséo”, segundo Carneiro (2012, p.113). Diante do impacto da telenovela no
cotidiano do nosso pais, entendemos que compreender as nuances da escravidao
do povo negro, dentro da tradicdo televisiva, € deslocar-se para um contexto
histérico, desde o sistema escravista, de construgdo da sociedade, para uma
realidade racista, de representacdo da negritude repleta de limitacdes, a partir da
desconstrucao de narrativas. Neste meio, o imaginario social fixado nas telenovelas
ainda é de esteredtipos?® negativos, os quais menosprezam as diferencas. “O
esteredtipo € um elemento chave neste exercicio da violéncia simbdlica”, adverte
Hall (1997, p. 25).

Nesse contexto, a violéncia ao grupo étnico vem acompanhada de um
tratamento caricatural, de reiteracdo da subordinagdo do negro, de uma suposta
predisposicao inata a servidao e da dependéncia aos brancos. Assim, discursos e
imagens preconcebidos e generalizados, em relagdo ao outro, tornam-se, na maioria
das vezes, facilmente aceitas, naturalizadas e popularizadas pelo telespectador.
Sendo uma categorizagdo uniforme e intolerante, funcionando de maneira
discrepante das reais caracteristicas e contextos sociais. Ridicularizar, condenar e
legitimar a submissdo dos negros nas telenovelas € uma forma de incitar o
preconceito.

Ou seja, retratar os negros de forma impiedosa, envolvendo opressao,
negacdo e exclusido, faz parte do problema de repertorio tematico das ficgoes,
segundo Carneiro (2012). Por mais despretensiosa que seja uma narrativa, ainda
sim, existira nela um enquadramento especifico de quem escreve e produz.
Enfatizamos, com isso, que a representagdo negra nos produtos midiaticos, por
vezes, segue padrdes de um imperialismo cultural, por isso a complexidade de se

analisar os processos de escravidao na telenovela. Porém, o desafio € propor uma

28 Segundo, Rodrigues (1979), esteredtipo foi um termo introduzido por Walter Uppman, que consiste
em uma categorizacéo uniforme de determinados grupos, discrepante das caracteristicas reais.
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descolonizacdo, a valorizagcdo da diversidade e o respeito a pluralidade cultural.
Pois, registrar no imaginario dos sujeitos uma visdo arcaica e empobrecida da
experiéncia humana dos negros € uma forma de semiocidio, defendido por Hall, que
descreve:

E um sorvedouro letal que anula, exclui, destroi bens simbdlicos
vitais no horizonte existencial do negro. Tal semiocidio é praticado
por profissionais de TV que compartilham de um mesmo imaginario
cultural que tem na branquitude seu parametro de exceléncia
humana e na exclusao racial a garantia de sua insergao privilegiada
no mercado televisivo pela vantagem simbodlica da cor da pele.
(HALL apud CARNEIRO, 2012, p. 119)

E nessa contradicdo que nos questionamos se existira possibilidade ou nio
das telenovelas brasileiras mudarem o seu percurso preconceituoso que as
acompanha desde a década de 50. Preconceito este representado muitas vezes de
forma indireta ou nas entrelinhas, fortalecendo o mito da democracia racial.
Acreditamos que criar estratégias afirmativas de promog¢ao dos valores culturais
seria uma oportunidade de didlogo com a sociedade e de respeito uns aos outros,
encarando o fato de que somos um pais que tem uma populagao de cerca de 50 por
cento de afrodescendentes (ARAUJO, 2012). Faz-se necessario dar maior
visibilidade e reconhecimento a importancia que a populagdo negra tem na historia
brasileira.

Reconhecemos que desfazer os estereodtipos, formados ao longo de varios
anos, seria um desafio para as produgdes telenovelisticas que reforcam a imagem
distorcida e animalizada dos negros no Brasil. No entanto, ja que as novelas sao
consideradas espacgos de grande aceitagao popular, deveriam expor o potencial do
Seu povo e nao aspectos poucos positivos aos afrodescendentes, ou a falsa ideia de
um pais singular, eternizando-se, cada vez mais, uma memoéria (coletiva) cheia de
dados incorretos. A partir disso, observando a narrativa de Sinha Mocga, percebemos
a desconstrugcdo da histéria de luta e resisténcia, na qual, os negros sao
apresentados como o exemplo atrasado e submisso do Brasil.

A auséncia de legitimidade negra nessa novela fez com que alguns artistas,
ativistas, intelectuais negros e populacdo se manifestassem contra a ficgdo. Sendo
langada na Folha de S&o Paulo, no dia 08 de junho de 2008, uma nota sobre essa
negligéncia, e posteriormente transcrita por Carvalho (2012) no artigo Contra
invisibilidade politica e luta do negro por representacgéo.
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Parte da populagdo de Salvador, sentindo-se mal representada,
acionou o Ministério Publico da Bahia que impetrou acéo civil publica
contra a Rede Globo pleiteando que a emissora fosse condenada a
realizar uma nova versdo da novela Sinha Moga: dessa vez
mostrando a participagdo do negro no regime escravocrata tal como
realmente ocorreu com orientagdo de historiadores. (CARVALHO,
2012, p. 135)

Nessa perspectiva, encontramos uma forma de afirmagao e preservacao da
identidade negra. Defender a autoestima da populagao afrobrasileira é estabelecer
disputas simbdlicas no interior da sociedade, ja que desde a década de 70, através
de liderangas religiosas e culturais negras e por cientistas sociais que nao
concordam em ver o negro como um ser destrogado pelas contradi¢ées sociais e
pela discriminagao, passaram a organizar lutas pela manutengao da cultura étnica e
pelo reconhecimento dos seus sujeitos (FEITOSA, 2011). A partir dai, debater a
desconstrucao de narrativas historicas pelas telenovelas, como também sua atuacao
na propagacao da identidade negra distorcida, sdo pautas de reivindicagbes do

Movimento Negro, porém, retomaremos a essa questédo no tdpico seguinte.

3.3 O racismo na telenovela: por onde caminha a discussao?

Desvalorizar a riqueza humana, ndo considerar os individuos como seres
singulares, diversos e plenos, € uma forma de representacdo que a telenovela ainda
persiste em apresentar. Ancorada no racismo, as ficgoes televisivas, nas poucas
oportunidades em que abordaram essa questao, a tratou como segundo plano, de
forma superficial e provisoria no interior da trama, basta lembrar-se da telenovela
Duas Carasque trouxe uma cena explicita de racismo, mas que se resumiu a um
simples bate boca®.

Desumanizar os africanos e seus descendentes é rejeitar a cultura negra e
todas as suas peculiaridades. E sobre o Brasil, corroboramos que este € “um pais
que, embora possua o maior contingente populacional negro fora da Africa, insiste
em manter seu culto ao padrao estético europeu” (OFM, 2012, p.159). Nao adianta
oferecer um racismo camuflado ou até mesmo dissimulado nas telenovelas, o
segregacionismo contra os negros existe no Brasil desde o periodo da escravidao e

nao terminou com o fim desta.

*Cena disponivel em:<http://www.youtube.com/watch?v=QQUG6jxsdIrk>Acesso em abril de 2013.
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Acreditamos que para construir uma sociedade efetivamente democratica,
que inclui, aceita e dignifica o seu povo, precisamos superar essa estrutura de
injusticas social, ainda alimentada pela teledramaturgia. Diminuir os conteudos
estereotipados negativamente é, acima de tudo, respeitar a verdade histérica da
nossa nagao. O racismo que nos € exposto nas atitudes cotidianas, nos gestos e na
midia, so ratifica que estamos longe de ser um pais livre do preconceito, muito
menos, exemplo de patria integradora e justa, a democracia racial nao existe. As
novelas em busca da audiéncia colaboram no massacre que sofremos até hoje.

E obvio que um canal de televisdao, mesmo estatal, precisa de
audiéncia. Mas é igualmente 6bvio que a obsessdo com o ibope, em
insana subserviéncia aos ditames do Mercado, ndo pode nem deve
contaminar e adoecer seu organismo. A boa televisdo, para nés, ao
contrario do que hoje ocorre, deve privilegiar a multiculturalidade e a
diversidade brasileira, beneficiando-se de seus inumeros aspectos
positivos. (LOPES, 2012, p.156)

Somada a isso, a negritude € propagada como divertimento, estereotipando
0S negros como seres aberrantes, que cometem desvios na sociedade. Essa forma
de violéncia simbdlica é fruto dos padrées de dominagdo branca. Respeitar e
contribuir com a autoestima do brasileiro, ndo € uma conquista que se alcanga com
omissao, mas com praticas efetivas de humanizacao.

E preciso reafirmar que a omissdo é a principal forma de atuacdo
racista em nossa sociedade, e que o apoio ao Estatuto da Igualdade
Racial é fundamental para barrar a continuagdo ‘natural’ das
desigualdades (SANTIAGO, 2012, p.191).

Nos ultimos anos, nos deparamos com politicas de acao afirmativa, na luta
contra o racismo e outras formas de desigualdade, com intuito de resolver questdes
de natureza imediata. O debate em torno dessas acgdes ainda € muito complexo e
polémico, com isso, nos limitaremos a apresenta-las como mecanismos que buscam
garantir ascensao e respeito as questdes étnico-raciais e sexuais.

Se as telenovelas banalizam o essencial, cometem erros e impropriedades,
como muitos militantes defendem, é necessario que o povo brasileiro se veja
dignamente apresentado e representado nas ficgdes. Por essas razdes, a cantora,
atriz e ativista social Zéze Motta, fundou o Centro Brasileiro de Informagao e
Documentacdo do Artista Negro (CIDAN) *°, com objetivo de promover a insercéo

desses artistas no mercado, funcionando como um cadastro nacional.

% Disponivel no site: www.cidan.org.br
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Com essas contribuigbes, muitos negros, apesar de imersos em condi¢cdes
socioeconOmicas e politicas adversas, conseguem preservar, reelaborar, sustentar
sua cultura e entender a herancga africana. Isto prové a possibilidade, em nivel grupal
e individual, de restabelecimento das identidades no Brasil, guiada por um processo
de afirmacgao e resisténcia. O qualainda esbarra no racismo, que insiste em se
constituir como uma dominagao branco-opressora, e na inferioridade negra.

O racismo é uma forma de ideologia que se desenvolveu no mundo
moderno e ajudou na justificacdo da escraviddo no Novo Mundo e as
pretensdes imperialistas da Europa ocidental em todos os
continentes. Para Marx, sao as relagdes de producao escravistas que
colocam um ser humano em uma posi¢cao social de subjugacao, de
trabalho forcado, de exploragdo econdmica, de opressao e violéncia
material e simbdlica. As representagdes desenvolvidas nas formas
de consciéncia social com base na matéria prima dessa situagéo de
opressao levaram ao desenvolvimento de uma ideologia racista que
chegou até os nossos dias (PRAXEDES apudROCHA 2006, p.7).

Precisamos desnudar as relacdes de preconceito racial no nosso pais,
afinal, é perceptivel como os negros sado condenados ao imaginario social das
ficcdes seriadas televisivas. Ha um Brasil real, que quer ser visto, com toda a sua
diversidade e patriménio cultural. E ndo com a ideia de descuido, falta de
responsabilidade, de submissédo, ou mesmo de marginalidade, o que € negativo para
a definicao do seu carater. Por isso que a televisao pode se converter em um meio
socialmente perigoso e racista, a partir de fatos reais submergidos. Reivindicar a
importadncia da cultura negra, desde a religidao até monumentos histéricos, como
também, a insergdo do estudo da Histéria da Africa nas escolas e uma educacéo
antirracista, que nao leve o negro a recusar sua identidade pelo branqueamento
cultural, sao propostas do Movimento Negro.

Esse Movimento pode ser compreendido como um conjunto de esforgos
politicos de organizagao social e cultural dos negros ou dos afrobrasileiros, que
abrange as associagbes civis como a Frente Negra Brasileira (1931/37) ou o
Movimento Negro Unificado (1978) ou ainda as Instituicoes Religiosas
(Comunidades: terreiro de Umbanda e de Candomblé; Federacao Espirita-
Umbandista do Estado de Minas Gerais (1955) e as institui¢oes culturais: escolas de
samba, blocos afro, afoxés, maracatus), de acordo com Francisco (1998). Ao
mesmo tempo em que reafirmam e atualizam a identidade negra, propdem avangos

no rumo da superagao do racismo e da injustica social. Ao passo que, as vias de
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comunicacéo, principalmente a midia, vém trazendo um perfil negro discriminatério e
sem complexidade de setores sociais.

Pode se dizer, sem medo de errar, que a midia brasileira- salvo raras
excecgbes - é peca fundamental na reprodugdo da estrutura racista
que compde a sociedade brasileira. Sim, porque ao privilegiar o
siléncio em relagdo a condigao de subalternidade socioeconémica
em que se encontram o0s negros, ao mesmo tempo em que se
investe violentamente no ingénuo discurso de que somos uma
‘democracia racial’, a TV brasileira endossa os padrdes de
dominacgao branca. (OFM, 2012, p.160-161)

Ao falarmos da midia, ha sempre o risco derivado do alto grau de
generalizagdes, no entanto, problematizar e debater essas questbes, além de ser
fundamental, € uma forma de superacao da desigualdade tao arraigada em nosso
pais. Garantir a pluralidade e a diversidade como resposta ao racismo brasileiro
auxilia na busca de tempos mais justos. Esperamos assim ter contribuido na
oportunidade de discussao sobre o racismo e na compreensao da realidade que o

tema suscita.
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CAPITULO 03- O ESCRAVO PASSIVO DE SINHA MOGA

4.1 Uma breve contextualizacao do universo narrativo de Sinha Moca

Escrita por Benedito Ruy Barbosa, jornalista e publicitario, e produzida pela
Rede Globo de Televisao, a novela Sinha Mocga é baseada no romance da escritora
Maria Dezonne Pacheco Fernandes, com adaptacao de Edmara Barbosa e Edilene
Barbosa. Sendo sua primeira exibicao pela TV Globo em 8 de abril 1986 e reescrita
em 2006 com 185 capitulos no horario das 18 horas.No quadro “Vale a Pena Ver de
Novo”, da mesma emissora, houve uma reprise em 20 de fevereiro de 2010.3'"Em
nosso estudo optamos por analisar a versao de 2006.

O universo narrativo de Sinha Moga se desenrola principalmente em 1886,
dois anos antes da promulgagao da Lei Aurea, e é ambientado na pequena e pacata
cidade do interior paulista, Araruna. Cidade esta, praticamente comandada pelo
Coronel Ferreira- Barado de Araruna (Osmar Prado), o maior dono de terras da regiao
e escravocrata convicto, conhecido por maltratar os escravos e por ser contra os
abolicionistas.

O que o Bardo nao esperava era que sua filha — ‘Sinha Mocga’ (Débora
Falabella) rejeitasse totalmente o trabalho escravo dos negros, declarando-se contra
as atitudes e convicgdes politicas de seu pai. A mesma vive um romance com o Dr.
Rodolfo Fontes (Dalton Mello), um republicano que adota a identidade do mascarado
Irmao do Quilombo. Tanto ‘Sinha Mog¢a’ quanto ‘Rodolfo’ lutam até o ultimo capitulo
da ficcao para libertar os escravos de seus senhores e contra o sistema que os
mantinham cativos. Se por um lado, havia o Irmao do Quilombo, por outro, ‘Sinha
Moca’ adota o arquétipo da princesa Isabel.

A estratégia era invadir de madrugada as senzalas para ajudar os escravos
nas fugas. E juntamente com os amigos José Coutinho (Eduardo Pires), Mario (Caio
Blat), Pedro (Joaquim de Castro), Vila (Bruno Udovic) e Renato (Bruno Costa),
Rodolfo integra uma associagao clandestina que compra escravos para alforria-los.*?

Mostrando, no decorrer da narrativa, negros apaticos e passivos que precisavam de

*" Maiores informagdes olhar FEITOSA (2011).

%2 Trama de Sinha Moga disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/sinha-moca-2-versao/trama-
principal.htm> Acesso em: 12 de abril de 2014.
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herdis brancos para liberta-los. Assim, em alguns momentos, a trama deturpa a
histéria da escravidao no Brasil.

Nesse contexto, um importante personagem da trama é Rafael (Eriberto
Ledo), unico escravo branco, companheiro de infancia de ‘Sinha Moga’, que tem
como objetivo destruir o bardo de Araruna que acabou com sua vida e a de sua
mae. O mesmo ¢é filho do proprio coronel Ferreira com a escrava Maria das Dores
(Cris Vianna), no entanto, s6 descobre o parentesco no decorrer da narrativa. Apos
sua alforria, enquanto varios outros escravos negros continuavam nas senzalas,
passa a adotar o nome de Dimas e ao lado do jornalista Augusto (Carlos Vereza),
afronta os ambiciosos fazendeiros e o sistema de escravidao.

Outra personagem fundamental na histéria, por quem Sinha Moga tem
grande carinho, é Ba (Zezé Motta), uma escrava que foi trabalhar na Casa Grande e
a amamentou. Ha muitos anos ela teve um filho, fruto de seu unico relacionamento
com Pai José (Milton Gongalves), representado por um negro simpatico que lutou
pela liberdade dos escravos, mas morreu no tronco, depois de muito apanhar.
Sendo este filho tirado a forga dos seus bragos pelo Barao, para ser vendido num
lote de escravos. Mas, ao cuidar de Sinha Moga apegou-se a menina como se fosse
sua filha, amenizando toda e qualquer dor. Ao lado de Ba tinha a escrava Adelaide
(Lucy Ramos) que também vive na casa grande e trabalha como dama de
companhia de Sinha Mocga.

Ao fim da narrativa, percebemos que todos os escravos foram libertos,
devido principalmente a intensa ajuda do casal branco, de Dimas e de alguns
abolicionistas, mostrando que a assinatura da abolicdo da escravatura em 13 de
maio de 1888 foi, em parte, consequéncia desses esforgos. Colocando em segundo
plano a importancia das fugas e revoltas dos cativos dentro do processo. A partir
dai, € mostrado, ao final do ultimo capitulo, os negros andando pelas ruas sem
rumo, desvalorizados e sem perspectivas. Por outro lado, com todo empenho e
carisma, o desfecho de Dr. Rodolfo Fontes é se dedicar a carreira politica, ja Sinha
Moca administrar a fazenda da familia, contando com uma nova mao de obra: os
imigrantes italianos.

Para compor esse universo ficcional, a novela contou com uma equipe de
produgdo, encarregada de realizar uma pesquisa de época, como também, a
locagdo de fazendas, de maquinas e a constru¢do de uma cidade cenografica

(FEITOSA, 2011). Isso com o objetivo de aproximar a realidade colonial- vivida pelos
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escravos, abolicionistas e republicanos — da ficgdo. Vale ressaltar, que a historia
contou com a participagdo de varios atores negros: Fabricio Boliveira, Alexandre
Morenno, Sérgio Menezes, Alexandre Rodrigues, dentre outros. Porém, a retdrica
apresentada nessa telenovela contribuiu para aformac¢ao de uma identidade negra a
partir de esteredtipos e preconceitos, como também, negligenciando a historia de
resisténcia da etnia. Ou seja, os negros foram mostrados como sujeitos passivos e

submissos ao sistema.

4.2 Os negros presos as senzalas: Telenovela das 18h no arquétipo histérico

escravocrata

Os pressupostos teéricos apontados pela professora Solange Martins
Couceiro de Lima (1983), em relagdo ao aproveitamento do ator negro nas obras
ficcionais brasileiras, nos mostra que o arquétipo histéricoescravocrata estabelece
uma demanda natural por atores afrodescendentes para retratar o periodo da
escraviddao ao longo das telenovelas. Em Sinha Moga,0 Brasil escravagista foi
apresentado como pano de fundo, com énfase em varios negros presos a senzalas,
desenhados em sua suposta passividade, inocéncia ou inconsciéncia.

Esse formato de telenovela, que utiliza tematicas de época, prende-se, na
maioria das vezes, a enredos histéricos ou romanticos que melhor se enquadram
aos horarios das 18h ou 19h, segundo Fernanda (2007). As possibilidades de
recuperacao do passado, das tradigdes e dos valores, permitem as ficgdes resgatar
um senso de “brasilidade” (ORTIZ et al, 1989, p.97). No entanto, narrar a escravidao
a partir das perspectivas de ‘herdis brancos’, sem valorizar a postura dos ‘herois
negros’ e sua importancia para histéria brasileira, minimiza a participagdo dos
atores, sendo estes personagens sem complexidade.

Nossa critica ndo € voltada a insercéo do ator negro em papéis de cativo no
interior das tramas historico-escravocratas. Mas, se refere as configuragdes dos
personagens, as suas nuances, envolvendo primordialmente a representacdo dos
sujeitos brancos na busca pela liberdade dos negros. Como no exemplo da narrativa
de Sinha Moga, que ndo dispensa o jovem casal destinado a ajudar “os fracos e
oprimidos” do sistema da escravidao, o qual confirma a versdao hegemédnica que

indica superioridade destes como lideres na luta pela alforria dos escravos. Para
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mostrar a relevancia do movimento negro no processo da alforria, € preciso
abandonar as estruturas esquematicas que padronizam a complexidade dos fatos.

Trazer o negro a partir desse arquétipo com sentidos preconceituosos, em
que eles nao tém familia, ideias e nem sentimentos, renegados a propria sorte e
langados a condigbes desumanas nas senzalas, sem contrapor aos movimentos de
revolta, fugas, suicidios e ao surgimento de quilombos, ratifica as estratégias
(semiolégicas) da cultura dominante, segundo SODRE (1980). Desta forma, a
diversidade e histéria cultural, intrinseca ao Brasil, sao negligenciadas nas
telenovelas, estas baseadas na contradi¢ao social e racial de um pais.

O discurso dos personagens de Sinha Moga, contra a escravidao, reflete o
tom humanitario que se assemelha aos antiescravistas brancos, vistos como seres
generosos, € nao aos negros conscientes de sua luta. Mesmo com a demanda de
varios atores afrodescendentes, a ficcdo ndo apresentou novidade significativa no
que se refere ao tratamento destes ou mesmo no que diz respeito a configuragao do
protagonismo negro. Vale salientar que a participacao desses atores nas ficgdes
seriadas brasileiras acontece de maneira injusta. De acordo com Tavares (2003, p.
4), isso se da a partir de 3 esteredtipos: o primeiro ligado ao negro passivo, 0
segundo relacionado com revolta e marginalidade social, e o terceiro e mais
presente atualmente, € o que retrata o negro como um ser solitario.

Se o personagem criado pelo autor ndo receber, na sinopse,
referéncias sobre o seu pertencimento racial, o ator branco tende a
ser escolhido. O afro-descendente s6 tera a sua oportunidade
assegurada se existirem rubricas que evidenciem a necessidade de
um ator negro. Se na construgdo do personagem for destacado um
tratamento  estereotipado, recorrendo aos arquétipos da
subalternidade na sociedade brasileira, aumenta a possibilidade de
construcdo para o ator negro. De um modo geral, ao ator afro-
brasileiro estdo reservados 0s personagens sem, ou quase sem,
acao, os personagens passageiros, decorativos, que buscam compor
o espago da domesticidade [...]. (ARAUJO, 2004, p.308)

Dentro desse contexto, analisar o papel do ator negro em mais de 60 anos
da TV brasileira € trazer a tona a falsa ideia do mito da democracia racial, ainda em
evidéncia no Brasil. Para tanto, precisamos retirar o véu que esconde uma
consciéncia difusa e contraditéria, que associa os negros a seres inferiores, como
também, problematizar os motivos que os levam a assumirem papéis subalternos e
submissos nas telenovelas. Em Sinha Mocga, o modelo historico-escravocrata traz a

submissao dos negros como questao central na trama, mesmo que nao tenha sido o
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objetivo a priori, condenando a escraviddo no imaginario social ao retratar os cativos
como sujeitos presos as senzalas, sem perspectivas, que aceitavam aquelas
condicoes.

Como ja foi dito, os escravos realmente eram muitas vezes separados de
suas familias, subjugados a condigbes desumanas, tratados como se ndo fossem
ninguém, explorados sem nenhuma compaixdao de seus senhores e langados a
propria sorte nas senzalas; contudo, eles ndo se acomodavam com aquela
condigdo, tanto que, muitos preferiam a morte (por suicidio) que permanecer
naquela sobrevida. Outros, fugiam e formavam locais de refugio, mesmo sabendo
que corriam o risco de serem capturados e torturados, quem sabe até assassinados.
Nao importava, para muitos desses, melhor seria morrer lutando para ter uma vida
livre do que sobreviver de um modo que os matava cruel e lentamente. A auséncia
de uma caracterizagao mais profunda do inconformismo, do desespero, da luta e da
revolta do negro cativo do sistema escravocrata brasileiro foi, ao nosso ver, um dos
grandes equivocos da novela em questao

Apresentar uma suposta passividade do negro com naturalidade — sendo a
telenovela aceita por alguns espectadores como manifestagao legitima do real, fruto
de uma narrativa semelhante a do nosso cotidiano, estabelecendo constantemente
dialogo entre ficgéo e realidade — acaba gerando dificuldades em efetivar estratégias
de diminuicao da discriminagao, da exclusao social e dos conflitos psicologicos. Com
isso, devido a grande audiéncia e apelo popular das ficgdes, enraizadas em uma
visdo elitista, elas podem atuar na constru¢cdo de uma rede de significados

preconceituosos para o negro, prejudicando a afirmacao de sua identidade.

4.3 Perfil dos personagens™*

Entender as caracteristicas de cada personagem, como eles se comportam
e 0 que defendem dentro da trama, torna-se fundamental na compreensado das

nuances da escravidao na telenovela Sinha Moga. Abaixo, exibiremos alguns

% O perfil de cada personagem da telenovela estar disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/sinha-moca-2-versao/galeria-de-
personagens.htm> Acesso em: abril de 2014.
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personagens da ficcdo seriada,que em um trabalho anterior® ja haviamos comec¢ado

a desenvolver.

> Sinhé Moca: E interpretada pela atriz Débora Falabella, que assume o papel
de uma jovem doce e gentil. Mas, de fragil nada tem, considerada
abolicionistaluta firmemente pela liberdade dos escravos como se realmente
fosse um deles. O seu amor pelos negros pode ser explicado na trama,
mesmo que indiretamente, pelo fato de ter sido amamentada por Virginia, a
Ba, uma escrava. Por engano do destino, a Sinha é filha do Bardo de
Araruna, o grande escravocrata da regido. Ao se apaixonar por Rodolfo, um

republicano, constroem juntos uma histéria de amor e luta.

» Dr. Rodolfo Fontes: Interpretado pelo ator Danton Mello,é o grande gala da
trama. Jovem advogado, aventureiro e abolicionista, procura combater os
abusos aos escravos, como também, luta pela liberdade destes. Porém, seu
coragao € arrebatado pela meiga Sinha Mocga e isso exigia, pelo menos no
inicio da novela, conquistar a confianga do seu sogro (Barao de Araruna) e ao
mesmo tempo defender os negros, caminhando com dupla personalidade. Até

que seu segredo € descoberto, 0 que coloca em risco seu grande amor.

> Coronel Ferreira, o Bardo de Araruna: Interpretado pelo ator Osmar Prado. E
adepto ao regime escravista, ou seja, totalmente contra a ideia da aboligéo.
Sério e inflexivel, diz amar sua filha (Sinha Moca) e sua esposa (Candida),
mas nao quer saber em direitos iguais junto aos negros, assim aprendeu com
o seu pai. Durante a trama ele tenta apagar da mente o envolvimento na

juventude com uma escrava. Desse caso nasceu Rafael, o filho bastardo.

> Baronesa Céndida: E Interpretada pela atriz Patricia Pilar, uma elegante e
fina mulher. Submissa as ordens do marido, procura nao aborrecé-lo e nem
afronta-lo, o que a leva a passar grande parte da trama aconselhando sua

filha, Sinha Moca, a abandonar essas ideias abolicionistas e a nao se

% 0 trabalho em questao foi a nossa Monografia de Conclusdo de Curso em Comunicagéo Social,
habilitagcdo Jornalismo na Universidade Estadual da Paraiba. Com o titulo Para além da escravidéo: a
identidade negra e a nogdo de preconceito apresentada na novela Sinha Moga da rede Globo de
Televisdo (FEITOSA, 2011).
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envolver com Rodolfo, mesmo acreditando nos seus ideais e no seu amor
pelo advogado. Apenas no fim da novela ela percebe a for¢ga que tem e a fara

valer.

Virginia, a Ba: Interpretada pela atriz Zezé Motta, considera Sinha Moga como
uma filha. Mesmo tendo o seu filho arrancado e vendido pelo patrdao, o
coronel Ferreira, ela resolve esquecer a crueldade cometida por ele, ja que
amo muito a sua filha. Porém, nunca perdeu a esperanca de reencontrar o
menino, fruto do relacionamento com Pai José (Milton Gongalves), um homem

que lutava pela libertagdo dos escravos.

Adelaide: Interpretada pela atriz Lucy Lima, € uma bela jovem que vivia
deprimida e revoltada na senzala. Sendo cobi¢gada por muitos brancos, sofria
diversos assédios. Até o dia que se tornou dama de companhia de Sinha
Moca. Juntas tornaram-se grandes amigas e cumplices, ao ponto de Adelaide
afirmar que seria capaz de morrer pela sinhazinha. Durante a trama,

apaixona-se por José Coutinho (Eduardo Pires), um republicano.

Doutor Fontes: Interpretado pelo ator Reginaldo Faria, € o pai de Rodolfo.
Considerado um advogado bem sucedido, inteligente e rico que trabalhava
para o Bardo de Araruna, uma vez que antes disso ja prestava servigos ao
seu pai como defensor de muitas causas. O advogado tinha ideais
abolicionistas como o filho, mas preferia acobertar essas causas por baixo

dos panos, pois ndo era a sua intengao enfrentar o Barao.

Maria das Dores: Interpretada por Cris Vianna, € uma bela mulher, filha de um
branco com uma negra. Sua participacdo na trama foi mais no inicio,
deitando-se na juventude com o Barao, antes dele casar com Candida. Dessa

uniao nasceu Rafael.

Rafael — o escravo alforriado: Interpretado pelo ator Eriberto Ledo, € filho da
escrava Maria das Dores com o Coronel Ferreira, com o qual ele luta e tenta

destrui-lo. Antes de ser vendido pelo seu pai, conviveu com Sinha Moga na
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infancia, criando um laco de amizade. Depois de livre, Rafael adota o nome
de Dimas e torna-se o brago direito do jornalista Augusto.

Bastido: Interpretado pelo ator Fabricio Boliveira, € um escravo esperto que
tem a mesma idade de Sinha Moga. Comprado pelo Coronel Ferreira, chegou
a fazenda Araruna para servir dentro da casa. Além disso, € cumplice de

Sinha Moga, muitas vezes fazendo o elo entre ela e a senzala.

Pai José: Interpretado por Milton Gongalves, € um homem forte, apesar de ter
mais de 80 anos. Mesmo velho, sonha e luta com a liberdade dos negros,
mas morre no tronco, logo no primeiro capitulo da trama. E avd de Rafael e
pai de Maria das Dores. Justino e Fulgéncio sdo os dois ultimos de sua

linhagem.

Fulgéncio: Interpretado pelo ator Sérgio Menezes, é filho de Pai José. No
inicio da novela ele tentafugir da senzala, porém é pego e sofre duras
consequéncias, chegando a ficar cego devido a uma chicotada do Baréo de
Araruna. Preocupada com sua condi¢do, Sinha Mog¢a cuida do escravo e

abranda nele a revolta que nasce apds esse episodio.

Justino: Interpretado por Alexandre Morenno, € um jovem agil e eximio
capoeirista que odeia os brancos e todos que apdiam o sistema escravista.
Irmao de Fulgéncio, ele € comprado pelo Barao de Araruna. Na fazenda
apaixona-se por Adelaide e organiza a primeira fuga, na qualos escravos sao
recapturados, sofrendo severas punicdes. Entre eles estava seu irmao

Fulgéncio.

Delegado Antero: Interpretado por Jackson Antunes,é um escravagista que
estd sempre a servigco dos senhores da regiao e, em particular, do Barao.
Conhecido por ser extremamente rispido com os fracos e, por outro lado,servil

diante dos poderosos, defende seu cargo e interesses a todo custo.

O feitor Bruno: Interpretado por Humberto Martins, € um homem agressivo,

que busca com crueldade a disciplina dos escravos. Nao tem familia, mulher,
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nem filhos. Sonha em manter, a qualquer custo, sua posicdo de feitor da
fazenda Araruna. Além disso, cumpre todas as ordens do Barao.

Capitdo-do-mato: Interpretado pelo ator Mauricio Gongalves, € um homem
sem coragao, rude, cuja vida foi dedicada a perseguicdo de escravos.
Orgulha-se de ser o melhor entre todos, porque jamais deixou um negro
escapa-lo. Acredita que seu trabalho e destino € machucar e capturar os

cativos, sem nenhum remorso.

Jornalista Augusto: Interpretado pelo ator Luiz Carlos Arutin. E um
abolicionista convicto, integro, proprietario de uma tipografia e responsavel
pela producao do jornal da cidade de Araruna. Nesse jornal, ele denunciava a
escravidao e incentivava a liberdade dos negros. Divide o seu tempo entre a

abolicao e os cuidados com sua neta Juliana, de quem cuida desde crianca.

Frei José: Interpretado pelo ator Elias Gleiser, € um senhor muito popular e
querido em Araruna. Vive bem com todos os fazendeiros, sejam eles
abolicionistas ou n&o, porque o0 seu maior interesse é conseguir dinheiro para
sua igreja. Com isso, procura nao tomar partido, ora prega a liberdade dos

escravos, ora defende os negdcios dos senhores.

Coutinho: Interpretado por Othon Bastos, é o primeiro fazendeiro a alforriar
seus escravos quando percebe a aproximacao da abolicdo. Sua atitude nao
foi por bondade, mas para estabelecer outra forma de dominio. Ao pagar aos
negros uma miséria pelo seu trabalho, estava gerando dependéncia, onde
eles nao poderiam ir embora dali, pois lhe deviam. Além disso, Coutinho € um
dos grandes inimigos de Rodolfo, pois 0 seu maior sonho é casar o seu filho,

José Coutinho, com Sinha Mocga, para que ele herde a fortuna do Baréo.

José Coutinho: Interpretado por Eduardo Pires, € um jovem apaixonado pela
escrava Adelaide. Durante grande parte da trama vive um romance proibido,
no qual, passa a se encontrar as escondidas com a amada, mas o pai
descobre e enfurecido o rejeita e expulsa de casa, ndo admitindo a uniao de
brancos com negros. Com ajuda do amigo Rodolfo (Danton Mello), com quem

estudou na capital, e de Frei José, consegue realizar seu casamento.
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» Bentinho: Interpretado por Alexandre Rodrigues, ndo se conforma em ter
nascido um dia antes da promulgagéo da Lei do Ventre Livre. Considerado
um jovem esperto e inteligente, tem a historia transformada quando é

“‘comprado” por Rodolfo (Danton Mello), tornando-se seu fiel escudeiro.

» Mario: Interpretado pelo ator Caio Blat, € um jovem com ideais republicanos,
que vai lutar verdadeiramente contra a escravidao. Estudante de direito na
capital, passa sempre as férias em Araruna, la se une com mais trés
amigos:Pedro (Joaquim de Castro), Vila (Bruno Udovic) e Renato (Bruno

Costa), e criam a Associagao dos Abolicionistas de Araruna.

4.4 Apresentacao de trechos da telenovela

Com o aporte tedrico desenvolvido até o0 momento, apresentaremos trechos
da telenovela Sinha Moga que ilustram a tematica geral da escravidao. Envolvendo
trés categorias predeterminadas: o escravo passivo e submisso, o herdéi branco e o
preconceito. Nesta ficgcdo, os cativos sdo apresentados presos as senzalas a espera
dos seus salvadores. Em especial, do casal protagonista, do escravo alforriado
Dimas e dos abolicionistas. A analise envolvera argumentos ja fundamentados nos
capitulos anteriores, com auxilio do suporte metodolégico de conteudo informacional

do tipo contextual.

Categoria 01: O escravo passivo e submisso

SM capitulo 1 (13/03/2006): Sequnda-Feira

v Barao de Araruna pergunta ao Feitorse Pai José reagiu ao ser levado ao tronco.

Imediatamente o Feitor garante: “Ele reagiu comum, dessa vez, foi como se fosse
arrastando um boi cansado”.
v Ja no tronco, apés chicotear Pai José, o Feitor zomba da sua condigao: “Se teus fi

fossem guerreiro, véio, tu ndo tava ai nesse tronco’.
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SM capitulo 2 (14/03/2006): Terca-Feira
v' Ba em conversa com Sinha Moga sobre a possibilidade dos cativos fugirem, diz:

“[...] Os escravos fogem pra morrer nas mao dos capitado do mato, ou se acabar no

tronco em carne viva de tanto apanhar’.

SM capitulo 7 (20/03/2006): Segunda- Feira

v Fulgéncio, na senzala com os outros escravos, garante: “Eu ndo vou fugir mais

nao! Quero ficar aqui, pertinho da santa e vou servir a Santa Sinha pro resto da

vida!”.

SM capitulo 10 (23/03/2006): Quinta- Feira
v' Padre José ao contar para Dimas que dois escravos foram encontrados pelo

capitdo-do-mato, afirma: “Eles sempre sdo apanhados!”.

SM capitulo 22 (06/04/2006): Quinta-Feira

v Ao ficar sozinho na senzala, o escravo Fulgéncio pensa alto: “N6s vamos ficar

esperando por vocé irmao do quilombo, vamos ficar esperando por vocé!”.

SM capitulo 30 (15/04/2006): Sabado

v Justino, impaciente na senzala, a espera do irmao do quilombo para abrir as

portas, é recriminado pelo irméao: “Sossega, Justino! Ainda ndo é hoje”. Que rebate:
“Nosso dia ta demorando para chegar, irmao. Demorando demais!”. Mais uma vez o
Fulgéncio tenta acalma: “Sossega, tudo tem sua hora! Essa tua aflicdo vai acabar
chamando atencéo do feitor, irmdo. Sossega! [...] Quando as portas da senzala se
abrir, nés vamos cuidar de ir embora. E éce vai deixar sua Adelaide pra tras, causa
que agora ela € mucama da siazinha, e vai esquecer de se vingar do Baréo, ele ¢ o

pai de sinha!”.

SM capitulo 31 (17/04/2006): Segunda-Feira

v Fulgéncio, tarde da noite na senzala, explica mais uma vez ao seu irmao Justino

sobre a demora do irmao do quilombo em salva-los: “Se aquete, irmao! Se aquete!
[...] Nossa hora ainda ndo chegou, Justino. Se aquete!”.
v' Ba ao conversar com a Baronesa sobre as fugas dos escravos, liderada pelo

irmao do quilombo, na fazenda Sete Quedas, e ndo na qual é cativa, a fez afirmar:
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“Mas, eu néo té reclamando né&o, sinha. Que minha vida aqui é boa inté demais. E
mesmo que esse tal de irmdo do quilombo viesse aqui abrir a senzala do Bardo eu

néo redava pé dessa casa de jeito nenhum”.

SM capitulo 43 (01/05/2006): Sequnda-Feira

v/ Baronesa pede desculpas a Bastido pelo castigo que o Bardo lhe deu ao

descobrir que ele tinha cumprido uma ordem da sua esposa. Mas, prontamente,
Bastido afirma: “Ndo faz mar, senhora Baronesa. O que importa é que a roupa da
Sinha Moca esta la com ela”.

SM capitulo 185 (14/10/2006): Sabado
v Sinha Mocga e Rodolfo comunicam a Ba que a Lei Aurea foi sancionada e n&o

existem mais escravos no Brasil, que ela esta livre. Com cara de assustada, Ba
pergunta: “Entdo, vos 6ce vai querer que eu va simbora?”. Sinha moga responde:
“Se vocé quiser ir Ba, eu ndo vou poder lhe impedir. Mas, eu vou ficar muito triste se
vocé for”. Com ar de alegria e aliviada, Ba continua: “Minha flor de formosura, eu
nao quero ir simbora ndo. Eu vou ficar aqui cuidando desse menino! Eu ja té cativa

dele, que nem eu sou de vos 6ce’.

Categoria 02: O herdi branco

SM capitulo 7 (20/03/2006): Segunda- Feira
v Fulgéncio assegura: “Se a santa [Sinha Moga] viesse aqui e botasse as mao no

meu zoio eu voltava a enxergar, eu sei que voltava!’.

SM capitulo 22 (06/04/2006): Quinta-Feira

v Dr. Rodolfo ao combinar com o escravo Bentinho as estratégias para apanhar as

chaves das senzalas, que estavam sob dominio do feitor, sendo necessario captura-
lo para livrar os escravos, fez Bentinho afirmar: “Quer saber de uma coisa, estou
comegando a achar que essa historia ndo vai da certo. Libertar escravo € uma coisa,
apanhar aquele diabo é outra. Ai eu comecgo até ficar com medo!”. Rodolfo, para
amenizar a preocupacao, esclarece: “Ndo precisa ter medo ndo, moleque! Eu vou

cuidar dele pessoalmente, eu ndo, o irméao do quilombo”.
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v Jornalista Augusto em dialogo com Dimas sobre o risco que o irmao do quilombo
poderiasofrer ao tentar ajudar os escravos. A conversa foi interrompida com o
seguinte argumento de Dimas: “Se o irmao do quilombo conseguir abrir a porta da
senzala, ai sim, os escravos estarao livres”.

v' Sinha Moga, ap6s saber que o irmao do quilombo conseguiu ajudar na fuga de
todos os escravos da fazenda Sete Quedas, procura o cativo Fulgéncio para
conversar, acompanhada de Bastido. La, o escravo pede: “Deus abengoe esse
irmao do quilombo! Deus abencoe ele!”. E Sinha Moga afirma: “Espero que Deus
proteja esses pobres coitados”. Ao finalizar a conversa, Fulgéncio completa: “Reze

por eles, sianinha! Vs 6ce é santa, o pai vai lhe ouvir!

SM capitulo 31 (17/04/2006): Segunda-Feira
v Na cozinha da casa grande, a Baronesa lembra a Ba que € a segunda fuga de

escravos liderada por alguém que ninguém sabe quem é. Ao tentar ajudar, a
escrava explica: “Na certa é alguma alma branca bondosa que se apiedou da nossa

desgraga, né!”

SM capitulo 32 (18/04/2006): Terca- Feira
v Sinha Moga, ao passar a noite na senzala cuidando dos ferimentos de Justino,

explica aos outros cativos que “com os abolicionistas, a maioria dos escravos
conseguem se ver livre para sempre”, Em sequéncia, Fulgéncio pergunta: “Isso quer
dizer que nos ainda pode ter a esperanga de um dia ser livre de verdade,
sinhazinha?” .

v Dimas, ao ser langado na senzala pelo Bardo, aproveita o momento para explicar
aos cativos que ja esta tudo preparado para a fuga e, mais que isso, “é muito branco

que ta ajudando a gente’.

SM capitulo 44 (02/05/2006): Terca-Feira
v' Adelaide, em um dos seus encontros as escondidas com José Coutinho, diz: “Eu

t6 com medo, José. Com muito medo! Medo de tudo, tudo! Me leva embora daqui,
José! Pelo amor de Deus, me leva embora!”.Em resposta, José afirma: “Eu prometo

que vou da um jeito de tirar vocé daqui, Adelaide. Eu prometo!”.
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Categoria 03: O preconceito

SM capitulo 1 (13/03/2006): Segunda-Feira
v' O Barao de Araruna, ao vender Rafael para um senhor de escravos, afirma: “O

amigo fez uma excelente escolha, esse moleque apesar de ter sangue de escravo é

inteligente. Vai lhe ser de muita serventia.”

SM capitulo 3 (15/03/2006): Quarta-Feira

v’ Feitor conversando com o Barédo, afirma: “O negro ja nasce estupido, ou nao

seriam escravos”.

SM capitulo 4 (16/03/2006): Quinta-Feira

v/ Ba tenta conscientizar Sinha Moga sobre a situacao dos escravos e explica:

“Nesse mundo cada um carrega o seu destino e o destino dos negros é sofrer. Deus,

nosso senhor, quis assim!”.

SM capitulo 7 (20/03/2006): Sequnda- Feira

v Barao de Araruna em conversa com Doutor Fontes sobre Coutinho, afirma: “Ele

tem sangue negro correndo nas veias, isso explica com certeza o seu mau carater.”

SM capitulo 15 (29/03/2006): Quarta-Feira
v' Capitdo do Mato, ao ameacar Mario, é surpreendido. Quando o mesmo declara:

“Eu tomaria isso como uma ofensa, capitdo, se ela tivesse vindo de um branco!”

SM capitulo 18 (01/04/2006): Sabado

v" Doutor Fontes, ao tomar café em familia, indaga por que Rodolfo anda
cuidandodo escravo Bastido, logo em seguida, afirma: “Onde ja se viu, perder tanto
tempo para adestrar um neguinho como aquele!”

v' Adelaide, em passeio com Sinha Mocga, ao falar sobre o possivel feitico que o
irmao do quilombo fez para apaixona-la, revela: “Vocé pode imaginar maior vinganga

do que essa? A sinhaninha apaixonada por um negro como noés!”
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SM capitulo 20 (04/04/2006): Terca-Feira
v' Feitor foi até a Casa Grande falar com o Bardao de Araruna sobre o fato de

umescravo estar apaixonado por Adelaide, mas o Barao ordena: “Ele ndo tem esse
direito, € um escravo, deixe-o la na senzala de castigo até aprender onde é olugar
dele!”

SM capitulo 22 (06/04/2006): Quinta-Feira

v Jornalista Augusto, ao falar sobre as fugas, diz para Dimas que nao consegue

imaginar que elas tenham tido éxito devido a: “Um bando de homens, mulheres,
velhos, criangas caminhando desse jeito sem parada, pelo meio do mato,

atravessando rios, passando fome”.

4.5 Anadlise das categorias metodologicas

Categoria 01: O escravo passivo e submisso

De modo geral, é possivel perceber, através dos fragmentos de Sinha Moga,
que o enredo rejeita a ideia de que os escravos eram seres ativos no interior do
sistema escravista, vistos a margem do processo. E é este ponto que nos interessa
mais diretamente. Para tanto, sera preciso revisitar alguns aspectos teoricos. Barros
(2009, p. 142) afirma que “os escravos podiam se evadir da diferenga escrava
através da fuga para um quilombo, do suicidio, ou do crime”. Olhando por esta
perspectiva, a passividade dos negros na ficgdo conserva certa negligéncia ao
processo histérico de resisténcia da etnia, ndo os tomando como relevantes atores
sociais.

Os cativos eram contrarios ao trabalho forcado. Em meio as intensas
punicbes e sofrimentos, ao afazer interminavel, as condi¢des desumanas e a
violéncia envolvida, os escravos buscavam brechas para uma vida melhor, e quem
sabe um futuro liberto. No Brasil, o suicidio era talvez a forma mais extrema do
cativo noticiar o seu inconformismo coma conjuntura de abuso e opressao em que
vivia. Além disso, nao deixava de ser uma maneira de conferir limites a dominagao
senhorial, mesmo que para isso O escravo precisasse sacrificar a propria vida,
segundo Lima (2009).
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Este, alids, € um ponto que a telenovela silencia. Associado a isso,
detectamos a auséncia de intensos movimentos de fuga, que nos remeteriam a
relevantes questdes para o estudo da sociedade escravista e, principalmente, ao
sentido historico do universo dos fugitivos. Nessa conjectura, também n&o
percebemos a formacao de quilombos ou mesmo de uma insurreicdo com éxito na
ficcao seriada, se contrapondo a libertagao individual e coletiva dos escravos na
época colonial, que perpassava por intensas revoltas, sendo muitas delas bem-
sucedidas.

Quando no século XIX as varias mudangas ocorridas no Brasil
desestruturaram o sistema escravista, os cativos agiram no processo
que aboliu a escraviddao.A abolicdo ndo pode ser entendida como
uma ‘redencdo’ ou uma agado humanitaria dos proprietarios dos
escravos. O reconhecimento da atuagado dos proprios cativos como
agentes de sua histéria deu-se com as novas perspectivas de
abordagem da Histéria Social da Escraviddo, que provocou
mudangas [...] (SILVA, 2010, p. 134).

De acordo com Silva (2010), os roubos, agressées, negociagoes, rebeldias,
sabotagens e homicidios eram exemplos do protagonismo negro em favor de sua
liberdade. Isso nos faz refletir que o escravo de Sinha Mocga, submisso a ordem
escravista, aceitou a condicdo de opressao e coisificagdo, mostrando-se irracional e
acomodado. “Mas, eu néo té reclamando né&o, sinha. Que minha vida aqui é boa inté
demais. E mesmo que esse tal de irmao do quilombo viesse aqui abrir a senzala do
Baréo, eu néo redava pé dessa casa de jeito nenhum”, o capitulo 31 confirma o que
haviamos apresentado. Nessa direcao, pretendemos romper com a ideia de que os
escravos eram seres passivos e trazé-los, entdo, como agentes da sua histéria. Se
os cativos estivessem conformados com o seu destino, faria sentido o surgimento
dos quilombos?

Os quilombos eram entdo espagos responsaveis em assegurar a liberdade,
como também, ambiente de recusa ao comando senhorial. “Partir com um grupo de
escravos para a formacao de um quilombo, ou fugir em busca de um quilombo ja
formado, era rejeitar frontalmente a escraviddo” (BARROS, 2009, p. 188).
Reconhecemos que resistir ao sistema ndo era uma tarefa facil, entretanto, a
abolicdo também foi resultado das agdes dos cativos € ndo de um evento langado
pelas elites. Ja dizia Silva (2010, p. 157), “as pressdes contra a escravidao partiam

de diversas partes e,sobretudo, dos proprios escravizados”.
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Isto nos conduz as observagdes finais, que de alguma maneira
vislumbramos na categoria 01 da telenovela Sinha Moga. Com os arquétipos
negativos identificados, percebemos que a constru¢ao do cativo na ficcdo concretiza
a tirania suprema do branco em relagao ao negro. E, ao mesmo tempo, se torna
ainda mais problematica quando recusa apresentar os caminhos que os escravos
percorreram em busca da ruptura do sistema. Nesse aspecto, ha uma renuncia

quanto a resisténcia cotidiana dos cativos.

Categoria 02: O herdéi branco

A novela Sinha Moga, a principio preocupada em legitimar a histéria negra,
acaba produzindo um efeito contrario. Prioriza a acdo dos brancos livres na luta pelo
fim do sistema escravista. Conforme Joel Zito Araujo (2004), as ficgdes insistem
emretratar o periodo da escravidao, exclusivamente a partir da trajetéria dos “herois
brancos”. A exemplo do Capitulo 22 de SM,“se o irm&o do quilombo consegquir abrir
a porta da senzala, ai sim, os escravos estarao livres”. Nessa ficgao, os cativos sao
apontados como dependentes da cleméncia e da bondade dos membros da classe
dominante, carentes dos seus amparos e cuidados, e nao como agentes da
aboligao.

O apelo da populagao livre e a pressao social contribuiram na criagao de
estratégias contra o sistema. No entanto, isso ndo deve contestar o sangue e a dor
dos negros nas diversas lutas e batalhas, a exemplo de Zumbi, simbolo da
resisténcia negra na busca por justica e motivadorda organizagdo de rebelides.
Reconhecer os escravos como sujeitos ativos contribui para legitimar uma
identidade negra honrada. Afinal, “a identidade da raca negra foi construida ao
longo dos séculos sob a égide de um sistema simbdlico que confere ao branco um
status de superioridade em relagéo ao negro” (DINIZ, 2010 p.20).

Dentro desse contexto, os herdis de Sinha Mocga sao brancos, pensam na
coletividade, mas nao respeitam leis e tradicbes. Os negros sido obedientes,
pacificos e covardes. Ja os mesticos sdo apresentados como feitor ou capitdo do
mato, caracteristicas semelhantes ao que Joel Zito ja havia detectado em trabalhos
anteriores. Para o autor (2012, p. 145), ndo existe qualquer defesa da mesticagem

nas ficgdes, nas quais os mulatos estdo “mais interessados em subir na vida [...]
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suportando a humilhagéo por sua origem ‘impura’, buscando evitar as referéncias a
sua condi¢cao de mestigo e servindo as necessidades e controle do negro”.

Ou seja, ao trazer essas condigdes, somadas aos escravos aprisionados as
senzalas, a espera de um lider branco, a ficgdo desconstréi narrativas histéricas de
herdis negros, nas quais o branco passa a ser o grande protagonista da trama com
apelo popular, pois “se move para resgatar os melhores valores; e a platéia é
testemunha das agdes, conhece as inteng¢des dos dois lados; geralmente trabalha as
situagdes tragicas; portanto, as historias terminam com um final feliz” (DINIZ, 2009,
p.214). Com isso, apos analisarmos a categoria 02, detectamos a omissao de heréis

da resisténcia em tempo integral, como também, a dependéncia aos senhores.

Categoria 03: O preconceito

O preconceito e o racismo sdo construgdes simbdlicas que se originaram
tanto da escraviddo que perseguiaos negros, como também das relagdes sociais
estabelecidas. “Os sistemas simbdlicos fornecem novas formas de se dar sentido as
desigualdades sociais e aos meios pelos quais alguns grupos sado excluidos e
estigmatizados. As identidades sado contestadas.” (SILVA 2008, p.19). Dessa
maneira, a identidade negra foi erguida ao longo dos séculos sob uma perspectiva
de dominagao dos brancos, de segregacgao entre as etnias e do discurso elitista.

Lima Barreto (2006) nos mostra que a discriminagdo e o preconceito se
consolidam nas pequenas agdes, no cotidiano, uma vez que estas ja fazem parteda
experiéncia do brasileiro, impregnadas na cultura e nas a¢gdes mais simples do dia a
dia. Por outro lado, devemos levar em consideracédo o que Barros (2009, p. 218)
aponta: “resistir a uma cena de preconceito, punindo-se com justica aqueles que
exercem indevidamente uma violéncia simbdlica ou discriminagdo social concreta
[...] € uma necessidade e um dever civico”.

Nota-se que a categoria 03 da pesquisatraz como ponto tematico o
preconceito étnico, ainda existente na sociedade e manifestado em Sinha Mocga. A
preocupagdo dos personagens brancos era ndo apresentar caracteristicas
semelhantes aos escravos, evitar qualquer afinidade. “O racismo visa principalmente
nao a intolerancia daquele que é diferente, mas sim o medo e o horror da
semelhancga escondida na diferenca.” (MUNANGA, 1995, p.71)".
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A fala do capitulo 07 de Sinha Mocga: “ele tem sangue negro correndo nas
veias, isso explica com certeza o seu mau carater”, corrobora tal afirmacao, pois
além de preconceituosa, € também uma forma que os brancos da ficcao encontram
para justicar o mau carater das pessoas, como caracteristicas inerentes aos
escravos. No entanto, nos deparamos no Brasil com o mito de que houve uma
relagdo amena entre senhores e escravos, proporcionando umregime escravista
benevolente.

A historia da colonizagido do Brasil esta pautada pela exploragaodos
grupos inferiorizados que foram ao longo dos tempos marcados
peloscasos de discriminagao e preconceito, embora tenhamos entre
nés o mito deque vivemos numa democracia racial, num pais em que
todos os gruposconvivem harmonicamente, sem a incidéncia de
conflitos. No entanto, os fatosapontam para uma histéria de injusticas
e de negacdo da cidadania as‘minorias’. (DINIZ, 2010, p.105)

Dessa maneira, percebemos que alguns personagens de Sinha Mocga
legitimamo preconceito ao concordarem que “existem racasinferiores e superiores
que atende aos interesses dos grupos dominantes que seutilizam de discursos
totalizantes para manter o estigma imposto as classes inferiorizadas” (DINIZ, 2010,
p.104). No trecho do capitulo 15 encontramos um exemplo: “Eu tomaria isso como
uma ofensa, capitdo, se ela tivesse vinda de um branco!”. O fragmentoratifica o
negro como sujeito marginalizado e depreciado, incapaz de defender sua opinidao
devido a sua condigdo social e cor da pele.

Com as analises desenvolvidas foi possivel perceber que o preconceito € um
dos conflitos centrais da ficgdo, pois envolve grande parte dos cativos, como
tambéma continuidade dos esteredtipos negativos do inicio ao final da trama, mas
com um ambiente de discussdo limitado.Ressaltamos que ao identificar essas
questdes nao queremos dizer que o publico que consome as telenovelas € passivo
ou alienado, pois varios motivos os levam a assistir ou ndo as telenovelas,

reconhecendo que embora retrate o real, a teledramaturgia é ficgao.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Buscamos tracar uma analise que desse conta das nuances da escravidao
na telenovela Sinha Moca, com foco ndo apenas nos fragmentos estereotipados que
coube ao ator negro, mas também, nas oportunidades de discussao sobre o
surgimento e configuragao desse sistema, envolvendo o racismo e a construgao de
identidades. Ao longo da narrativa, muitas vezes, percebemos a cultura negra sendo
folclorizada a partir de um discurso discriminatério,a partir do qual os cativos nao sao
considerados agentes da sua propria historia.

A telenovela, a priori, preocupada em legitimar a histéria negra, acaba
produzindo um efeito contrario, aoabandonar o referencial histérico. Mesmo sendo
ficcdo e a populagdo sabendo disso, ndo exime a sua responsabilidade social. O
enredo ndo consegue escapar ao mito da democracia racial, conceito que, ja
apresentado, mostra o Brasil como espaco de harmonia racial. A analise da ficgao
nos mostra que ha um processo de formacao da identidade étnica preconceituosa.
Sendo os personagens negros — com excegao de poucos — inertes, obedientes e
conformados. Repete em varios fragmentos a desvalorizagdo dessa cultura. Nos
capitulos observados, podemos concluir que Fulgéncio é o protétipo de identidade
étnica que o discurso da telenovela quer mostrar como o mais adequado.

Dessa maneira, as imagens retratadas na ficgdo,a respeito da maioria dos
personagens cativos, sdo rebaixadas, contribuindo muito pouco para a construgéo
de um pais plural. Até Zumbi, figura historica e de destaque no cenario nacional, foi
renegado, e 0s escravos associados a marginalizagdo e ao racismo. Como sujeitos
passivos e submissos, os cativos da telenovela mantém pouca relagdo com a
narrativa de resisténcia. Feitas essas consideracdes prévias, achamos importante
confrontar as ideias acima apresentadas com as conclusdes as quais chegamos ao
final da pesquisa acerca das nuances da escraviddo em Sinha Mocga e seu
significado no que tange as fugas.

Conforme temos apontado até aqui, a fuga era vista como uma arma
potencial para a maioria dos escravos alcancarem melhores condigdes de vida no
contexto da escravidao. No entanto, o que percebemos foi a difusdo de um discurso
elitista com imagens preconceituosas. No entanto, os telespectadores ja vém
rompendo a barreirado siléncio a que foram submetidos pela classe dominante.

Essa pesquisa € fruto dessa ruptura, pois ao assistirmos a ficgdo, nos deparamos
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com a auséncia de escravos guerreiros, sendo as formas de resisténcia silenciada.
Como nao somos meros receptores de informagdes, procuramos investigar mais
profundamente essas caracteristicas em Sinha Mogae entender que o processo

escravista também faz parte da nossa historia.

Nenhum povo que passasse por isso com sua rotina de vida, através
de séculos, sairia dela sem ficar marcado indelevelmente. Todos nés,
brasileiros, somos carne da carne daqueles pretos e indios
supliciados. Todos nés brasileiros somos, por igual, a mao possessa
que os supliciou. (RIBEIRO, 1995, p.120)

Por essa razdo, iniciamos nossa pesquisa contando o processo de
escraviddo no Brasil, perpassando pelos tortuosos caminhos de resisténcia até
chegarmos a representacdo desse sistema na ficcdo. Nesse sentido, se nao
conseguimos decifrar totalmente as nuances da escraviddo em Sinha Moga,
esperamos, pelo menos, ter identificado alguns problemas sociais e étnicos que a
ficcdo nos indica. Se esse objetivo tiver sido alcangado, tera valido a pena o
esforco.Porém, acreditamos que este trabalho pode contribuir para uma melhor
compreensao da problematica abordada, sendo os momentos férteis de discussao,
construidos ao longo da monografia, importantes no surgimento de outras pesquisas
envolvendo variados produtos midiaticos ficcionais.

Estudar o papel social e a importancia dos escravos no Brasil parece
fundamental para entendermos a histéria de constru¢cao da sociedade brasileira.
Mesmo identificando que os escravizados, em Sinha Mocga, nao foram atores sociais
ativos, ao terem seu desempenho silenciado durante grande parte da ficcao,
reconhecemos a relevancia de um estudo como esse. Sabemos que nosso trabalho
nao esta acabado no sentido de escreveruma histéria completa e de mudar
efetivamente a realidade, mas concordamos com a afirmativa de que “a crescente
indignacdo nos dara forgas, amanha, para conter os possessos e criar aqui uma
sociedade solidaria”.(RIBEIRO, 1995, p.120)
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