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RESUMO

O Arquivista tem ganhado cada vez mais espago no mercado de trabalho, bem
como tem se firmado mediante suas competéncias apreendidas no meio académico.
Este profissional tem acrescentado ao seu perfil profissional nao apenas técnicas,
mas também o gerir, destacando as competéncias técnicas e intelectuais. Deste
modo, este tem se feito presente nas Instituicdes de carater publico e privado,
buscando n&o somente contribuir para a facilidade nas atividades informacionais
rotineiras, como também contribuir para a conservagao e a preservagdo da memoria
institucional, histérica ou cultural. A presenca do profissional da Arquivologia no NAC
possibilitou a percepc¢ao da relevancia do Nucleo para a Paraiba e para o movimento
artistico revelado em cada documento. Diante disto, trata-se de uma pesquisa
empirica, com o objetivo de expor a importancia do papel do profissional arquivista
na instituicho como profissional da informagcédo competente para auxiliar na
promogado da acessibilidade, recuperagcdo da informagdo, preservagao e
conservagao visando o mantimento e perpetuagdo de uma memoria, quer seja
histérica, cultural, institucional. Os dados foram coletados através de entrevistas,
diario de bordo, pesquisa documental, pesquisa bibliografica, dentre outras
necessarias a esta. Como resultado foi percebido que o NAC ndo se coloca como
apenas um Nducleo, mas sim como um Nducleo pioneiro na arte contemporanea e
conceitual na Paraiba, que carrega consegue o legado de um movimento cultural o
qual teve a oportunidade de passar por este, grandes nomes da arte e com a
presenca do arquivista por meio do projeto possibilitou ao NAC acordar do sono
profundo o qual se encontrava. Logo reafirma-se, que o NAC passa por um processo
de reestabelecimento e de reconhecimento quando a memdria histérica, cultural e
coletiva que resguarda mediante as varias tipologias documentais pertencentes ao
seu acervo.

Palavras-Chave: Arquivista. Arquivo. Memdéria. Nucleo de Arte Contemporanea.



ABSTRACT

The Archivist has gained more space in the labor market, and has been signed by
their skills learned in university. This work has added to their professional profile not
only technical but also to manage it, highlighting the technical and intellectual skills.
Thus, it has made its presence in the institutions of public character and private,
seeking not only help to ease the routine informational activities, but also contribute
to the conservation and preservation of institutional memory, historical or cultural.
The presence of the Professional Archival in Center enabled the perception of the
relevance of the Center for Paraiba and the artistic movement revealed in each
document. Given this, it is an empirical research aiming to expose the importance of
the institution as a professional archivist for the information professional is competent
to assist in the promotion of accessibility, information retrieval, preservation and
conservation aimed at keeping and perpetuating a memory, whether historical,
cultural, institutional. Data were collected through interviews, log book, document
research, literature review, among other measures to this. As a result it was found
that Center does not arise as only one core, but as a pioneer in the contemporary art
and conceptual art ,center in Paraiba, which carries the legacy of a cultural
movement which had the opportunity to go through this big names in art and with the
presence of archives through the project enabled the NAC to wake up from deep
sleep which was. Soon reaffirms that the Center is going through a process of re-
establishment and recognition as historical memory, cultural and collective that
protects through the various document types belonging to the force.

Keywords: Archivist. Archive. Memory. Center for Contemporary Art.
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1 INTRODUGAO

Dados contextualizados, que se tornam informacodes, elemento transformador
de estruturas e que, por conseguinte geram o conhecimento. Seria a informagdo um
elemento tdo importante assim? Esta pergunta requer uma resposta simpldria,
porém com outra pergunta, o que fariamos sem a informagao? A informacéo é um
elemento o qual poderiamos afirmar que nao conseguiriamos viver sem ela no
século XXI, na era do conhecimento e da informagéo. Esta, a informacao, permite-
nos chegar a qualquer lugar ainda que n&o saibamos, como também a experimentar
e conhecer novos prismas e horizontes. Sabendo-se que no século o qual vivemos,
informacédo é sinbnimo de poder, sendo também sinbénima de cura, incluséo,
conhecimento, dentre outros varios sinbnimos que o termo informacédo pode se
adequar.

Com o excesso de informagao produzida, de produgédo de documentos, surgiu
da necessidade de um profissional que compreendesse e demonstrasse
competéncias para o controle, tratamento e preservacao dessas informacdes, que
obtivesse em uma formacao académica tais orientagcdes, visando nido so6 os direitos
e deveres que podem com estes serem reivindicados, bem como a conservagao de
lugares de memoria, da histéria de uma sociedade, de um povo, cultura,
movimentos, de pessoas. Deu-se a necessidade da presenca do arquivista.

A Arquivologia assim como a Biblioteconomia e a Museologia compde o
escopo da Ciéncia da Informacdo, que tem trilhado ainda passos para sua total
independéncia, para deixar de ser diretamente relacionada como ciéncia com outras
areas tornando-se autbnoma, mas permanecendo interdisciplinar e transdisciplinar,
tendo em vistas que ela tende a se interrelacionar com varias ciéncias afins tais
como a administragdo, o direito, que a enriquece. A Arquivologia, bem como a
Ciéncia da Informagao, tem como objeto de estudo a informagao que é um elemento
transformador de estruturas, seguido do Arquivo e do usuario.

Assim como a Arquivologia também €& o seu profissional. Iniciando-se como
um profissional, o qual a sociedade demonstrava e ainda demonstra certa
dificuldade em assimila-lo, em compreender de fato o seu lugar no mercado de
trabalho, até que entédo se percebe que se dissemina de forma gradual a distingéo

entre o arquivista ou arquivologo e os demais profissionais da informacgao.
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O arquivista se destaca em suas competéncias, por ser um cientista da
informacéo detentor e transformador da memédria institucional, além de investigador
por exceléncia, pois a cada documento encontrado, recolocado em seu contexto de
origem chega-se a preencher lacunas existentes no cotidiano administrativo da
instituicdo como também na histéria desta, e conforme Duarte (2007), lidar com a
documentacdo requer um aprofundamento e uma analise interpretativa especial,
cuidadosa. Ressalvando que, em passos lentos os arquivistas que estdo sendo
formados e langados ao mercado de trabalho, desmistificam a imagem criada do
arquivista como o profissional do setor administrativo que prima por eficiéncia e
eficacia no fluxo informacional, tornando mais agil a recuperagao da informacgao,
arquivando e deixando no Arquivo permanente o que n&o se € mais util para a
instituicdo. A profissdo do arquivista vai além de todas estas fun¢gdes meramente
operacionais.

O paradigma do arquivista como apenas o “cuidador de papel” tem ficado
para tras do modo que o arquivista é o profissional competente e pensante no que
se relaciona as teorias aplicaveis ao Arquivo. O plano de classificacdo, tabela de
temporalidade, quadros de arranjo, dentre outros, sdo instrumentos que sé&o
produzidos, aplicados pelo arquivista, sendo este ainda o profissional que tende a
estabelecer métodos que venham a conservar a documentacéo, conservando assim
a memoria historica e cultural de determinada Instituicdo, independentemente de seu
ambito ou origem.

Couture (1994 apud JARDIM, 1995, p. 4) cita que “o arquivista tem o mandato
de definir o que constituira a memoéria de uma instituicdo ou de uma organizagao”.
Salientando que toda e qualquer Instituicdo produz, recebe e expede documentagao,
produzindo, construindo sua memoaria Institucional e dessa forma necessitando de
tratamento, cuidados para o seu mantimento.

A Arquivologia tem tomado seu devido espaco nas Instituicdes na medida em
que langa no mercado profissional com competéncias suficientes para gerir os
arquivos. Envolvendo a gestdo de arquivos desde a produgdo do documento até a
sua destinacdo final, levando-se em consideragao sua importancia para a memoria
da instituicdo, como também de uma meméria histérica e cultural.

Arquivo é um lugar de memoria, sendo o arquivista, o individuo competente
para estar a frente deste lugar de meméria. Conforme corrobora Jardim (1995, p. 5)

citando Lima (1992, p. 26), “um pais sem arquivistas € um pais sem arquivos, e um
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pais sem arquivos € um pais sem memoria, sem cultura, sem direitos”, ou seja, um
pais, um estado, um municipio ou uma Instituicdo ndo tem direitos, memoria e
histéria se nao tiver resguardado como também devidamente tratada a sua
documentagao.

Os arquivos detém tudo aquilo que a instituicao vive e produz no decorrer de
seu funcionamento, desde a sua criagdo até os momentos de destaques, seja por
um prémio, ou desenvolvimento reconhecido regionalmente, nacionalmente ou
internacionalmente, para a producao e constru¢cao da meméria.

Desta forma, o arquivista tem se posicionado na sociedade e os arquivos tém
conquistado seu devido destaque, de tal modo que este profissional tem
desempenhado papel fundamental no que diz respeito a contribuicdo para a
conservacao e a preservagao dos arquivos, como também da memdria que é dever
de um grupo, povo, uma instituicdo, da sociedade.

Percebemos, com isto, que se torna indispensavel a presencga do profissional
da Arquivologia para fazer acontecer o tratamento documental, trazendo como
consequéncias o ressurgir da vida da instituicdo, tendo em vista que o Arquivo faz
parte de toda a histéria desta, em seu crescimento, desenvolvimento e seu
mantimento infinito, pois mesmo que tal instituicdo venha deixar de existir, o Arquivo
permanecera com a histéria desta.

Nestas perspectivas, segue este estudo, buscando destacar a relevancia da
presenca do arquivista nas instituicdes Arquivo, em especial no Nucleo de Arte
Contemporanea (NAC), analisando o papel do arquivista para a preservagao da
memoéria do NAC, expondo assim os varios prismas assumidos pelo arquivista.
Mostrando ainda que o trabalho do arquivista ndo se restringe apenas a técnicas,

mas sim ao ter a capacidade de unir teoria e pratica.

1.1 JUSTIFICATIVA

Com o surgimento das tecnologias e, em especial, as da informacéo e
comunicagao, tendemos a deixar de lado a busca pelas raizes, pela historia, pelas
origens, de forma a chegarmos a esquecer da histdéria de um passado presente, de
um estado, de uma cidade, de um povo, ou de um movimento. Tradi¢des, culturas,

manifestagdes artisticas deram lugar as redes sociais de relacionamentos, como aos
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encontros casuais para um “happy hour”. A memodria e a histéria passam a ser
construidas de uma forma mais vulneravel e menos factivel.

Couture e Rousseau (1998, p. 201) afirmam que “os arquivos sao o espelho
da sociedade que os constitui, os conserva e os explora para fins administrativos,
culturais, patrimoniais ou de investigacdo”, e ainda ressalta Robert (apud JARDIM,
1995, p. 4) que “os arquivos constituem a memdéria de uma organizagdo qualquer
que seja a sociedade, [...] com vistas a harmonizar seu funcionamento e gerar seu
futuro. Eles existem porque ha necessidade de uma memodria registrada”. Sendo
assim, a histéria, quando vivida e registrada, para esta poder ser recontada,
evocada, € necessaria a investigacao por intermédio dos documentos, registros em
qgue se relatam, mostram-se os fatos por imagens, dentre outras.

O Ndcleo de Arte Contemporanea (NAC) é uma Instituicdo da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), que custodia em seu acervo uma historia de
surgimento, luta e sobrevivéncia do movimento da Arte Contemporanea na Paraiba,
como do proprio Nucleo. Na leitura de cada documento, havia uma nova descoberta,
na qual ainda poucos sabem e tém o acesso. O NAC tem, em seu Arquivo,
informacdes de alto grau de relevancia para a memoria histérica e cultural da
Paraiba, bem como informacbes que se complementam com as de outras
Instituicoes afins, tais como os Centros e os Nucleos de Documentacao da
Universidade Federal da Paraiba. O patriménio arquivistico do NAC é unico, no
sentido que retrata e revela um movimento artistico que se fez presente de forma
singular no Nordeste, e em especial na Paraiba, em Jodo Pessoa, na Rua das
Trincheiras, em um casarado que também ¢é patriménio histérico, tendo ja abrigado
pessoas e Instituicdes de renome.

Diante disto, do que até entdo foi exposto, da-se a perceber que o NAC
transparece histéria e memoria, desde a sua estrutura fisica, ultrapassando a
imagem fixada, para além de pedra e cal, ao seu patrimodnio arquivistico. Por isso, a
preocupacdo da conservagdo do patrimdnio arquivistico, tendo em vistas que
vivemos em uma sociedade que parecer apresentar certa tendéncia a nao priorizar a
memo©ria historica coletiva ou social.

Abordar a memoria do Nucleo como tematica desta pesquisa surgiu através
das praticas do Projeto de extensdo “A Gestao da Informagéo Arquivistica aplicada a

memoria histérica no Nucleo de Arte Contemporanea (NAC) da Universidade
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Federal da Paraiba (UFPB)”, no qual foi firmado um convénio entre a Universidade
Estadual da Paraiba (UEPB) e a Universidade Federal da Paraiba (UFPB).

Esta pesquisa parte do pressuposto de que o NAC n&o direciona a
importancia devida a perspectiva da memoéria presente nas varias tipologias
documentais custodiadas, tendo estas, determinado valor na conservagdo e
preservacdo da memodria histérica e cultural para o Nucleo e para a Paraiba.

Este estudo expde a relevancia da preservacédo do patriménio arquivistico do
Nucleo de Arte Contemporanea tendo em vistas a construgdo e a preservagao, bem
como a conservagdo de uma memoria historica — cultural, que envolve a Arte
Contemporanea, o surgimento do Nucleo na Paraiba desfazendo o eixo Rio - Séo
Paulo, como também traz a sociedade a consciéncia de manter viva a memoria de
um movimento histérico, analisando assim a perspectiva da memodria no referido
Nucleo.

Para nés como arquivistas, este estudo afirma que o trabalho de um
profissional da informagcdo (o arquivista) transcende o custodiar, a gestdo
documental, expondo que além de investigador por natureza ele também colabora
para a construcao e a preservagao da memoria de uma Instituigdo, seja ela historica
ou nao, e que de toda e qualquer forma vem a contribuir indiretamente com a
Sociedade.

Para a Arquivologia, a pesquisa contribui no que se refere as pesquisas
cientificas que tem direcionado seu eixo tematico para as diversas vertentes da
gestdo documental, ética, dentre outros, tendo estes seu devido valor, trazendo esta
pesquisa como tema um diferencial, colocando-se como uma reflexdo e langando a
sociedade uma preocupagao quanto a preservagao do patriménio documental, os
arquivos, para a construgdo, o mantimento, como também a conservagdo de uma
memoria histérica e cultural que se mostra riquissima.

Para a sociedade, esta pesquisa contribui para tornar publico a explicitagao
da preocupagdo com uma sociedade que percorre 0 caminho para se tornar uma
“sociedade do esquecimento”, por nado conhecer ou nao ter o interesse e a
consciéncia de que o que se estd em questdo, ndo € apenas a preservacao do

documento em seu meio, mas sim da meméoria e da identidade social.



18

1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo Geral
Analisar o papel do arquivista para a preservacao da memoria no Nucleo de
Arte Contemporanea (NAC) da Universidade Federal da Paraiba (UFPB).

1.2.2 Objetivos especificos
a) Apresentar a historia do NAC,;
b) Descrever as tipologias documentais do NAC;
c) Discutir a preservagcao documental para a perpetuagdo da memoria

histoérica e cultural do NAC.

1.2 ESTRUTURA

A presente pesquisa esta sumarizada em seis capitulos. O primeiro trata da
introducéo, da justificativa e dos objetivos do presente estudo.

No segundo, abordamos os processos metodoldgicos adotados.

O terceiro capitulo trata-se da discussdo, exposicdo e inter-relacoes de
conceitos como memoria, patriménio, informagéo, documento e Arquivo.

No quarto capitulo, expomos e discutimos as competéncias da profissdo do
arquivista, bem como a sua contribuicdo para a conservagido e consequente
perpetuacdo da meméoria, seja ela historica, cultural ou institucional tendo por base
as praticas arquivisticas do Projeto de extensdo “A Gestdo da Informagao
Arquivistica aplicada a memoria histérica no NAC da UFPB”. O capitulo seguinte traz
a histdéria do NAC, discorrendo desde sua criacdo até os dias atuais, finalizando com

as consideragdes finais da pesquisa.
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2 METODOLOGIA

2.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

A pesquisa caracterizou-se como empirica, pois parte da "face empirica e
fatual da realidade; produz e analisa dados, procedendo sempre pela via do controle
empirico e fatual" (DEMO, 2000, p. 21). Corroborando esse entendimento,
Andrade(2006, p.18) afirma que a pesquisa empirica dedica-se a “codificar a face
mensuravel da realidade social”.

A pesquisa partiu da abordagem qualitativa, na qual os resultados ndo seréo
quantificaveis e analisados de maneira indutiva, conforme evidencia Trivifios (2007,
p. 131): “na pesquisa qualitativa [...] segue-se a mesma rota ao realizar uma
investigagdo. [...] existe a escolha de um assunto, uma coleta e analise das
informagdes”. Corroborando, afirma Barbetta (2008, p. 30) que a abordagem
qualitativa é visivelmente percebida “quando os possiveis resultados sao atributos
ou qualidades”. Salientando que se visou com esta pesquisa expor a realidade do
fendbmeno a ser estudado, através dos atributos positivos ou negativos da amostra.

Segundo Gil (2006, p.45), as pesquisas bibliografica e documental
apresentam semelhangas, porém a bibliografica se baseia em livros, periddicos, etc.,
enquanto a documental se constitui nos documentos. As pesquisas bibliografica e
documental encontram-se como um dos instrumentos de referéncia primaria a
comporem a fundamentagéo e analise do fenédmeno deste estudo.

Este estudo é de carater explicativo que, segundo Gil (2006, p.42), “tém como
preocupacao central identificar os fatores que determinam ou que contribuem para a
ocorréncia dos fenémenos [..]. E o tipo de pesquisa que mais aprofunda o
conhecimento da realidade, porque explica a razao, o porqué das coisas”. Este, no
entanto, busca explicar os fenémenos ocorridos, neste caso em especial o
entendimento de como se da a perspectiva da preservagdo da memoria no Nucleo
de Arte Contemporanea da Paraiba.

Essa pesquisa caracteriza-se também como um estudo de caso por
desempenhar um cunho descritivo. Trivifios (2007) define que o estudo de caso se
caracteriza como uma categoria de pesquisa que permite ao
pesquisador/investigador analisar uma unidade em profundidade, assim como

explorar o fendmeno em toda a sua complexidade. O estudo de caso entao permite
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ao pesquisador uma aproximacao maior com a realidade e um maior detalhamento

do fenbmeno em questao.

2.2 PROBLEMATIZAGCAO

A busca pela eficiéncia e eficacia organizacional exigida no mundo atual,
reflete automaticamente na rapida tomada de decisdo, a qual esta relacionada
diretamente com o fluxo informacional das instituicdes. Informagdo é poder e é
também memoria. Tem-se percebido a preocupagcdo com a otimizagdo, porém
deixando a importancia do tratamento e preservagdo documental das instituicbes
para que estas possam ter sua memoria e sua identidade institucional.

A memoria € uma sequéncia ldgica e intelectual que € evocada através, por
exemplo, de um panfleto, um convite, um oficio, um catalogo, etc. Por isso, a
importancia da presencga do profissional da Arquivologia no ambiente institucional,
como também a relevancia da preservacdo documental e a consciéncia de que o
que produzimos, seja através da escrita, do meio digital/eletrénico, da oralidade,
fotografias, quadros, dentre outros, faz parte do processo de construgdo da
memoéria. Estes auxiliam no estimulo da lembranca. Ressaltando que a meméria
sofre alteragdes, evolugdes, e varios fatores como tempo e histéria influem em sua
construcgao.

Ao que tudo indica o NAC, para o estado da Paraiba, representa patrimdnio
histérico devidamente reconhecido e tombado, e para a sociedade viria a ser uma
instituicdo que promoveu, e, ainda promove a arte contemporanea. Nos dias atuais,
que diferem dos anos 80(anos de auge do NAC) o Nucleo procura, com o apoio dos
artistas locais, continuar cumprindo com o que nasceu para desenvolver.

A memoria depende diretamente do patrimbénio arquivistico, pois este de
modo registrado permite ao usuario, e até aquele que desconhece o Nucleo e o
movimento da arte contemporanea, a possibilidade de conhecimento acerca destes
episédios que fazem parte de uma memoria coletiva ou social.

Como se dara a conhecer a histéria do NAC se nao houver o patriménio
arquivistico? E a memodria, como sera conservada, mantida desta forma?
Indagag¢des como tais terdo que ser feitas para que no amanha nao se viva em uma

sociedade do esquecimento, vencida pelo comodismo, com uma memoéria que
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percorre os passos da estrada do desconhecimento por auséncia de consciéncia e
conhecimento.

Portanto, esta pesquisa primou por analisar a perspectiva da memoria no
Nucleo de Arte Contemporanea, a partir da investigacao baseada na documentagao
custodiada pelo Nucleo, desvelando seus enlaces, apresentando sua histéria de
criagao e estabelecendo uma discussao sobre o0s conceitos arquivisticos.

Diante do que ja fora exposto, este estudo parte da seguinte questdo: como
entender a perspectiva da memaria no Nucleo de Arte contemporanea (NAC) para a

Paraiba?

2.3 UNIVERSO E AMOSTRAGEM

Lakatos e Marconi (2008, p. 225) conceituam universo ou populagdo como
‘conjunto de seres animados ou inanimados que apresentem pelo menos uma
caracteristica em comum”, e amostra, parte representativa dessa populagao, na qual
neste, priorizou-se a amostra nao probabilistica intencional, definida de forma
proposital. Entdo, o universo de uma pesquisa € representado pelo /6cus definido, e
a amostra se refere ao (s) fragmento (s) escolhido (s) para serem analisados como
focos na pesquisa, ou seja, sédo para estas o direcionamento do estudo.

Este estudo teve como universo o Arquivo do Nucleo de Arte Contemporanea
da Universidade Federal da Paraiba. A decisdo de escolha por esse universo partiu
das praticas do projeto “A gestdo da informagao arquivistica aplicada a memoaria
histérica no Nucleo de Arte Contemporanea (NAC) da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB)”. Apresentamos entdo como amostra a ser referéncia do estudo o
acervo documental, sem especificacdo das tipologias. Neste, utilizamos a
amostragem n&o probabilistica intencional ou de selegao racional, conforme Lakatos
e Marconi (1996, p. 47), neste “o0 pesquisador ndo se dirige [...] a elementos
representativos da populagdo em geral, mas aqueles que [...] exercem suas fungdes
de lideres de opinido na comunidade”, ou seja, é determinada através de um

direcionamento proposital.
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2.4 CAMPO EMPIRICO

Para este estudo, teve-se como campo o Nucleo de Arte Contemporéanea
(NAC) da Paraiba, que é uma Instituicdo vinculada a Universidade Federal da
Paraiba (UFPB). O NAC localiza-se na Rua das Trincheiras, no casardo 275, no
Centro de Jodo Pessoa. A histéria do Nucleo deu-se a conhecer de forma mais
detalhada apés uma conversa informal, se caracterizando como uma entrevista nao
estruturada, com os colaboradores deste. O NAC surgiu como ideia, em meio a uma
discussdo entre professores da UFPB, que buscavam descentralizar o eixo das
manifestacdes da arte contemporanea, que seria o eixo Rio - Sdo Paulo.

Em se tratando da arte contemporanea, sabe-se que foi um movimento do
século XX, que teve sua origem a partir das discussbes sobre a concepcgao
tradicional de arte, refutando o belo e o padrao nas obras artisticas até entao
produzidas. Em sua esséncia, a arte contemporanea contrapde-se a uma necessaria
representagao fisica da arte, valorizando a concepg¢éo da “ideia”, ou seja, ha uma
valorizagao da ideia que resultara no objeto. Por isso, denomina-se também de arte
conceitual.

Nos anos 70, com o apoio do governo as divulgagdes artisticas, da-se inicio
ao processo de fundacado dos Nucleos ndo s6 na Paraiba como em varios outros
Estados do Brasil. Em 1978, o NAC surgia como ideia, sendo formalizado pela
portaria numero 19/78. Buscavam, com a instalacdo de um ambiente para
manifestagcao das artes plasticas na Paraiba, a inovagéo nos meios académicos, nas
Universidades Federais, incluindo a UFPB, bem como promover a arte, o0 ensino e a
consciéncia dos movimentos e manifestagdes artisticas.

O NAC quando devidamente criado, foi instalado no casardo 275 na Rua das
Trincheiras, onde se situa até os dias atuais, conforme ja citado. O casarao abrigou
um musico, que foi o proprietario, antes do governo adquirir devido as dividas deste,
passando a ser Palacete Presidencial, Faculdade de Odontologia, dentre outras.

Entre os anos de 1978 a 1985 deram-se os momentos de auge do NAC que,
segundo os funcionarios, aconteceram grandes convénios de escolas com o Nucleo,
oficinas etc. No entanto, com o passar do tempo, o auge do NAC deu espago ao
‘marasmo”, de modo que a instituicdo passou a funcionar apenas durante a semana
(de segunda-feira a sexta-feira, das 08h00 ao meio dia e de 13h00 as 17h00). Hoje,

o NAC tem uma realidade distante de seus anos de auge, época em que a
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instituicdo encontrava-se aberta ao publico nos finais de semana. O publico-alvo do
NAC sempre foram os alunos que participam dos projetos e oficinas sobre arte e,
mais especificamente, a arte contempordnea, os artistas responsaveis pelas

exposicdes e os demais observadores, apreciadores das exposicoes.

2.5 INSTRUMENTOS DE COLETAS DE DADOS

Como instrumentos de coletas de dados utilizados na pesquisa, temos a
entrevista n&do estruturada, a observacao livre, o diario de bordo ou de campo, a
pesquisa bibliografica e documental, e como perspectiva de analise, utilizamos a
analise do conteudo.

A entrevista que € uma forma de coletar informagdées a qual permite ao
pesquisador inferir e perceber as emoc¢des no decorrer de sua aplicacao, podendo
ainda deduzir se ha auséncia da verdade através da reacdo do entrevistado. Neste
utilizamos ainda, a entrevista aberta, semelhante a uma conversa entre duas ou
mais pessoas, seguindo tépicos de discussdo; Caracteriza-se também por ser
informal e, por isso, a facilidade em sua aplicagao.

No caso de uma das entrevistas a ser util nesta pesquisa, foi realizada no
periodo das praticas do projeto de extensdo abaixo citado, tendo por base que as
informacbes estdo devidamente permitidas para serem utilizadas. As demais
entrevistas foram aplicadas aos coordenadores e ex-coordenadores do Nucleo, apds
a vigéncia das praticas do projeto.

Ainda temos a observagao livre, que conforme Trivifios (2007, p. 153),
“satisfaz as necessidades principais da pesquisa qualitativa, [...] da pratica manifesta
do mesmo e a auséncia total ou parcial, de estabelecimento de pré-categorias para
compreender o fenbmeno estudado”. A observagao livre permite ao pesquisador
relatar o fendmeno, como também fazer as devidas observagdes espontaneamente.
Neste caso, sera observado o estado de preservagdo documental, o tratamento
documental, bem como outras vertentes da preservacdo e da memodria que se
encontra imbuida na pesquisa. Salientando que a observacdo facilita a analise
qualitativa da real situagao da Instituicdo de maneira tatica e profunda.

Como instrumento de coleta de dados, temos também o diario de bordo, que
consiste em um relato diario, neste caso utilizamos o diario de bordo com os

registros das atividades do projeto “A gestdo da informagao arquivistica aplicada a
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memoria histérica no Nucleo de Arte Contemporadnea da Paraiba (NAC) da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB)’, que auxilia na recuperagédo de
informagdes necessarias neste estudo.

A pesquisa documental baseou-se, segundo Laville e Dionne (1999, p. 168),
em “reunir os documentos, descrever ou transcrever eventualmente seu conteudo e
talvez em efetuar uma primeira ordenacao das informacdes para selecionar aquelas
que parecem pertinentes”, ou seja, coletar dados para o estudo/pesquisa através de
uma fonte primaria de informagdo. Quanto a analise do conteudo, afirma Laville e

Dionne (1999, p. 214), que é necessario:

Empreender um estudo minucioso de seu conteudo, das palavras e frases
que o compdem, procurar-lhes o sentido, captar-lhes as intengdes, comparar,
avaliar, descartar o acessorio, reconhecer o essencial e seleciona-lo em torno

das ideias principais... [...], desmontar a estrutura e os elementos desse
conteudo para esclarecer suas diferentes caracteristicas e extrair sua
significagao.

A analise do conteudo consiste em extrair a informagdo crucial para a
confirmacao ou nao da hipétese trabalhada. Pode-se afirmar entdao que é na andlise
do conteudo que inicia-se o processo de andlise do dados e consequente conclusao

e consideragdes a serem elencadas acerca da pesquisa.
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3 MEMORIA E PATRIMONIO

O nascer, o viver, 0s momentos mais marcantes do espetaculo da vida, como
também os mais decepcionantes que se enquadram naqueles que se fazem questao
de esquecer, mas que a todo o momento lembram-se e os esquecem. Neste ritmo,
de lembrangas e esquecimentos segue a vida, e de uma forma esplendorosa a
construcdo da histéria e da memoria, seja ela individual, coletiva ou social. Ainda
que vivida individualmente represente uma memoaria coletiva, pois sempre havera
terceiros envolvidos em determinada construgdo. Uma constru¢do na qual o
esquecimento também se torna uma forma de memoaria.

A memoria € materializada no patriménio e nos lugares de memdria, sendo
ele documentos, monumentos, dentre outros. Fontanelli (2005, p. 25), reconhece por
lugar de memodria ao afirmar que “a memoria ndo € apenas aquela que esta com e
nas pessoas, mas também nos documentos preservados nas instituicbes que, por
isso mesmo, podem ser denominadas instituicbes-memdria ou lugares de memoria.”
Lugares de memorias sdo os documentos, fotos, imagens, quadros, catalogos,
convites, cartas, e tantas outras mais espécies e géneros.

Complementando o pensamento de Fontanelli (2005) e Nora (1993), afirma
que estes lugares sdo os quais estreitam a relagcdo entre histéria, memodria e
experiéncia permitindo a inter-relagdo entre passado, presente e futuro. Os lugares
de memoria sdo todo e qualquer objeto, documento, monumento, que carregue
consigo algo significativo de lembrancgas, historia e estorias.

A construcdo da memoadria de uma instituicao, independente de ser publica ou
privada, de um individuo, depende diretamente de seu patriménio documental, que é
agregado ao longo do tempo a instituicdo e a pessoa. Para Almeida (2005, p. 22)
citando Le Goff (1996) “os documentos e também os monumentos sédo aplicagbes
materiais da memoria coletiva e da sua forma cientifica— a histéria”. Entende-se
entdo, que os documentos sao materializacbes da memoéria e da historia. Inferindo-
se ainda que a inexisténcia do patriménio documental pode causar a inexisténcia de
um processo de constru¢ado da meméria e consequentemente da histéria. E, ainda,
ressalva, Azevedo Netto (2008), que a memodria € aquele conjunto de eventos, fatos
personagens que, através da sua existéncia no passado, detém experiéncias

consistentes para o estabelecimento de uma relagao de atualidade e o seu passado,
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quer imediato, quer remoto. Enquanto Belloto (2006), afirma que [...] a memdéria é
um conjunto de informacgdes e/ou documentos, organicos ou nao.
Santos (1993, p. 83), citado por Almeida (2005, p. 21), afirma que:

Por memdria podemos compreender reminiscéncias através das quais nos
encontramos com o passado, repeticdo de atitudes e sentimentos dos quais
raramente nos damos conta, construgdo e reconstrucdo de nossas
identidades ao longo de nossas vidas, e até mesmo o inexplicavel saber.

Corrobora Nora (1993, p.15), expondo que a “memoéria verdadeira,
transformada por sua passagem em histéria, da lugar a uma memoria arquivistica,
ou seja, a constituicdo vertiginosa e gigantesca do estoque material daquilo que nos
€ impossivel lembrar”.

No que cerne ao patrimbénio, Fontanelli (2005, p. 44), defende que
“‘documentos/monumentos [...] constituem o patriménio cultural seja de uma
comunidade, cidade, estado ou nagao, mas so6 terdo valor de existéncia se forem
utilizados pela comunidade que lhes atribua valores”.

O patrimbénio é constituido pelo que se tem construido pela populagdo ou
individuos que os detém, tendo em vistas que esta populacdo tem que ser
conscientizada para a importancia da preservagdo da documentagao, do que se
remete a memoria. Lembrando-se que se toma por base, uma categoria da meméria
que transcende desde os museus a memoria fisica. Precisa-se desconstruir a
concepgao de que patrimdnio restringe-se a propriedade, enfatizando Gongalves
(2002, p. 23) que, “a nogédo de patrimbénio confunde-se com a de propriedade”.
Salientando que a sociedade tem tal concepg¢do arraigada em seus modos de
vivéncia, que por vezes sao impostos a seguirem.

Pensar em memodria relacionada ao patriménio arquivistico implica pensar em
que os documentos desde sua criagdo, ainda que para alguns tal documentagédo nao
demonstre tamanho relevo, esta vai ser parte de um processo de constru¢do da
memoéria da instituicdo. Resume bem, Almeida (2005, p.) citando Ferrdo (1997),
quando relata que “patriménio é qualidade e memoaria”, e ainda Nora (1993, p. 15),
ao relatar que “o que nos chamamos de memdria, é de fato a constituicao
gigantesca e vertiginosa do estoque material daquilo que nos é impossivel lembrar,

repertério insondavel daquilo que poderiamos ter necessidade de lembrar”.
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3.1 INFORMACAO E DOCUMENTO

A sociedade e o mundo empresarial/gerencial buscam a praticidade, aliadas a
rapida tomada de decisdao que consequentemente esta relacionada a custo-beneficio
e a lucratividade. O mundo gira em torno de informacgdes, torna-se inevitavel estar
conectado ao mundo sem estar sendo bombardeado a cada segundo de mais e
mais informagdes, porém com o excesso de producédo de informagao torna-se por
vezes dificultoso a selecdo das informacdes, a disponibilizacido e a sua conservacao.

Informagao, em uma definicdo abrangente, seria dados contextualizados e/ou
inseridos em determinado contexto. Mas de acordo com o Dicionario Brasileiro de
Terminologia Arquivistica, informacao é “elemento referencial, nog¢ao, ideia ou
mensagem contida num documento”, confirmado, Oliveira (1997, p.34), afirma que
‘informacao é o dado trabalhado [...] que permite tomar decisbes”. E documento
assume o conceito de “unidade de registros de informacdes, qualquer que seja o
suporte” (BRASIL, 2004, p. 65).

Toda e qualquer instituicao produz, recebem documentos e informacgdes,
independente do fluxo informacional ou da frequéncia do usuario, as instituicoes
constroem sua histdria e consequentemente sua meméria desde o momento de sua
criacdo. Dessa forma, a presenca do arquivista na instituicido se faz necessario
desde o momento de sua criagéo, para tanto se exige antes de tudo a consciéncia
no ambito empresarial de tal necessidade e da relevancia do profissional arquivista
no ambiente organizacional.

Informagdo e documento sdo conceitos que se encontram intimamente
interligados, pois a informagéo é dado processado e contextualizado, registrados em
determinado suporte. A informagédo pode gerar o conhecimento, desde que esteja
inserida em um contexto pré-existente que atenda as necessidades de informagao
do usuario/individuo. Sendo o documento a informagao registrada, a informagao
contida no suporte tradicional e popularmente conhecido, o papel.

Diante disto, pode-se afirmar que, no universo o qual nos encontramos
inseridos, qualquer individuo, independente de suas condi¢des, incluindo nestes os
que requerem algum tipo de tratamento especial para o acesso a informagao,
necessitam se manterem informados. Sabendo-se que a informagao é um meio de
inclusdo social. Olhando para além do horizonte, seria até cabivel acentuar que

informagéao carrega consigo um significado aquém de apenas informar, o significado
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de poder. Quem possui informacao, conhecimento, possui uma forma de rever e
repensar a vida e seus varios leques, sendo, justamente esta, uma das fungdes da

informacéao.

3.2 ARQUIVO E MEMORIA

O arquivo é um “conjunto de documentos produzidos e acumulados por uma
entidade coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho de suas
atividades, independente da natureza dos suportes” (BRASIL, 2004, p. 19), ou seja,
envolve todos os documentos desde a criacdo da instituicdo.

Arquivo € um lugar de memoaria, e em conformidade com Nora (1993, p.14):

Os lugares de memoéria nascem e vivem do sentimento que ndo ha meméoria
esponténea, que é preciso criar arquivos, organizar celebragdes, manter
aniversarios, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque estas
operagdes nao sao naturais.

Nora explicita bem, o que tem se visto no que cerne a manipulagcdo de uma
memoéria que ndo ¢é verdadeira, que se destaca, se caracteriza pela néao
espontaneidade.

Os arquivos resguardam memoria, resplandecem memdéria, desde o mais
simples catalogo de determinada exposi¢cdo que faga evocar algo vivido, até, por
exemplo, documentos da ditadura militar que evocam lutas, sobrevivéncias, torturas
de uma sociedade que lutava por democracia e justica.

O arquivo é o elo que liga a memodria ao passado evocado no presente, que
conforme Mathieu e Cardin (1990) citado por Jardim (1995, p.6), “os arquivos sao
praticas de identidade, memoria viva, processo cultural indispensavel ao
funcionamento no presente e no futuro”. Sendo de extrema relevancia, direcionar
uma atengao especial, quando se caracteriza o Arquivo como “memoria viva”, tendo
por base que ndo se tem essa consciéncia, mas que aos poucos a realidade atual
estd mudando.

Na relagdo memoria e arquivo, Lodolini (apud JARDIM, 1995, p. 4), expressa

essa associacao:

Desde a mais alta Antigiidade, o homem demonstrou a necessidade de
conservar sua propria ‘memoria’ inicialmente sob a forma oral, depois sob a
forma de graffiti e desenhos e, enfim, gracas a um sistema codificado [...]. A
memoria assim registrada e conservada constituiu e constitui ainda a base
de toda atividade humana: a existéncia de um grupo social seria impossivel
sem o registro da memoria, ou seja, sem os arquivos. A vida mesma nao
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existiria - ao menos sob a forma que nds conhecemos - sem o ADN, ou
seja, a memoria genética registrada em todos os primeiros ‘arquivos’.

Mathieu e Cardin (apud JARDIM, 1995, p. 5), destaca que:

A memoria registrada [...] € um processo que serve as exigéncias das
organizagdes. Ela procura um sentido nos conhecimentos aos quais se
refere uma organizacado e a partir dos quais ela se constitui. A memoria
registrada mediatiza a reflexdo derivada do pensamento organizacional para
analisar uma situagao, ela assegura decisbes que sustentam a acgdo e
orienta o desenvolvimento das operagdes.

Percebemos entdo que, se ndo houver a consciéncia da preservagdo dos
documentos para a construcdo e a conservacdo de uma memoaria que por sinal é
direito de todos, a sociedade percorrera em passos largos para a desconstrugao da
memoria individual, social e/ou coletiva.

Por memodria individual e coletiva, entende Pollak (1992, p. 2), que individual
refere-se aos acontecimentos vividos pela pessoa ou individuo, tendo a coletiva sua
referéncia nos acontecimentos vividos pelo grupo ou sociedade a qual pertence por
isso a correlagdo do termo memdria coletiva e/ou social.

Belloto (2006), afirma que a memodria € se caracteriza como um conjunto de
informacdes e/ou documentos, organicos ou nao. De fato, o Arquivo resguarda a
vida da instituicdo em formato de documentos sejam no suporte tradicional ou no
digital/eletrénico e que estes por sua vez demonstram uma necessidade afritante de
preservacao. Preservar para geragdes futuras bem como para o mantimento dos
principios arquivisticos, dentre eles o da originalidade, que consiste em respeitar sua
organicidade, considerando as relagdes estruturais e funcionais; principalmente para

essas informacdes, essa memoaria continuar sendo difundida; conhecida.
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4 O ARQUIVISTA E A SUA CONTRIBUIGAO PARA A MEMORIA

Ao longo do tempo, o arquivista tem se deparado com varios rompimentos de
paradigmas, e um deles tem sido sobre o seu perfil profissional. Como se considerar
o arquivista, um profissional da informagéo ou do conhecimento? E no que cerne as
suas fungdes, seria o arquivista um profissional de curso superior o qual Ihe compete
apenas desenvolver suas atividades relacionadas ao fluxo informacional de forma
que aperfeicoe a eficiéncia e a eficacia informacional, e consequentemente a
tomada de decisdo do gerencial, ou surgiu da necessidade demandada da Industria
da Informagao? O arquivista tem em seus passos rapidos ou ndo, exposto o que em
verdade |he compete, tendo com isto mostrado que ndo se limita ao arquivamento
ou a melhoria percebida na eficiéncia e eficacia na gestao organizacional.

Duarte (2007, p. 7), defende que:

Ante a instalagdo acelerada da industria da informagéo, a Arquivologia surge
com mais vigor e possibilidade de atingir o seu objetivo enquanto area do
saber. Esse aspecto estimula e promove o seu estado de arte, mas passa a
incomodar os que ainda consideram a possibilidade de, além do arquivista,
outro profissional da informagéo ser capaz de planejar e administrar projetos
em instituicbes arquivisticas.

A Arquivologia como area do saber, ndo tende a langar ao mercado de
trabalho, profissionais que simplesmente executam mandatos ou suas atividades de
forma técnica, em conformidade Matos e Cunha (2003, p. 7), afirmam que, “cabe a
Arquivologia identificar as fronteiras que demarcam o seu respectivo campo do
conhecimento”. A Arquivologia tende a formar individuos com conhecimento,
capacidade e competéncia para a elaboracdo e cumprimento de atividades como,
profundo conhecimento do acervo a ser tratado para o planejamento e o norte de por
onde comecgar. Desse modo, o arquivista tem se desvinculado de uma imagem
arraigada ao tecnicismo. Tecnicismo este que compete ao arquivista, mas que n&o o
limita simplesmente a técnicas, tendo que estabelecer a relagdo direta e de
cumplicidade da teoria e da pratica.

O arquivista ndo tende a tecer, planejar apenas para se tornar mais um
projeto de organizagdo, mas sim para executar, vindo a abarcar as necessidades
informacionais, gerenciais, em curto prazo e em longo prazo, isto quer dizer que, o
arquivista visa a organizagao para satisfazer as necessidades do cotidiano, porém
também pensando na difusdo cultural, na memodria institucional que por vezes esta

memoria pode vir a fazer parte de uma memoaria histérica e cultural, social e/ou
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coletiva em construgao, envolvendo néo so a instituicdo, como determinada regiao,
cidade, movimento, momento, etc.

Assim € o arquivista um investigador documental nato por exceléncia bem
como por natureza, capaz de através de métodos técnicos auxiliar na remontagem
para recontar a historia de uma instituicdo ainda que esta ndo traga consigo uma
representacao historica, cultural ou patrimonial. Instituicbes, publicas ou privadas,
historicas, culturais ou n&o, passam pelo processo de constru¢cdo da memoria,
histéria.

A instituicao desde sua fundagao produz documentos e desde entéo inicia a
construgdo da memoria institucional. Em se tratando do NAC, tem-se uma instituigéo
que foi criada na Paraiba, sem apresentar de inicio motivos ou razdes convincentes,
porém envolvendo diversas questbes e concepgdes, como politicas nacionais e
regionais, tendo a participagéo dos professores da UFPB, dentre outros.

Percebemos que o NAC é uma instituicao que resguarda toda uma histéria do
movimento da arte contemporanea, do seu surgir e da sua desenvoltura na Paraiba,
um pouco de arte-educacédo, dos artistas mais buscados pelo movimento nos anos
de seu surgimento, caracterizando-se como uma memoéria histérica e cultural,
coletiva ou social.

Em meio a este contexto de tratamento documental, patriménio documental,
preservacdo, memoria coletiva, social, historica e cultural, em que contexto poder-
se-ia inserir o arquivista? Conforme Duchein (apud DUARTE, 2007, p. 147), “é
essencial que os arquivistas ndo depreciem seu papel como guardides dos
documentos, um papel oficialmente reconhecido pelas varias leis nacionais sobre
prova documental”. O arquivista afirma sua principal fungéo na era da informagao e
do conhecimento, mas tem acrescentado e aperfeicoado suas competéncias que
ultrapassam o horizonte do tratamento documental, da imagem de custodiador,
chegando a ser o individuo que tem em suas maos o elemento transformador de
estruturas, a informagao, e que ao mesmo tempo age interferindo, decidindo na
construgao da memoria institucional, regional, nacional, mundial, tendo por base que
os documentos sao lugares de memoria e assumem também a designacdo de
patrimdnio documental.

Desse modo, o arquivista, como profissional da informagao, assume um perfil
de gestor, técnico, cientista e investigador. Segundo Couture (apud JARDIM, 1995,

p. 4) “o arquivista tem o mandato de definir o que constituira a memodria de uma
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instituicdo ou de uma organizagao”, ou seja, compete ao arquivista a elaboragao,
aplicacao da tabela de temporalidade, como primar pelo estabelecimento de uma
comissdo permanente de avaliacdo de documentos para o discernimento do que
vem a ser de fato permanente, mantido, que faz parte da histéria e consequente
memoria institucional. Cabe ao arquivista uma maior responsabilidade, frente aos
principios éticos na decisao pela eliminacao ou pelo arquivamento permanente para
fins cientificos e difuséo cultural.

Jardim (1995) cita o discurso de Favier na abertura do Xl Congresso
Internacional de Arquivos ocorrido em Montreal no ano de 1992, o qual afirma

enfaticamente as responsabilidades do arquivista:

Somos arquivistas, ndo somos homens do passado. Noés temos a
responsabilidade da memdria comum dos homens e uma responsabilidade na
construgdo do futuro. Estamos a servigo da vida, somos responsaveis por
uma memoria ativa que €, antes de tudo, um instrumento de trabalho para as
sociedades humanas. A meméria é o fundamento dos direitos dos cidad&os.
(FAVIER, 1994 apud JARDIM, 1995, p. 5)

O arquivista colabora em um ambiente de memdria, em um presente que
procura perpassar o futuro, difundindo-se e existindo para que néo seja privilégio de

poucos o conhecimento, mas que possa alcancgar multidoes.

4.1 ACAO ARQUIVISTICA DA UEPB NO NAC: o antes

A Rua das Trincheiras, até o projeto, era apenas uma simples rua a qual por
muitas vezes passava-se por ela, pelo casardo 275, mas na verdade nem sabia-se
pra que serviria aquele casarao, o que funcionava nele e se funcionava algo. Para
alguns, ainda hoje ndo tem grande significado ou ndo se importam, talvez porque
nao faz parte da redoma de seus objetivos, talvez porque ndo tenha conhecimento
que mesmo sem querer faz parte da histéria e meméria da sua cultura, cidade, do
seu Estado. A falta de informagao e conhecimento conduz um individuo a ignorancia
€ ao egocentrismo.

Na busca de recuperar, preencher, resgatar e preservar a memoéria do NAC,
assim como poér em pratica a extensao académica, foi langado o convénio entre as
instituicbes UEPB e UFPB através do Projeto de Extensdo da UEPB, no qual a
iniciativa partiu da Docente Ms. Manuela Eugénio Maia, denominado, “A Gestéo da

Informacdo Arquivistica Aplicada a Memoéria Historica no Nucleo de Arte
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Contemporanea (NAC) da Universidade Federal da Paraiba (UFPB)”, tendo como
coordenadora principal a Professora Mestre Manuela Eugénio Maia, além da
colaboragdo da Dra. Bernadina Maria Juvenal Freire de Oliveira (professora do
Departamento de Ciéncia da Informagédo [DCI] da UFPB); Ms. Marta Penner da
Cunha (Coordenadora do NAC no ano de 2009 e atual vice-coordenadora), Ms
Marco Aurélio Alcantara Damasceno (atual coordenador do Nucleo), a especialista
Laudereida Eliana Marques Morais (Arquivista do Nucleo de Documentagédo e
Informagao Histérica Regional - NDIHR /UFPB) e por graduandas em Arquivologia
pela UEPB, Andressa Ferreira Lima, Angélica Barreto Ferreira e Célia Medeiros
Dantas. Apos aprovacéao do projeto pela PROBEX, junto a Pré-Reitoria de Extensao
e Assuntos Comunitarios (PROEAC), em julho de 2009, sem financiamento
institucional algum, foi dado inicio as praticas do projeto.

O NAC, entdo, passou a existir para as pessoas envolvidas no projeto,
quando na realidade foi escolhida a Instituicdo pela Coordenadora do projeto, a
Professora Ms. Manuela, pois até entdo nem o bolsista, nem voluntario tinham
conhecimento de um Nucleo deste porte que existira na Paraiba. Enfatizando que,
com o projeto, o meio académico da UEPB p&de também conhecer um grao de areia
a histdria do Nucleo de Arte Contemporanea da Paraiba.

A partir do momento em que o convénio foi firmado entre a Universidade
Estadual da Paraiba (UEPB) e a Universidade Federal da Paraiba (UFPB), os
colaboradores do NAC puderam perceber que ainda havia uma chance para o
Nucleo sair do estado de sobrevivéncia o qual se encontrava, como ressalva a
Professora Mestre e atual coordenadora do curso de artes visuais da UFPB, Marta
Penner. Esse projeto possibilitou a visdo para que outros também fossem aplicados
e que o NAC passou a ser de alguma forma conhecido no meio académico da
UEPB. O projeto de extensdao da UEPB “A gestdo da informagao arquivistica
aplicada a memoria histérica no Nucleo de Arte Contemporanea (NAC) da UFPB’,
teve como um dos objetivos o tratamento arquivistico da massa documental
acumulada, sua organizagao e classificagao, selecao, dentre outras atividades.

O Arquivo do Nucleo de Arte Contemporanea foi por muito tempo utilizado
como um local onde se deposita materiais e documentos de um modo geral. Tal
Arquivo armazena, a priori, documentos ndo para preservacado da informacao e sim
para as necessidades informacionais do cotidiano da instituicdo, tais como,

transmissao/disseminacado da informacdo que contém no documento. Mas, como
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sera possivel a transmissao/disseminagéo da informagéo caso ndo haja preservagao
documental? E a memoria? A resposta é sucinta a impossibilidade, no que condiz
em longo prazo e tratando de memoria, a resposta € a auséncia da consciéncia e do
conhecimento.

Como bem explica Cassares (2000, p.13):

Nao podemos eliminar totalmente as causas do processo de deterioracdo
dos documentos, com certeza podemos diminuir consideravelmente seu
ritmo, através de cuidados com o ambiente, 0 manuseio, as intervengbes e
a higiene entre outros.

No entanto, em se tratando da realidade dos arquivos brasileiros,
costumeiramente ndo constam, ou encontram-se raros, a criagdo de uma
conservagao preventiva em acervos. Quando ocorre a intervencao de profissionais
especializados ou a criagdo de uma conservagado preventiva por parte destes
garante-se ao Arquivo o tratamento adequado, sabendo-se que geralmente o
acervo, a documentacdo pode ter passado por algum tipo de procedimentos nao
adequado.

De acordo com Cassares (2000, p. 21), as intervengdes inadequadas para a

preservacao sao:

Todos os procedimentos de conservagdo que realizamos em um conjunto
de documentos com o objetivo de interromper ou melhorar seu estado de
degradacdo. Muitas vezes, com a boa intencdo de protegé-los, fazemos
intervencgdes que resultam em danos ainda maiores.

Desta forma encontramos no Arquivo do NAC a documentagdo com
necessidade de organizagao de acordo com os parametros da arquivistica. Todo e
qualquer documento custodiado por uma instituicido é parte de algo, de uma
memoria em construgao, seja ela individual, coletiva/social. No caso do NAC a
representacao da constru¢gao de uma memdria histérica e cultural.

Os documentos neste depdsito acima referido encontravam-se amarrados a
barbantes, em caixas de papeldao, com alto nivel de sujidade, bem como uma
classificacdo do senso comum, realizada pelos funcionarios do administrativo, ou
seja, necessitando de organizagao. O Arquivo é composto pelos seguintes géneros
documentais: bibliografico, iconografico, eletrobnico e cartografico; dos suportes

visualizados, encontra-se do orgéanico, ao inorganico, passando pelo eletrdnico.
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FOTO 1: Selegédo da documentagdo para higienizagao
FONTE: Dados do Projeto de Extensé&o. ago. 2009
FOTOGRAFA: Angélica Barreto Ferreira

No Arquivo do NAC encontramos uma grande quantidade de livros, em torno
de setecentos e quarenta e um (741) livros, seis (6) cartazes, vinte e um (21)
quadros, tendo o maior quadro a medicdo de 1,34 x 1,62 e o menor quadro 47 x 39,
telas, fotos, gravuras, pegas tridimensionais, CD’s, mais de duzentos (200) slides
que sdo os diapositivos, que segundo Marco Damasceno, atual coordenador do
Nucleo, sdao da década de 70 e 80, documentos, as mais varias espécies e
tipologias, recibos, declaragdes, resolugdes, regulamentos, fotocopias de jornais,
catalogos de exposicdes, dentre outros mais. Na medicao realizada como uma das
primeiras atividades do projeto identificou-se um pouco mais que doze metros
lineares de documentos textuais.

Quanto a sala, a qual o acervo acomodava-se, se encontrava com instalagao
elétrica sem funcionamento, com equipamentos que ja ndo mais funcionavam,
armarios e estantes enferrujadas, sem nenhum tipo de ventilagdo, ou seja, a
estrutura para o acervo era totalmente inapropriada. Além de que, o acervo sofreu
algumas mudangas, e com estas foi deixada uma lacuna na documentagao, pois
cada vez que o Arquivo, por consequéncias de chuvas, as salas se deterioravam, e
este se mudava, documentos eram perdidos “no meio do caminho”.

O Arquivo do NAC encontrou-se sem nenhum procedimento de gestdo da
informacao, acumulando-se em caixas inapropriadas para o acondicionamento da
documentacéo. De tal forma, o projeto teve como finalidade reavivar este Arquivo no
intuito de que este desempenhe, sobretudo, sua fungao histérica. O Nucleo de Arte
Contemporanea é de grande importancia para a Paraiba, pois, possibilita ao cidadao

uma visao acerca desse movimento artistico no Estado.
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A constituicdo e o fortalecimento da memoaria local em relagdo ao Arquivo do
NAC serdo desvelados, documento a documento, por meio das técnicas
arquivisticas. A organizacdo desse Arquivo implica reavivar a historia da arte
contemporanea, sobretudo em nosso estado. Permite que percebamos e
localizemos por meio de seus registros a vida desse Nucleo, além de apresentar a
relevancia desse espaco como ambiente de discusséo, producdo e analise da arte
contemporanea.

Conforme citado acima, percebemos o descaso que acometeu o Arquivo de
uma Instituicdo que divulgou a arte contemporanea ao final dos anos 70 enquanto
estava sendo idealizado; nos seus primordios fundou-se na arte educagéo, a qual
difere dos dias atuais em seu modo de ser realizada, enfatiza Marta Penner em
entrevista para coleta de dados. Valendo aqui salientar, que documentos,
fotografias, slides, cada negativo de foto, gravura, catalogo, convite € um lugar de

memoéria e como tal tende a ser mantido, conservado, preservado.

FOTO 2: Selegdo da documentagéao para higienizagao
FONTE: Dados do Projeto de Extensé&o. ago. 2009
FOTOGRAFA: Andressa Ferreira Lima

Conservar e preservar a memoéria do NAC é mais do que uma questado
profissional ou da Arquivologia, tornou-se uma questao de cidadania, cultural, pois o
NAC nédo é um simples Nucleo, ainda que assim muitos tenham o tratado. O NAC
representa memoria, deste sua estrutura arquiteténica até o que encontra-se em seu
interior, sabendo-se que ha atualmente, pessoas que passam todos os dias nos
Onibus ou em seus carros pela Rua das Trincheiras, pelo casardo 275, mas nao
sabem que ali, naquela rua, naquele casarao, sobrevive ha anos o Nucleo de Arte
Contemporanea da Paraiba (NAC — PB).
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4.2 ACAO ARQUIVISTICA DA UEPB NO NAC: o depois

E pertinente a concepcdo de preservar para evocar, sabendo-se que
patrimdnio ndo se restringe apenas em edificagdes e pecas historicas, incluindo aqui
os documentos escritos e audiovisuais custodiados em arquivos. Salientando que
preservar a memoria documental, histérica e social é preservar o patriménio publico,
que pertence aos usuarios envolvidos diretamente ou indiretamente com este e é
missdo primordial destes lugares de memoria resguardar a memoria do patrimdnio
publico, permitindo que de acordo com suas necessidades de informagédo e de
evocagao possam ter o acesso garantido. Trazer algo a lembranga, evocar é
resgatar da memodria o fato acontecido, dai a importancia da preservacgao
documental, e neste caso em especial, da documentacdo do Nucleo de Arte
Contemporanea.

A construgdo da memoria, conforme ja exposto, depende diretamente do
patriménio documental da nagao, da instituicdo, da Paraiba. A perda da
documentacio ou parte dela sdo danos irreparaveis e que impedem o processo de
constru¢cao de uma memodaria histérica e cultural.

A histéria e a cultura para se manterem vivas dependem da memoaria, dos
registros, porém, € necessario a uma sociedade fadada ao descaso a perda que
causa valorizagdo. Sendo necessario ressalvar que com o advento das tecnologias,
0 pensamento do acesso imediato e desmedido tem tomado propor¢des
incontrolaveis, e em mesma estancia tem colocado a memodria em situacdes de
risco, nas quais o usuario ndo tem se preocupado se ele tera a informagao ha
cinquenta anos, apenas requerendo o uso da informagao corrente.

Lowenthal (apud JARDIM, 1995, p. 2) sintetiza de maneira espetacular, ao
grifar que “nao é preservar o passado, mas adapta-lo, enriquecendo e manejando o
presente”, esta é a funcdo primordial da preservacdo aliada ao processo de
construgao da meméoria histoérica e cultural.

Muito se tem pensado em acesso, disponibilizacdo de informacao, rapidas
tomadas de decisdes, informagdes gerenciais, a gestdo da informagao para o bom
desenvolvimento no ambito empresarial, e tem-se deixado a mercé do descaso
documentos, informagdes e consequentemente a preservacdo documental, a

conservagdo da memoéria. No entanto, é relevante destacar o profissional
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competente da informagéo, detentor das técnicas e especificidades, sujeito principal

[1P4

a estar tomando as “rédeas” deste caso, o arquivista.

A titulo de esclarecimento, conforme o Dicionario Brasileiro de Terminologia
Arquivistica, preservacao € a “prevencdo da deterioragdo e danos em documentos
por meio de adequado controle ambiental e/ou tratamento fisico e/ou quimico”.
Ressaltando que a preservagao do acervo documental esta diretamente interligada a
questdes climaticas em que se encontra o Arquivo bem como estruturais, como
ocorre o manuseio do documento, poeira, luz, insetos, alimento no recinto,
solventes, seguranca do ambiente contra furtos, etc.

A preservagao é, antes de mais nada, uma conscientizagdo, pois como
permitir que essa documentagdo possa ser frequentemente consultada se nao
apresentar estado consideravelmente regular de conservagdo. Se esta
disponibilizada desta forma, tende a ter um nivel de deterioracdo cada vez mais
acentuado.

Antes de toda e qualquer intervencdo na documentagdo, € necessario o
processo de diagndstico para conhecimento da situagdo do Arquivo a ser
trabalhado, que segundo Paes (2006, p.35) afirma “sem o conhecimento dessa
entidade — sua estrutura e alteragbes, seus objetivos e funcionamento — seria
bastante dificil compreender e avaliar o verdadeiro significado de sua instituicao”.
Sendo assim, as atividades do projeto iniciam-se com o diagnostico, possibilitando o
conhecimento geral de como se encontrava o Arquivo, desde os documentos
textuais, aos quadros, cartazes, plantas, dentre os demais. Concomitantemente a
essa fase, tivemos aulas expositivas com o Professor e Atual Coordenador do NAC,
Marco Damasceno, sobre arte, arte contemporanea, manifestagbes artisticas,
buscando entender e compreender de forma mais ampla esse universo no qual se
encontrava inserido.

Durante o desenvolvimento das atividades, os documentos foram retirados
das amarras com barbantes, higienizados um a um, transferidos para outro local, o
qual hoje é realmente o Arquivo, separados de acordo com a espécie, armazenados
em caixas poliondas doadas ao NAC, identificados, classificados e logo apos a
higienizacao passavam pelo processo de descricdo arquivistica. Neste, foi elaborada
uma ficha de descricdo pela Professora Coordenadora do projeto, Ms. Manuela

Eugénio Maia, a qual contemplava campos especificos para a descricdo dos
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documentos textuais recebidos e expedidos, bem como estes contemplavam

também toda e qualquer documentacao do acervo.

FOTO 3: Higienizacao
FONTE: Dados do Projeto de Extensao. ago. 2009
FOTOGRAFA: Célia Medeiros Dantas

Aos poucos a documentacdo foi sendo transferida para uma outra sala que
julgou-se mais adequada, conforme ja citado, com as estantes limpas e dispostas de
forma a facilitar o acesso ao Arquivo, de modo que a documentacdo sé era
arquivada apds a sua higienizagdo e descricdo. Uma parte da documentagao foi

higienizada e parte desta foi descrita.

FOTO 4: Tratamento
FONTE: Dados do Projeto de Extensé&o. ago. 2009
FOTOGRAFA: Angélica Barreto Ferreira

Ao final do projeto, as documentagbes juntamente com os livros que
compunham a biblioteca do NAC tiveram que ser transferidos para a sala proxima a
cozinha do Nucleo, pois a sala a qual se encontrava o antigo Arquivo, estava em

estado de alerta para desabamento por causa das chuvas. Enfatizando que, esta
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sala ndo apresentava nenhum critério para estabelecimento e permanéncia do
Arquivo nesta. Por isso houve a mudanga emergencial para ndo ocorrer perdas, e
logo apds foi dado continuidade ao processo de organizagéo e reestabelecimento do
acervo.

Em entrevista, Penner (2011), enfaticamente afirma que, a consciéncia da
memoria partiu através de trabalhos académicos no NAC e do Projeto de Extensao
do convénio entre a UEPB e a UFPB. A iniciativa desse projeto e sua consequente
pratica proporcionaram ao NAC, seus funcionarios e a sociedade uma segunda
chance, na qual se torna primordial a percepcdo do carater de importancia e
privilégio deste Nucleo para a Paraiba.

Benjamim (1994, p. 37) relata que, “um acontecimento vivido é finito, ou pelo
menos encerrado na esfera do vivido ao passo que o acontecimento lembrado é
sem limites, porque é apenas uma chave para tudo o que veio antes e depois”, ou
seja, é relevante a preservagao para evocagdes futuras. Complementando com o
Casanovas (2003, p. 9) ao expor que “[...] a conservagao é, antes de mais, uma

op¢ao cultural nossa’.
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5 NUCLEO DE ARTE CONTEMPORANEA: histéria adormecida de um gigante

O conceito de arte passa com o decorrer do tempo por diversas mudangas e
fases, com isso o belo, o sublime comeca a ceder espacgo para a representacao,
para a ideia do fazer, podendo assumir as mais variadas interpretacdes.

A arte contemporénea surgiu apés a Il Guerra mundial, mais se
estabelecendo na década de 60, na qual os artistas ansiavam por expor polémicas
que giravam sobre realidades econOmicas, religiosas e sociais que estavam
ocorrendo nesta época, desmistificando a arte que era vista no passado como
representagcao do “belo”, como um “padrao” determinado, passando agora para a
apresentagao e a valorizagao da ideia, do pensamento. Freire (2007, p. 42), constata
que “a duvida é o I6cus da arte contemporanea”, a partir das obras e manifestagdes
de Paulo Bruscky.

Esse novo modo de fazer e pensar arte era denominado por alguns autores
de Pés-Modernismo, passando a ser explanados e analisado de forma critica pelo
observador, desta forma foram adquirindo novos adeptos, mais também
espectadores que nao concordavam com esse novo olhar de ver a arte, e
assinalavam como rebeldia por as vezes tais artistas utilizarem materiais
inesperados e insignificantes, como o caso do urinol de Duchamps, o qual utilizou
um objeto industrializado, do cotidiano em sua exposi¢gao, embolsando assim grande
conceito na arte e importunando um grande impacto perante a sociedade.

Com esse novo modo de fazer arte, movimentos foram surgindo na moda, no
cinema, na pintura, na literatura e os mais conhecidos sdo: Arte Pop, Arte OP, a
Internet Art e a Street Art, a ArtNaif, a Instalagéo, o Concretismo, Minimalismo, Arte
Conceitual, Arte Povera, Fotorrealismo, Neofiguragao, Neoexpressionismo. Sendo a
Arte Conceitual um dos momentos mais importantes na Arte Contemporénea.

Afirma Freire (2006, p. 8) a arte conceitual:

De modo geral, opera na contramao dos principios que norteiam o que seja
uma obra de arte e por isso representa um momento tdo significativo na
historia da Arte Contemporanea. Em vez de permanéncia, a transitoriedade,
a unicidade se esvai frente a reprodutibilidade; contra a autonomia, a
contextualizagado; a autoria se esfacela frente as poéticas de apropriagao; a
fungao intelectual é determinada na recepgao.



42

A Arte Conceitual buscava entdo fazer com que a sociedade refletisse e
expressasse seu intelectualismo através das exposicdes. Este modo de fazer arte,
permitia a sociedade ndo apenas apreciar a obra mas interferir de forma intelectual,
causando e despertando todos os tipos de sentimentos.

No Brasil a arte contemporanea comecga a aparecer quando os dois grandes
museus, o Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) e o Museu de Arte Moderna (MAM),
instituidos no final da década de 40, tomam iniciativas de criar a | Bienal de Sao
Paulo em 1951, que tinha inspiracdo na Bienal de Veneza. Bienais foram
acontecendo em S&o Paulo e logo apos na cidade do Rio de janeiro, no qual os
artistas do mundo se encontravam para expor e discutir arte contemporanea. A partir
destes encontros entre artistas, eles perceberam a necessidade de expandir esse
movimento que é a arte contemporénea em outras cidades do Brasil, deixando de se
concentrar no eixo Rio - S4o Paulo. Entao os artistas discutiam suas ideias para que
se criassem nucleos e museus de arte contemporanea que servisse com meio nao
s6 de divulgagédo, mas também como lugares para se criarem oficinas e projetos
para alunos académicos e a populacao local. Ideias essas, que passaram a ser
concretizadas nas cidades brasileiras, criando nucleos e museus que tinha como o
papel fundamental a arte contemporanea.

Os nucleos passam a serem criados para o incentivo a pesquisa e extensao
nas artes visuais, como também projeto do Governo Federal de divulgagao da arte
contemporanea e de atividades advindas desta area. Varios estados do Brasil sao
contemplados com os Nucleos.

Em reunides, professores de Artes da UFPB, juntamente com o reitor da
época, Lynaldo Cavalcante de Albuquerque, como uma tentativa de criar uma
proposta para trazer um dos Nucleos de Arte Contemporanea para Paraiba e dessa
forma desconcentrar o eixo Rio-Sdo Paulo. Além de uma tentativa de estimulo aos
novos artistas que surgiam, bem como, uma forma de ter um espaco, um local em si
de manifestagéo de arte, causando assim um renascimento da cultura, distanciando-
se da defasagem cultural que rodeava o meio académico.

Valente (2010), atualmente Assistente Administrativo do NAC, afirma:

O NAC foi criado em 78(...) com o apoio do Professor Everaldo Lucena que
era Pro-Reitor na época, entdo o NAC surgiu da ideia de um grupo de
amigos, um reencontro vamos dizer assim, a partir dai eles criaram com
finalidade de descentralizar arte do eixo Rio e Sdo Paulo (na época era so
Rio e Sado Paulo), com a finalidade de pesquisar, estudar as artes visuais
através da informacéo da pesquisa e extensdo com a comunidade em geral.
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Os motivos que levaram a criagdo do NAC ndo se resumem em alavancar e
estimular a maior produgédo da arte e prestigio da cultura. De fato, a arte, a cultura
eram formas de fazer politica e adquirir simpatia. Para Jordao (2011, p. 147), “a
cultura ocupava um lugar de destaque nas estratégias de cooptagédo e controle de
opositores politicos [...] nas universidades brasileiras.” A arte entdo se tornou uma
forma de atrair os professores, estudantes do meio académico e das escolas dos
ensinos de primeiros e segundos graus.

O NAC foi pensado e projetado em 1978, no qual se houve um projeto de
criagdo da proposta do NAC, com a presenga do Reitor Lynaldo Cavalcante, Paulo
Sérgio Duarte, Antonio Dias, Iveraldo Lucena e outros envolvidos com a arte. A
proposta foi desenvolvida, aceito pelo meio académico e implantada.

A Resolugao n. 15/79 do CONSEPE, fixa norma para a criagdo de Nucleos de
Pesquisa e Extensao, e a Resolugao n. 33/80, cria o Nucleo de Arte Contemporanea
— NAC. Esta ultima estabelece em seu artigo primeiro que fica criado o NAC, com a
finalidade de estudar, promover e difundir as artes visuais contemporaneas na UFPB
e na comunidade em geral; executar e/ou participar de programas interdisciplinares
compativeis com seus objetivos; manter sua infraestrutura de produgdo e
documentacao artistica ligada ao ensino, a pesquisa e a extensdo. O NAC teve sua
sede no Campus da UFPB em Jodo Pessoa em um dos imdveis patrimoniais e era
vinculado a Pré-Reitoria para Assuntos Comunitarios.

A Resolugao n. 33/80 aprova o Regulamento do NAC que dispbe acerca de
que o Nucleo € um 6rgao suplementar da UFPB e que era e é regido pelo
Regimento Geral, pela Resolugao n. 15/79 do CONSEPE e pelo Regulamento acima
citado. Torna-se necessario entender que, o NAC foi projetado, criado como
proposta em 1978, desde entdo iniciou suas atividades, porém foi estabelecido
dentro das normas como Nucleo da UFPB apds a publicagdo desta resolugao e da
Resolugao n. 33/80.

O NAC foi criado, porém o apoio financeiro que teria que ser destinado a este
nao foi ativado de modo que, procurou-se de imediato a FUNARTE, que é a
Fundagao Nacional de Arte, sendo um érgéo do Ministério da Educagéo e Cultura,
criada em 1976 com o objetivo de melhor atender as necessidades artisticas e
culturais do pais. Desde sua criagado tem procurado ativar as artes de modo geral,
apoiando as iniciativas particulares e promovendo eventos. A FUNARTE é o 6rgao o

qual o NAC conta desde sua criagdo, de 1978 até 1985.
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Em matéria publicada por meio de jornal, em 21 de setembro de 1978, tem
como chamada “Nucleo de Arte Contemporénea é criado e esta em funcionamento”.
No corpo da matéria, discorre que o NAC incentiva a cultura e a arte ao passo que
promove a documentagdo e a divulgagdo da cultura paraibana, busca manter
intercambio e convénios com outros centros de atividade a fim de trocar
experiéncias, informagdes e desenvolver atividades, promovendo ainda o estudo de
materiais da cultura local para a producéo artistica contemporanea.

O NAC teve o privilégio de ter pessoas ilustres e renomadas da Arte
Contemporanea e visuais em sua coordenacgao, abaixo descritos:

= 1978 a 1982-Professor Raul Cérdula e o Professor Chico Pereira
= 1982 a 1988- Professor Chico Pereira e o Professor Raul Cordula

1988 a 1994- Professor Luiz Afonso Bernal e o Funcionario José Valdir dos

U

Santos

No final de 1994- Funcionario Severino

1995- Professor Alarino ( fica s6 trés meses) e o professor Gabriel Bichara
1995 a 1996- Professor Gabriel Bichara e a Funcionaria Solange Bandeira
1997 a 1998- Funcionaria Solange Bandeira

1999 a 2000- Professora Livia e a Funcionaria Maria José

2000 a 2006- Funcionaria Maria José

2006 a 2009 - Professora Marta Penner e Professor Hugo Penegrino

L R

2010ao0s dias atuais - Professor Marco Damasco

O casarao o qual sediava o NAC era conhecido também como casarao-
palacete, local onde aconteceram saraus com musicas eruditas, além de disputar
com outros bairros o fato de ser um dos melhores lugares para residir. Estima-se
que tenha sido construido no século XIX por suas caracteristicas arquitetdnicas. O
casarao serviu de moradia para o comerciante € musico Eduardo Fernandes que
realizava eventos envolvendo a sociedade e que era repleto de musica, arte e
elegancia. Em 1902 o casardo passa a ser o Club Symphonico no comando do
maestro Elias Pompilio, passando em 1909 a ser casa residencial, o qual o dono se
endividou e o vendeu para o Estado, e o casardo entdo torna-se Palacete
Presidencial, no qual passou Antonio Pessoa. Este ainda abriga a Escola Normal, a

Diretoria de Saude Publica, a Faculdade de Odontologia e por fim o NAC.
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FOTO 5: Casaréo-Palacete.
FONTE: Dados do Projeto de Extensé&o. ago. 2009
FOTOGRAFA: Angélica Barreto Ferreira

O NAC em seus primeiros anos mostra-se como uma Instituicdo que mesmo
apenas com o apoio da FUNARTE, conseguiu expandir-se. Apos a exposi¢cao de
inauguracdo passa a ter mais e mais exposi¢des de modo que em uma semana
haviam varias exposi¢des, oficinas de litogravura, até atingir seu auge nos anos
1980 e permanecer até 1985. Em 1985 o NAC deixa de ser apoiado pela FUNARTE,
o que induz segundo entrevistados a decadéncia do Nucleo e passando a sobreviver
dependendo diretamente da Reitoria.

Entrevistados declaram enfaticamente que, o NAC encontra-se desde 1985
em estado de sobrevivéncia, relutando para se manter vivo e seguir cumprindo com
o propésito o qual foi criado. Uma instituicdo desse cunho é sem duvida alguma de
uma relevancia indiscutivel para a Paraiba, mas infelizmente por uma auséncia de
educagao cultural acaba-se permitindo que os olhos permanegam vendados, as
cegas. Salientando que a fachada do NAC em 2008, em comemoragao aos seus
trinta anos foi “NAC 30 anos: sobrevivendo nas trincheiras”.

O NAC tornou-se um gigante adormecido pelo esquecimento e auséncia de
incentivo, mas que em pequenos passos tenta se reestabelecer. Aos poucos o NAC
volta a ser novamente um local visitado, a abrigar exposi¢des, palestras, cursos. A
memoria que o Arquivo do Nucleo de Arte Contemporénea (NAC) resguarda é uma
memoéria que envolve passados e lembrangas que foram vividos coletivamente, ao
passo que se trata de uma memoria individual e coletiva simultaneamente,

entrelacados em uma perspectiva de memoéria que inclui movimentos historicos
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como a arte contemporanea na Paraiba, artistas renomados que deixaram uma
“goticula” de seu legado artistico como contribuig&do, dentre outros.

A preservacdo como uma decisdao e aspecto cultural nosso precisa ser
difundida, ao passo que, gigantes como o NAC ndo permanegam na posi¢ao inerte
ao qual se encontrava e em passos lentos reergue-se. Arte, cultura, manifestagao,
lembrangas, memodria, lugares de memoria, preservagdo, termos intrinsecamente
ligados quando se trata do gigante que sobrevive nas trincheiras, o NAC. A
perpetuacao desse gigante, depende diretamente da conscientizagcdo das pessoas
para a singularidade do Nucleo em se tratando do movimento artistico
contemporaneo, da memoria historica e cultural que € desvelada a cada documento
lido, descrito, tratado e devidamente arquivado para fins histérico, de pesquisa e

difusdo cultural em sua fungdo permanente.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A arte sem duvidas alguma foi um movimento que marcou e continua
marcando, por ser um canal no qual se utilizou para representar a realidade do
modo que a sociedade vivia e se comportava independente da imagem passada de
sociedade justa e feliz. A politica de criacao dos Nucleos possibilitou a concretizagao
de ter um espaco fisico para expor a tudo e a todos essas manifestagcbes e
representacdes que divergiam em pequenas escalas do ludico de outrora. A
primazia na arte contemporénea tornou-se outra, o choque, a busca de algo que
fugisse do padrao imposto pelas sociedades.

O NAC na Paraiba foi muito mais significante que uma simples tentativa de
descentralizar o eixo Rio-Sao Paulo, representou e ainda representa a ousadia dos
Professores de artes visuais da UFPB, como também desempenhou um papel de
incentivador e propagador da arte-educagao em Jodo Pessoa que antes ndo se vira.

De fato o NAC teve seus anos de auge, de brilho, mas que aos poucos foi
sendo apagado por falta de reconhecimento, como também por ndo exercicio e
educacgao cultural dos proprios paraibanos. O NAC contou, em suas varias
exposi¢cdes com os grandes nomes da arte, que ainda hoje se recordam sentindo-se
lisonjeados por terem um dia expostos seus trabalhos neste Nucleo.

O NAC desde sua proposta se apresentou como pura arte, arte da arte,
memoria e historia, todos estes conceitos encontram-se nos lugares de memodria
resguardados pelo Nucleo. Um Nucleo que desde 1985 (ano em que acaba o
convénio com a FUNARTE) vem sobrevivendo, dando suspiros e tentando aos
poucos viver nas trincheiras, ndo apenas resistir.

Um Nucleo que sobrevive por auséncias de varios apoios e, principalmente, o
financeiro, mas que com um projeto de extensdo e a presenga de trabalhos
universitarios direcionado para a revelagdo e exposi¢cao da sua importancia fazem
com que o NAC e os seus envolvidos voltem a sentir sua relevancia, bem como a
necessidade de manter o Nucleo em funcionamento. A memodria do NAC encontra-
se plenamente presente em cada documento, em cada convite, oficio, relatério e
resolucdo. As lembrancas e a histéria do NAC sao reveladas, evocada a cada nova
descoberta. No entanto, a consciéncia da necessidade de tratamento, preservacéo e
conservacdo dessa documentagdo nao existia consistentemente até a

implementagédo do projeto supracitado. Sabendo-se que o projeto representou um
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momento singular para o NAC, no qual a consciéncia foi desperta, necessitando da
rapida tomada de decisao quanto a preservacao desse acervo unico.

A presencga do arquivista no NAC permitiu que se trouxesse a meméria de sua
fundacao, o porqué de sua criacdo e muitas outras questbes que fazem parte do
legado do Nucleo, bem como preencher algumas lacunas percebidas ao longo da
histéria deste. A investigacdo documental propiciou o conhecimento de que o NAC
nao se caracteriza como apenas mais um Nucleo, mas sim como um lugar de
memoria no qual desde seu lugar fisico até um simples rabisco dos anos, os quais
ainda era uma proposta representam e inspiram memoria.

Lucena (apud CORDULA; PEREIRA,1978, p. 3), afirma, “O NAC é uma
proposta! E, como tal, sempre deve ser; sem academicismo ou virtuose. Deve ser,
permanentemente, o espac¢o ludico e inteligente do descobrir, do procurar, da
indagacdo e do questionamento cultural”. O NAC nasceu como proposta
concretizou-se como projeto de arte-educacgéao, vive em estado de sobrevivéncia nas
trincheiras, resistindo aos maus tempos, mas ainda assim percorre pequenos
passos para cumprir com sua finalidade, continuando a escrever o seu legado.

A conservagao e a preservacao dos acervos, independente de sua relevancia
histérica ou cultural, tem se tornado uma discussdo cada vez mais acentuada na
arquivistica, de forma que pesquisas tém sido desenvolvidas para expor o carater
primordial de preservar para manter a histéria e garantir de algum modo o
conhecimento dessa historia do presente para as geragdes futuras. Preservar hoje &
uma das alternativas e talvez a mais facil para poder ter um amanha.

Pensar em Arquivo, em gestao, nos remete diretamente a preservagao, pois o
profissional arquivista rompendo seus paradigmas mostra-se ndo como um homem
do passado, mas como um profissional competente, especializado, para gerir o
presente pensando no passado e no futuro.

Pesquisas desta natureza relevam-se por apresentarem como um dos
objetivos implicitos e consequentes, a conscientizagdo de uma sociedade que por
vezes nao conhecem a histéria e desconhecem a memoéria da sua propria cidade,
regido, povo, nagdo, as quais sao perdidas pela auséncia de um profissional
especializado que por acaso se encontra em formagao e no mercado de trabalho.

Preservar é preciso, porém tem se tornado uma necessidade; evocar é
preciso e tem se tornado banalidade. Os lugares de memoria “gritam” por socorro,

por preservagao, conservagao, pois ainda desejam ansiosamente viver na
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lembranga, buscando ser evocado por algo ou alguém. Arquivo é memobria,
documento é memoédria e memoria é vida. E assim como a vida tende a ser
preservada assim é a memoria através da preservacao e conservacgao do patrimonio
documental, seja ele pessoal ou institucional, apresentando carater histoérico, cultural
ou ndo. De alguma forma servira de fonte para alguém, fonte de pesquisa, de

informacé&o ou de lembrangas.
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ANEXO A - TERMO DE AUTORIZAGAO

TERMO DE AUTORIZACAO
de uso de imagem e voz (individual), sem fins comerciais

(Leia atentamente antes de assinar)

Nome:r\/évﬂ o ARR Do [PLETE

Nacionalidade: z2 2 EL( 22 Data de nascimento: 22 / & | /7S5
Portadordo RG n®: _2cx . /& Orgdo Emissor : <.5/°/ /< Data :

CPEN®: /44 24 234 22 Fone( 3 ) RZoyoxoo

Enderego deresidéncia: Pug grlcaz 5 s 524 - 2T ozes

Cidade:__fx o5 pe<se, 2 Estado: _/2z2uss., CEP: .S=® &gon/oms

Por este documento informo que autorizo a(o):

1 Manuela Eugénio Maia, CPF n° 027.302.284-97, RG n° 5.102.793 SSP-PE,

2 Angélica Barreto Ferreira, CPF n° 070. 715. 614-94, RG n° 3.270.573 SSP-PB,

3 Célia Medeiros Dantas, CPF n° 065.254.654-43, RG n° 3.065.086 SSP-PB

por minha livre e espontdnea vontade nesta data, na qualidade de servidora do Niicleo de Arte
Contemporanea [NAC] da Universidade Federal da Paraiba [UFPB], a utilizar minha imagem e voz
APENAS PARA FINS ACADEMICOS E PARA PROMOGCAO E DIVULGAGCAO DO
referido NUCLEO da UFPB.

Podendo. de posse da minha imagem: imprimir, reproduzir em folders, slides e qualquer tipo de
materiais impressos, ou por qualquer outro processo andlogo; podendo, ainda, de posse da minha
voz utilizar em exibigdo em veiculos de comunicagio, bem como para producdo de material
promocional em qualquer tipo de midia, inclusive impressa, e / ou disseminé-la através da Internet.
A autorizagdo prevista acima ndo tem limitacdo de tempo ou de niimero de vezes, podendo ocorrer
no Brasil e /ou no exterior, sem que me seja devida, a qualquer tempo e sob qualquer titulo, sem
6nus ou pagamento de valor antecipado ou posterior pelo uso de minha imagem e / ou voz.

A presente autorizagdo € firmada em carater irrevogavel e irretratavel obrigando a mim, meus
herdeiros e sucessores a aceitar essas condi¢des de uso de minha imagem e voz.

APOS TER LIDO ESTE TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ E
TENDO COMPREENDIDO SEUS TERMOS, ENTENDO QUE ESTOU DESISTINDO DE
DIREITOS SUBSTANCIAIS ATRAVES DA ASSINATURA DO MESMO, A QUAL FAGO
LIVRE E VOLUNTARIAMENTE, SEM QUALQUER COERCAO, NA PRESENCA DE DUAS
TESTEMUNHAS INSTRUMENTARIAS.

Jodo Pessoa, 2.z de ; j/l/b de 2011.
Bl o (/L, ///’7

%/ssinatura da go/ncedente:
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ANEXO B — TERMO DE AUTORIZAGAO

TERMO DE AUTORIZACAO
de uso de imagem e voz (individual), sem fins comerciais

(Leia atentamente antes de assinar)

< A D
Nome: KM%":ZC( C{j[%"'/)’)/] el f“l“ﬁ\ ( A_(/LCA@ - 5z
i i DR AS [ B Data d i B %; > / 0% <=1
Nacionalidade 2 =l A ata de nﬁng.?tgr D?'t%: 7
) — & =

Portador do RG n*: O F 17} $°7> S 3—| Orgdo Emissor :
CPFr®: D 18R0S =919/ __ Fone (. ] J
Enderego de residéncia: A/ 2 . Ty [ O Z3el] / ’33

N =1y ) =) al Ve
Cidade: J/OCO {=SS<Tri-( () Estado: ‘g_ﬁ._LGJ_Lée/L CEP:
Por este dg}:umento informo que autorizo a(0): \

1 Manuela Eugénio Maia, CPF n° 027.302.284-97, RG n° 5.102.793 SSP-PE,

2 Angélica Barreto Ferreira, CPF n° 070. 715. 614-94, RG n° 3.270.573 SSP-PB,

3 Célia Medeiros Dantas, CPF n° 065.254.654-43, RG n° 3.065.086 SSP-PB

por minha livre e espontinea vontade nesta data, na qualidade de servidora do Niicleo de Arte
Contemporanea [NAC] da Universidade Federal da Paraiba [UFPB], a utilizar minha imagem e voz
APENAS PARA FINS ACADEMICOS E PARA PROMOCAO E DIVULGAGAO DO
referido NUCLEO da UFPB.

Podendo, de posse da minha imagem: imprimir, reproduzir em folders, slides e qualquer tipo de
materiais impressos, ou por qualquer outro processo andlogo; podendo, ainda, de posse da minha
voz utilizar em exibigio em veiculos de comunicagdo, bem como para producio de material
promocional em qualquer tipo de midia, inclusive impressa, e / ou dissemina-la através da Internet.
A autorizagdo prevista acima ndo tem limitagdo de tempo ou de nimero de vezes, podendo ocorrer
no Brasil e /ou no exterior, sem que me seja devida, a qualquer tempo e sob qualquer titulo, sem
Snus ou pagamento de valor antecipado ou posterior pelo uso de minha imagem e / ou voz.

A presente autorizagdo € firmada em carater irrevogéavel e irretratavel obrigando a mim, meus
herdeiros e sucessores a aceitar essas condi¢des de uso de minha imagem e voz.

APOS TER LIDO ESTE TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ E
TENDO COMPREENDIDO SEUS TERMOS, ENTENDO QUE ESTOU DESISTINDO DE
DIREITOS SUBSTANCIAIS ATRAVES DA ASSINATURA DO MESMO, A QUAL FACO
LIVRE E VOLUNTARIAMENTE, SEM QUALQUER COERGAO, NA PRESENCA DE DUAS
TESTEMUNHAS INSTRUMENTARIAS.

~_—Jado Pessoa, L R ( éuw de 2011.
74 Vﬁcvx Lr;\ %)G’A/uu,' Yo («2 L.
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