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“A Historia ndo narra o passado, mas constroi um discurso sobre este,
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narra, a sua maneira, a matéria da historia” (Margareth Rago)



RESUMO

O presente trabalho discute o género literario cronica e seu uso enquanto fonte, mas também
objeto de pesquisa, na medida em que pode esta constituir-se num elemento da cultura
histérica. Analisar-se-4, pois, cronicas de Luis Fernando Verissimo na perspectiva historica, a
fim de perceber as teias na qual sua obra esta envolvida. O objetivo dessa pesquisa ¢
compreender as historicidades nas cronicas do autor gatcho, apontando os ndo ditos através
dos contextos histéricos na qual foram produzidas e disseminadas essas narrativas. De
maneira certeauriana, analisaremos as cronicas, tal como se propde fazer a historia de forma a
concebé-las como uma relagdo entre um [ugar, procedimentos técnicos de andlise e a
construgdo de um texto, de forma que possamos concebé-las enquanto atividade humana,
enquanto pratica (CERTEAU, 1982; p.66). A metodologia empreendida ndo se detém a uma
proposta univoca de analise textual, entretanto, inclui-se dentro da perspectiva da Nova
Historia Cultural. Para tanto as cronicas selecionadas estdo presentes em diversos livros
publicados entre os anos de 1973 e 2013, a fim de encontrar em seus enredos elementos que
nos ajude compor um quadro de nossa época.

PALAVRAS-CHAVE: Cronica. Cultura Historica. Luis Fernando Verissimo.



ABSTRACT

This paper discusses the chronic literary genre and its use as a source, but also the object of
research, to the extent that this may be, an element of historical culture. It will therefore be
examined chronic Luis Fernando Verissimo of the historical perspective in order to realize the
webs in which his work is involved. The objective of this research is to understand the
historicity in the chronicles of the gaucho author, pointing said not through the historical
contexts in which they were produced and disseminated these narratives. Of certeauriana way,
we will analyze the chronicles, as proposed to the story in order to conceive them as a
relationship between a place, technical procedures of analysis and the construction of a text,
so that we can conceive them as a human activity, while practice (CERTEAU, 1982; p.66).
The methodology undertaken does not stop at a univocal proposal of textual analysis,
however, it falls within the perspective of New Cultural History. Therefore selected chronic
are present in several books published between the years 1973 and 2013 in order to find in
their plots elements that help us creating a picture of our time.

KEYWORDS: Chronic. Historical Culture. Luis Fernando Verissimo.
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INTRODUCAO

Luis Fernando Verissimo, escritor gaticho, nasceu em 26 de setembro de 1936, filho
Mafalda Volpe e Erico Verissimo (também escritor). Teve sua formagio dividida entre o Rio
Grande do Sul e a California, Estados Unidos, de onde além da escrita desenvolveu o
interesse pela musica — em especial o jazz. Ingressou no trabalho jornalistico-literario em
1956 na Editora Globo e posteriormente assumiu o posto de redator do jornal Zero Hora. Seu
primeiro livro foi langado em 1973, O Popular (editora José Olympio) e marcou o inicio de
uma trajetdria que ja ultrapassou sessenta livros publicados entre cronicas, contos, romances,
ensaios.

A opcdo por trabalhar as cronicas de Luis Fernando Verissimo da-se pela raridade — se
ndo escassez — de exploragdo de tais obras no campo dos estudos histdricos até entdo, visto
que ¢ amplamente abordado em outros campos tal como Letras e Comunicag¢do Social.
Dentre outras pesquisas que tem por objeto de estudo o escritor Luis Fernando Verissimo,
podemos citar a dissertagdo de mestrado em Letras de Ana Maria Gini Madeira: “Da
producdo a recepcao: uma analise discursiva das cronicas de Luis Fernando Verissimo” obtida
em 2005 pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG); a dissertacdo de mestrado em
Comunicag¢ao ¢ Letras de Giuliana Capistrano Cunha Mendes de Andrade: “Uma tipologia do
riso em Luis Fernando Verissimo” obtida em 2002 pela Mackenzie-SP; a dissertagdo de
mestrado em Literatura de Adriano Kalakowski: “A ressurreicdo dos passaros: a cronica de
Luis Fernando Verissimo e a industrial cultural” obtida em 2006 pela Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC); e ainda a tese de Doutorado em Comunicagdo e Cultura
Contemporanea de Tattiana Gongalves Teixeira: “A Ironia do efémero — andlise das cronicas
politicas de Carlos Heitor Cony, Machado de Assis e Luis Fernando Verissimo” obtida em
2003 pela Universidade Federal da Bahia (UFBA).

Diante do exposto percebe-se a necessidade de introduzir autores contemporaneos — a
exemplo de Verissimo — nos estudos concernentes a Historia, no sentido de pensarmos o uso
da literatura enquanto fonte bem como objeto de estudo, seja na reconstituicdo de periodos
historicos, seja, naquilo que sugerira Lloyd S. Kramer “para definir o conhecimento historico”
(KRAMER, 2001; p.140).

Por conseguinte, o objetivo primordial deste trabalho é compreender as historicidades
nas cronicas de Luis Fernando Verissimo, apontando os ndo ditos através dos contextos

historicos na qual foram produzidas e se disseminaram essas narrativas. De maneira
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certeauriana, analisaremos as cronicas, tal como se propde fazer a histéria de forma a
concebé-las como uma:

relacdo entre um lugar (um recrutamento, um meio, uma profissdo, etc.),
procedimentos técnicos de andlise (uma disciplina) e a construgdo de um
texto (uma literatura). E admitir que ela faz parte da ‘realidade’ da qual trata,
e que essa realidade pode ser apropriada ‘enquanto atividade humana’,
‘enquanto pratica’ (CERTEAU, 1982; p.66).

Embora, a metodologia empreendida aqui ndo detenha-se a uma proposta univoca de
analise textual — seja ela interna ou externa — mas uma mescla de técnicas de analises de onde
o didlogo com outras ciéncias humanas e sociais se torna forte e bastante promissor, mas
tendo em vista sempre os pontos de interferéncia entre a criacdo literaria e o contexto do qual
ela advém.

Gragas aos didlogos estabelecidos entre obra literaria e configuragdo histdrica bastante
prezados por estudiosos de diversas areas a parir do século XX, esse trabalho se inclui dentro

da perspectiva da Nova Historia Cultural, campo fértil para o didlogo com outras ciéncias.

Como nos aponta Kramer:

O tUnico traco distintivo da nova abordagem cultural da histéria é a
abrangente influéncia da critica literdria recente, que tem ensinado os
historiadores reconhecer o papel ativo da linguagem, dos textos, das
estruturas narrativas na criagdo e descricdo da realidade historica
(KRAMER, 2001, p. 131-132)

Assim, a cronica aqui ndo ¢ vista apenas como fonte, mas também como objeto de
pesquisa, visto que provem de um determinado individuo capaz de desempenhar um papel
social (CANDIDO, 1965, p. 88) e a partir de um dado contexto, ou seja, uma esfera literdaria
(MAINGUENEAU, 2001, p. 68) que tornam sua historicizagdo vidvel — se ndo uma atividade
quase que vital ao oficio do historiador.

Dito isto, veremos que a cronica configura-se como nos ¢ proferido por Elio Chaves
Flores, ou seja, num elemento da Cultura Historica, enquadrado na categoria de documento
“aquém e além do campo da historiografia”. Assim, podemos percebé-la como um produto
“das experiéncias vivenciadas pelo homem no exercicio de suas praticas culturais” (FLORES,
2007, p. 13), independentemente de terem sido projetadas ou ndo para fins historiograficos.

E mister identificar que a relagdes entre Historia e esse género literario ao qual nos
propomos analisar sdo bastantes antigas, na medida em que a cronica “nasce portanto

intrinsecamente ligada ao tempo e a historia” (DUBIELA, 2010, p.22), antes mesmo de passar

a compor o quadro da literatura, “colocada entre os simples anais e a Histéria propriamente
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dita” (MOISES, 2004, p. 110). Para realizagio desta pesquisa utilizei cronicas de Luis
Fernando Verissimo, presente em diversos livros publicados entre 1973 e 2013, que dentre
outros poderiamos destacar: “O Gigolo das Palavras” (L&PM, 1982); “Humor nos Tempos de
Collor” (L&PM, 1992); “Comédias da Vida Privada” (L&PM, 1995); “A Versao dos
Afogados: novas comédias da vida publica” (L&PM, 1997); “Aquele estranho dia que nunca
chega” (Objetiva, 1999).

E ¢ em alusdo ao titulo deste ultimo — que mais tarde viria a dar nome também uma
cronica inicialmente chamada de ‘Gramatica’ publicada n’O Popular (José Olympio, 1973) —
que se nomeou o presente trabalho, que adentra o mundo daquele que ¢ “um gigold das
palavras” e que vive a custa delas, para perceber suas interligacdes com um passado-presente
historico que ainda pulsa em nossa sociedade.

Para tanto, se fez necessario dividir esse trabalho em trés capitulos. No primeiro,
intitulado “Na Teia de Chronos: a Cronica, o Tempo e a Historia...”, do qual promoveremos
uma discussdo a cerca da cronica, sua trajetoria a nivel nacional, suas percepg¢des ao longo dos
tempos, resguardando suas devidas possibilidades de ser jornalistica e/ou literaria. Nesse
interim, também se buscou estabelecer as implicagdes do género enquanto elemento da
constru¢do de uma cultura histdrica como explicitado anteriormente.

O segundo capitulo, chamado de “Luis Fernando Verissimo ¢ a Historia”, trataremos
da vida e obra do autor através de dados cronoldgicos coletados de biografias impressas,
artigos dispostos em sites, entrevistas concedidas as diversas midias, entre outras fontes.
Nesse percurso de vida foi possivel identificar que além de eximio literato, Luis Fernando
Verissimo consiste em um historiador (in)consciente, tese que vai justificar-se na analise
posterior empreendida sobre algumas cronicas a luz de teéricos que se dispuseram pensar a
Literatura consonante com a realidade que nos cerca.

Por ultimo, no terceiro capitulo “Comédias que Revelam Historias da Vida Publica e
Privada”, faremos inicialmente uma incursdo pela trajetoria de trés personagens de grande
relevancia criados por Verissimo, sdo eles: o detetive Ed Mort, a Velhinha de Taubaté e a
socialite Dora Avante. Em “Galeria de Tipos: Personagens que Tecem a Historia”,
buscaremos compreender até que ponto estas figuras constituem-se em representagdes reais de
brasileiros, o primeiro como um malandro nato carioca, a segunda uma senhora que cré em
tudo que a midia mostra e a terceira uma mulher rica brasileira que vive os privilégios de
pertencer a elite brasileira. Por fim, analisaremos algumas cronicas do livro Comédias da Vida
Privada (L&PM, 1994), a fim de encontrar em seus enredos elementos que nos ajude compor

um quadro de nossa época.
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1. NA TEIA DE CHRONOS: A CRONICA, O TEMPO E A HISTORIA

“Sem duvida alguma os historiadores do futuro
hdo de recorrer as crénicas para reconstituirem a
fisionomia do Brasil do nosso tempo” (Paulo
Ronai)

A profética assertiva do ensaista e tradutor Paulo Roénai faz parte do ensaio Um
Género Brasileiro: a Crénica, contido numa coletdnea organizada por Alfred Hower e
Richard Preto-Rodas em 1971, publicado pela Universidade da Flérida'. A obra discutia a
transitoriedade do género, na medida em que as produgdes eram destinadas aos periodicos,
que como se sabe, vive a intransigéncia da efemeridade. Diante disso, pode-se pensar nas
possibilidades de se reconstituir um passado histérico pelo viés da cronica cotidiana? Da
cronica que ndo tem pretensdes de durar, uma vez que ¢ filha do jornal e da era da maquina
onde tudo acaba tdo depressa? (CANDIDO, 1965, p. 6).

A crdnica constitui-se enquanto um género hibrido, ora jornalistico ora literario,
entretanto a discussdo que aqui sera empreendida tende enfatizar a mesma na perspectiva
histdrica, para assim extrairmos suas contribui¢des para oficio do fazer historiografico. Mais
no que diz respeito a essa hibridez, Jos¢ Marques de Melo nos subsidiara dizendo que “a
cronica na imprensa brasileira e portuguesa ¢ um género jornalistico opinativo, situando-se na
fronteira entre a informagdo de atualidades e a narracdo literaria, configurando-se como um
relato poético do real” (MELO, 2002, p. 147).

E ¢ este relato poético do real que nos interessa, na medida em que expressa a
subjetividade de quem escreveu, bem como a rede da qual estd interligado, rede esta que ¢
composta por diversos atores sociais: desde um chefe da nacdo até o hipotético consumidor de

um jornal diario. O historiador Sidney Chalhoub nos chama atencéo a tal fato:

A leitura das cronicas demanda portanto, a seus intérpretes que aliem a
atencdo as redes de interlocuc@o a partir das quais elas sfo escritas com o
esforco cuidadoso para decifrar o processo de sua elaboragio narrativa
(CHALHOUB, 2005, p. 14).

Considerando que tanto o jornal, quanto os diversos suportes de literatura figuram na

atualidade importantes fontes historiograficas, bem como singulares objetos de estudo da

'O ensaio em questdo pode ser considerado pioneiro no Brasil no que se refere a tentativa de sistematizar o
género literario cronica, numa perspectiva académica. Apresentada inicialmente enquanto conferéncia, o ensaio
de Ronai ganhou uma dimensdo importante na atualidade, principalmente através de sua republicacdo na revista
Pernambuco, em setembro de 2014.
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Historia, sobretudo apos o alargamento do campo proposto pela Escola dos Annales a partir
da primeira metade do século XX, este trabalho caminha no sentido de captar as
historicidades, as marcas de um periodo bem como as concep¢des de quem produziu através

de cronicas publicadas em importantes jornais brasileiros e posteriormente em livros.

1. 1. A Cronica na Historia e a Historia na Cronica

A relag@o da cronica com a Historia é muito mais antiga do que podemos supor, Luiz
Beltrao afirma que “em sua origem era um género histérico” (BELTRAO, 1980, p. 67); José
Marques de Melo diz que ela é “um género jornalistico contemporaneo, cujas raizes
localizam-se na Historia” (MELO, 2002, p. 139); Wellington Pereira acredita que “nas
origens, a nogdo de cronica estava estritamente ligada a definicdo historico-social do tempo
nas sociedades” (apud. DORNELLES, 2006, p. 132-133). Isto por que a cronica designava
necessariamente um amontoado de descri¢des de acontecimentos consonante com a sequéncia
linear do tempo, o que lhe concedia uma classificagdo entre os anais de Historia. E importante
ressaltar que a cronica como fora conhecida ainda na chamada alta Idade Média (século XII)
limitava-se a registrar eventos sem preocupar-se com quaisquer tipos de interpretacdo —
diferentemente como a conhecemos hoje.

A etimologia do vocabulo cronica fornecida pelo Diciondrio de Termos Literdrios de
Massaud Moisés, diz que a palavra latina Chronica é proveniente do grego Khronos e
significa relato dos fatos no transcorrer do tempo (MOISES, 2004, p. 110), mesmo admitindo
que houve vérias ressignificagdes do sentido do termo até a contemporaneidade, podemos a
partir desse que nos foi dado apreender a importancia que este trabalho da a cronica enquanto
fonte histérica. Ao percebé-la enquanto tal, comungamos com Jos¢ Marques de Melo, no
sentido de que

A cronica historica assume, portanto, o carater de relato circunstanciado
sobre os feitos, cenarios e personagens [...]. A intengdo ¢ explicitamente
resgatar episodios da vida social para o uso da posteridade, impedindo,

segundo Herodoto, “que as agdes realizadas pelos homens se apague no
tempo” (MELO, 2002, p. 140)

Até o Renascimento (século XVI) convencionou-se chamar de Cronica aquilo que
mais tarde seria a Historia. Mas a crOnica ainda percorreria um longo caminho até

desvincular-se — mesmo que nunca totalmente — da Historia, foi no século XIX que ela
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adquiriu o status de literaria. Nesse interim percebe-se aquilo que ja afirmara Luiz Beltrao “a
cronica evoluiu de um género voltado para reconstituir os acontecimentos na aparéncia,
assumindo a fisionomia da analise sutil e graciosa da esséncia” (apud. MELO, 2002, p. 148).

No Brasil, o género ficou conhecido a partir do final do século XIX. Inicialmente as
cronicas eram publicadas em folhetins, que eram espacos no rodapé das paginas dos jornais
dedicados a assuntos diversos — fora as noticias comumente publicadas — a tradi¢do do
folhetim teve como percussor o francés Julien-Louis Geoffroy, que “por volta de 1800, no
Journal des Débats periodicamente estampava feuilletons” (MOISES, 2004, p. 110).
Wellington Pereira em Cronica: a arte do util e do futil (Calandra, 2004), compreende que o
folhetim ¢ um modo particular de narrar que caracteriza a sociedade em sua fase de
industrializacdo e a no¢do de cultura que guarda relacdes com as formas de poder (apud.
DORNELLES, 2006, p. 139). O folhetim atuou como importante veiculo ndo sé para a
cronica, mas para diversas manifestagdes literarias que se tornaram cdnones no pais inteiro,
como por exemplo, Machado de Assis, José de Alencar, Aluizio Azevedo.

A partir da década de 1930, a cronica atingiu uma popularidade e um reconhecimento
que as margens de um jornal ndo foram pareos para comportd-la. Ganharam as paginas dos
livros e consequentemente atingiram concretude. Pois a transposi¢do da cronica jornalistica
pra o livro age como um fator de estabilidade, e esta ideia ¢ percebida nas palavras do pai da
cronica moderna, o escritor Rubem Braga, que compara o cronista de jornal a um cigano que
toda noite arma sua tenda e pela manha a desmancha, e segue. E com base nisso, que Jorge de
Sa faz a seguinte reflexdo:

Ora, o cronista de jornal também € um escritor, e também ele deseja escrever
algo que fique para sempre. A cronica, portanto ¢ uma tenda de cigano
enquanto consciéncia da nossa transitoriedade; no entanto ¢ casa — ¢ bem
solida até — quando reunida em livro, onde se percebe como maior nitidez a

busca de coeréncia no tragado da vida, a fim de tornd-la mais gratificante e,
somente assim, mais perene (SA, 1985, p.17).

Por sorte, as cronicas do escritor Luis Fernando Verissimo que serdo analisadas nesse
trabalho ja foram edificadas na solidez dos livros, e gracas a isso nos chegam até hoje de
maneira pratica e eficiente. Pois como sugere o0 mesmo Jorge de Sa: “no contexto do livro
[...], o proprio estudo da obra se torna mais realizavel, [...] também facilita o estudo intertexto
para melhor confirmagdo dos caminhos interpretativos” (SA, 1985, p. 86). Atingindo essa
concretude no que concerne ao suporte, resta-nos ir em busca de pensar a cronica — que agora
compde um livro, uma coletanea — enquanto fonte de igual solidez que seja util na construgdo

do saber historico.
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E importante também dar énfase ao fato de que as obras literarias sio elementos
constitutivos daquilo que Dominique Maingueneau chamou de “esfera literdria” e que outros
autores como Anténio Candido denominam de “sistema literario”, que compde ‘“uma esfera
onde estdo contidas todas as obras cujo vestigio foi conservado, uma biblioteca imaginaria da
qual uma pequena parte é acessivel a partir de um momento e de um lugar determinados”
(MAINGUENEAU, 2001, p. 68). Visto assim, o acesso a esta esfera efetuado por essa
pesquisa, da-se a partir do lugar do historiador, na procura incessante por vestigios que
componham um quadro de uma época, de um espago especifico, no nosso caso, o Brasil das
décadas de 1970 a 2010.

O tratamento dado a cronica nesse trabalho segue um pouco o caminho ja percorrido
pelo professor Sidney Chalhoub. Sua reflexdo a cerca da obra romanesca de Machado de
Assis — que ¢ sintetizado no livto Machado de Assis Historiador (Companhia das Letras,
2003) — da-se no sentido de analisar através das frestas que o texto lhe possibilita a sociedade
brasileira na segunda metade de século XIX, lancando um novo olhar sobre a literatura
brasileira da época sob o signo de tedricos e historiadores de nosso tempo, mostrando que tal
pensamento compde um pequeno quadro da histdria social do Brasil oitocentista, de forma
que seus personagens configuram-se enquanto sinteses de tipos existentes no pais.

Transpor o método de Chalhoub para andlise de uma histéria do tempo presente — pois
trataremos aqui de cronicas publicadas por Luis Fernando Verissimo a partir de 1973 —
implica considerar algumas variantes, sobretudo, principalmente por que seu método aplica-se
ao romance, que indiscutivelmente difere-se e muito da cronica. Quando nos voltamos a essa,
veremos que ¢é preciso lidar com a questido da efemeridade e leveza inerentes ao género.

Autores como Vinicius de Morais caracterizam esse género como um “cafezinho
pequeno” que se toma apos uma refeicdo, que pode ser as noticias de um periddico ou até
mesmo grandes obras da literatura. Machado de Assis definia a fun¢do da cronica enquanto
aquela que tratara de “cousas infimas”. Uma “literatura ao rés-do-chdo”, como qualificara
Antonio Candido, diferente das demais categorias literarias por sua efemeridade e leveza.
Pode em algum momento a cronica compor o quadro de fontes de uma histdria a ser
reconstituida?

Além disso, “o propdsito da cronica ¢ fixar um ponto de vista individual, externo aos
fatos” (COELHO, 2002, p. 157) [grifos nossos]. Como utilizar na constru¢ao da Historia um
ponto de vista advindo de um sujeito carregado de interesses proprios, com um olhar

especifico sobre o fato? E com certo distanciamento do que realmente ocorreu? Estas e outras
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questdes pesam ao historiador, ¢ o caminho tomado por esta pesquisa, a fim de contornar estes

problemas vai de encontro ao que diz o historiador Roger Chartier:

Trata-se também de considerar o sentido dos textos como o resultado de uma
negociacdo ou transac¢des entre a invengao literaria e os discursos ou praticas
do mundo social que buscam, a0 mesmo tempo, os materiais ¢ matrizes da
criacdo estética e as condigdes de sua possivel compreensdo. (CHARTIER
1999, p. 1)

Dentro da perspectiva desta negociagdo se faz necessario recorrer a um dos maiores
criticos literarios do Brasil, Antonio Candido, para entdo analisar até que ponto o contexto de
uma obra se faz essencial na compreensdo da mesma e consequentemente se torna nossa
matéria prima para compreensdo da historia, através das tramas nas quais se encontra
envolvida.

Candido no cléassico livro Literatura e Sociedade (Editora Nacional, 1965) nos alerta
que: “o externo (no caso, o social) importa ndo como causa, nem como significado, mas como
um elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura” (p. 4), ou seja,
uma obra ¢ produzida ndo apenas com o sentido de destinar-se a um leitor que a consumira,
mas, todo o fazer desta obra delineia-se pelo fato de sua existéncia, visto assim, € preciso
considerar o que diz Dominique Maingueneau: “o sentido da obra ndo ¢ estavel e fechado
sobre si, constroi-se no hiato entre posicdes de autor e receptor” (MAINGUENEAU, 2001,
p.21).

Ainda pensando essa relacdo, podemos extrair dai a importancia da literatura enquanto
fonte histdrica, pois € nessa via de mao dupla entre autor e leitor que o contetido é processado,
(re)criado, (re)inventando, de maneira que possamos perceber neles as marcas de uma
historicidade, pois,

O publico da sentido a realidade da obra, ¢ sem ele o autor ndo se realiza,
pois ele é de certo modo o espelho que reflete a sua imagem enquanto
criador [...]. Deste modo, o publico ¢ fator de ligagdo entre o autor e sua
propria obra [...] Sem o publico ndo haveria ponto de referéncia para o autor,
cujo esforco se perderia caso ndo lhe correspondesse uma resposta.
(CANDIDO, 1965, p.45; 90)

Tendo agora o publico nd3o mais como mero receptor de um texto, mas como
referéncia dele, ¢ mais vidvel pensar a cronica como um “retrato” de um contexto histérico
que se quer analisar, mesmo que este nunca se manifeste fielmente a uma realidade, mas
imprima uma visdo especifica de uma so pessoa, ou um pequeno grupo, mas que nem por isso

pode ser relegada, pelo fato de que
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O escritor, numa determinada sociedade ndo € apenas um individuo capaz de
exprimir a sua originalidade [...], mas alguém desempenhando um pape!
social, ocupando uma posi¢do relativa ao seu grupo profissional e
correspondendo a certas expectativas dos leitores ou auditores (CANDIDO,
1965, p. 88)

Entdo, temos ai dois elementos importantes, de um lado o autor que € um sujeito
histérico que desempenha determinado papel social, e temos o publico que constitui um
conjunto informe que atua como referente das obras literarias, logo a Histéria manifesta-se
tanto num quando no outro, na medida em que ambos desempenham seus papéis sociais, seja
por meio da experiéncia vivida, seja por meio da arte de narrar. A obra escrita depende
estritamente do artista, mas ndo devemos negligenciar o fato de que esta ¢ indissociavel “das

condig¢des sociais que determinam sua posi¢ao” (CANDIDO, 1965, p. 35).

Em posfacio da obra de Luis Fernando Verissimo no livto O Gigolé das Palavras
(L&PM, 1982), a professora Maria Gldria Bordini, afirma que a crénica, de modo geral, ¢
para ela “um comentario a margem da Histéria”. Mais tarde, o préprio Verissimo repetiria a
afirmativa ao ser entrevistado pela revista Epoca (junho de 2013). Diante do que ja foi
exposto, compreende-se ndo ser viavel perceber a cronica dessa maneira, pois independente
de suas dimensdes jornalistico/literario ela caracteriza-se como relato da vida cotidiana, como
expressdo advinda de determinada realidade social, logo, ndo se circunscreve tdo somente a
algo que estd as margens, mas a cronica encontra-se inserida, e, propositalmente misturada a
Histdria.

O oficio do cronista consiste em fazer descri¢des, comentarios a partir da observacio
direta de fatos ou situagcdes onde imprime propositalmente sua subjetividade. Interessa-nos
seus relatos justamente por isso: a cronica trds consigo a marca de quem escreve, do lugar que
foi escrito, da época em que nasceu. A Histdria é como a cronica, ambas sdo filhas do seu
tempo, e carregam com si as marcas de historicidade do seu lugar. Cabe-nos, na andlise,
buscar estabelecer — ou pelo menos trazer a luz — didlogos entre o texto e o contexto. Sobre

tal fato, nos alega, Jorge de Sa:

E fundamental que o cronista se defina num tempo e num espago, compondo
uma cronologia nunca limitadora, mas sempre esclarecedora da sua/nossa
relagdo com os seres e com os objetos. Enfim, o elemento biografico,
funciona como uma linha costurando o tecido da vida, tecendo a renovagio
do imaginario, através do qual o homem se reafirma como ponte para outras
formas de conhecimento e convivéncia. (SA, 1985, p. 15).

Dominique Maingueneau, em O Contexto da Obra Literaria: Enunciagdo, Escritor e

Sociedade (Martins Fontes, 2001), nos adverte ao fato de que “pode-se, portanto, estender a
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literatura o que Michel de Certeau diz da historiografia: a positividade de um /ugar sobre o
qual o discurso se articula, sem contudo reduzir-se a ele” (MAINGUENEAU, 2001, p. 19).
Da mesma maneira pensa o critico Anténio Candido quando afirma que “a produ¢ao da obra
literaria deve ser inicialmente encarada como referéncia a posi¢cdo social do escritor ¢ a
formagdo do publico” (CANDIDO, 1965, p. 89). Logo, veremos que a obra fala a partir de
determinado lugar e o seu condicionante é o olhar do autor, o seu discurso sobre aquele
assunto.

Assim, as cronicas de Luis Fernando Verissimo interessam-nos a partir de quando as
articulamos com a ideia de que os imagindarios sdo formas de construg¢des sociais e, portanto,
histdricas e datadas, sdo também compostas de especificidades e assumem configuragdes e
sentidos diferentes ao longo do tempo e através do espago. Tais obras sdo exemplos de como
a literatura apresenta uma imagem verbal da realidade (WHITE, 2001, p. 138), de forma que
seja capaz de reconfigurar passagens histdricas, sujeitos, concepgdes, etc.

Mesmo admitindo, em parte, sua efemeridade e o ndo aprofundamento dos contetidos
expressos, ndo se pode negar que a cronica ¢ um dos géneros que na contemporaneidade mais
revela aspectos histdricos do lugar e periodo em que € produzida. Numa mescla — na maioria
das vezes bem humorada — de realidade e fic¢do surge pelas frestas férteis didlogos na
produgdo de conhecimentos mais dindmicos ¢ flexiveis, como a propria interpretacido
historica.

Considerando a preocupagdo de Verissimo com os fatos e a realidade histdrica, esse
trabalho compromete-se em desvendar a teia da qual sua produgdo jornalistico-literaria
encontra-se imersa, dando énfase, sobretudo, ao contexto de sua produgdo, e aos elementos
formadores de sua narrativa, elementos estes que acabam por imprimir no autor uma poctica
propria, que transcende a simples funcdo jornalistica de retratar determinado acontecimento.

O escritor estd atento ao fazer historia na contemporaneidade, sobretudo a historia
feita por aqueles que se dizem seguidores de Nietzsche, que propdem um olhar diferente para
o passado, um olhar que o molde, que o mastigue e extraia aquilo que lhe for pertinente.

Percebe-se em suas cronicas uma (re)escrita da historia do tempo presente, com o uso
da criticidade, bem como do humor. Verissimo capta as “coisas mitidas”, as sensibilidades das
pessoas comuns, os anseios de uma gerag¢do. Tal artificio nos ¢ explicado por Sandra
Pesavento quando afirma que “o imagindrio ¢ sempre um sistema de representacdes sobre o
mundo, que se coloca no lugar da realidade, sem com ela confundir-se, mas tendo nela o seu

referente” (PESAVENTO, 2006, p.3).
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Assim, concebemos o imaginario como o resultado das experiéncias vividas pelo

escritor, individual e coletivamente, como nos mostra Jorge de Sa:

O universo imaginario ndo se afasta do real [...]. Como cada um de nds olha
o mundo por um angulo particular, embora conjugado aos angulos ocupados
por outros seres, reaprendemos a cada instante que a verdade é uma
experiéncia pessoal. Portanto, eliminar o jogo ilusério € eliminar a propria
realidade, estimular o jogo é ampliar o alcance do real. (SA, 1985, p. 49)

Assim, a literatura n3o pretende ser igual a Histéria — nem o contrario — mas a
existéncia da Literatura ja nos ¢ um indicio histdrico, portanto deve ser estudado e discutido,
na medida em que nos ajuda a compreender aquilo que chamamos de realidade, ou mesmo de

cotidiano, como preferirmos.

1.2. A cronica enquanto elemento de uma cultura histérica

“Avangamos, pois, no sentido de que a cultura
historica ndo pode ser uma exclusividade da
narrativa dos historiadores, a historiografia. Ela
tanto pode ser narrada pelo cronista, jornalista,
cineasta, documentarista ou memorialista. Trata-
se da historia sem historiografia” (Elio Chaves
Flores).

Uma historia sem historiografia: para o historiador Elio Flores (2007) ¢ nisto que
consistem as diversas representagdes literarias, dentre as quais, a cronica. Figurando enquanto
um elemento da chamada cultura histérica, podemos percebé-la como documento ndo
elaborado necessariamente para fins historiograficos, mas que pode ser inserido nessa
perspectiva, sobretudo por ser um produto das experiéncias humanas. Acerca do conceito de

cultura historica, tomemos como base o que nos diz o mesmo Elio Flores:

Entendo por cultura histérica os enraizamentos do pensar historicamente que
estdo aquém e além do campo da historiografia e do canone historiografico.
Trata-se da intersec¢do entre a histdria cientifica, habilitada no mundo dos
profissionais como historiografia, dado que se trata de um saber
profissionalmente adquirido, e a historia sem historiadores, feita, apropriada
e difundida por uma pléiade de intelectuais, ativistas, editores, cineastas,
documentaristas, produtores culturais, memorialistas e artistas que
disponibilizam um saber histérico difuso através de suportes impressos,
audiovisuais e orais. (FLORES, 2007; p.13)
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Ao considerar que a cultura histérica também consiste nas ideias ¢ representagdes que
se formam em diversos espacos da sociedade, que ndo estejam necessariamente ligadas a
academia nem mesmo ao campo das teorias da historia, ou como afirmara Peter Burke ‘“uma
historia intelectual e cultural geralmente fora dos departamentos de histéria” (BURKE, 2005,
p. 31), podemos crer que a cronica assume a fun¢o histdrica através de suas narrativas, na
medida em que nos auxiliam no desvendar e no compreender determinado dado, periodo ou
fato historico.

A Escola dos Annales, por ter sido responsavel pelo alargamento das fontes, o que
concede a literatura um lugar de destaque no rol das pesquisas historicas, bem como para
diversificacdo dos temas a serem estudados, nos oferece matrizes para pensarmos a cultura

historica, como nos afirma a historiadora Maria Emilia Monteiro Porto:

A terceira geragdo dos Annales se coloca como um marco para se
compreender a Cultura Historica. Desde ja admitimos que cla reflete, de
forma intensa, as peripécias e vicissitudes do mundo pds anos 70, e depois.
As respostas que deu aos desafios tedricos com os quais se enfrentou pode
ter sido inspiradora de um novo modo de viver a Histéria conhecimento/
disciplina e de difundi-la pedagogicamente na sociedade, ¢ ndo apenas
através dos sistemas oficiais de ensino. (PORTO, 2010, p. 131)

Vista dessa maneira, a ideia de cultura historica, teria nascido de um empreendimento
advindo da terceira geracdo dos Annales, através de sua preocupagdo com o tratamento dado
as fontes. Mas importante que se ressalve que ndo € esta geracdo que primeiro buscou romper
com a tradi¢do da historia dita ‘positivista’ que tinha nos documentos oficiais seu mais forte
ancoradouro, Jacques Le Goff, membro desta terceira geracdo, atribui tal feito aqueles que

iniciaram o movimento francés da historiografia:

Os fundadores dos ‘Annales’ encontravam ndo apenas o acento posto no
econdmico, como também no social, aquele social que os seduzira por seu
carater vago que permitia falar de tudo. Porque se tratava de saltar muros,
derrubar as divisdes que separavam a histéria das ciéncias vizinhas,
especialmente as sociologia. Sob a etiqueta de social, Lucien Febvre e Marc
Bloch encontravam a inspiragdo sem fronteiras da Revue desynthese
historique. (LE GOFF, 1998, p. 30)

E fato, que, para maioria dos historiadores contemporaneos, as obras literarias sdo
entendias a luz do conceito de representagdo, visto que “os homens inventariam a Historia
através de suas representacdes” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 19). E as compreender
essas teias de representagdes passa pelo processo de “identificar o modo como em diferentes

lugares e momentos uma determinada realidade social € construida, pensada, dada a ler”
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(CHARTIER, 1990: p.17). Nesse sentido, para este historiador, a empreitada da-se num
movimento que “tome por objetivo a compreensio das representagdes do mundo social, que o
descrevem como pensam que ele é ou como gostariam que fosse” (CHARTIER, 1990: p.19).

As representacdes, como € o caso das literdrias, apresentam dois sentidos, de acordo
com o proprio Chartier, no primeiro exibem um objeto ausente substituido por uma imagem
que assume o papel de reconstrui-lo na memoria; no segundo exibe uma presenga, como a
representacdo publica de algo (CHARTIER, 1990, p.20). O conceito de representacdo
caminha em consonancia com o de apropriagdo, que se refere aos modos como um texto, um
pensamento, ou uma imagem se transforma e é dada a ler em outros momentos ou outras
realidades distintas das que foram produzidas.

Assim, a busca por analisar cronicas, acreditando sé-las representagdes de um real,
passa pelo processo de apropriag@o, ou seja, molda-se de acordo com olhar do historiador, do
seu tempo, de suas perspectivas tedrico-metodoldgicas. Ao entender as representacdes como
sendo construgdes, veremos que a proposta de conceber uma historia por via da literatura ndo
é, de forma alguma, uma tradugdo da realidade em sua totalidade. E pertinente a observagio
do professor Gervacio Aranha:

Assim, a cronica, como qualquer outro género literario, pressupde um
processo de elaboragdo que, mesmo marcado pela ideia de criagdo literaria,
onde se sobressai o olhar do criador, se da enquanto representagdo do mundo
social e historico em que o mesmo esta inserido. (ARANHA, 2009, p. 7)

Portanto, a nog¢do de cultura histérica € fruto de um exercicio de representagdo, que
confere a experiéncia vivida retratada na literatura sentidos e funcionalidades. Roger Chartier
(1990, p. 22) sugere que nossa relagdo com o passado ¢ mediada por representagdes que,
como a palavra sugere, o reapresentam.

Para alguns historiadores da dita Nova Historia Cultural, a apreensdo da historia s6 ¢é
possivel por meio de representacdes. Para Sandra Pesavento (2003, p. 53) as representagdes
sdo operagdes mentais e historicas, capazes de criar sentidos ao mundo, atribuindo ao mundo
diversos significados. Assim, elas ocupam o lugar da realidade, porém, ndo como uma
imagem tal e qual, visto que o representante ndo €, obviamente, o representado.

As representagdes podem ser acessadas pelo historiador por meio de suas fontes,
dentre elas as cronicas, que por sua vez também se constituem como representacdes de um
dado real. Nesse sentido, compartilhamos daquilo que nos fala Pesavento: “A historia cultural
se torna, assim, uma representacdo que resgata representagdes, que se incumbe de construir

uma representacao sobre o ja representado” (PESAVENTO, 2003, p. 43).
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O grande canone da nossa historiografia no que se refere as discussoes a cerca do
conceito de representagdo ¢ o francés Roger Chartier, que afirma que representagdes dizem
respeito a0 modo como em diferentes épocas e lugares a realidade social é construida por
meio de classificagdes, divisdes e delimitagdes. Ele acredita que os sentidos que sdo
produzidos pelas representacdes podem mudar, de acordo com o nosso olhar, com o olhar de
cada época, pois sdo historicamente construidos e determinados pelas relagdes de poder bem
como pelos interesses de determinados grupos sociais.

E a partir dai, que emerge um novo conceito, o de imaginario, que pode ser traduzido
enquanto ideias e representagdes de uma determinada época, criadas para dar sentido ao

mundo. Como nos afirma Pesavento:

O imaginério € sempre um sistema de representagdes sobre o mundo, que se
coloca no lugar da realidade, sem com ela se confundir, mas tendo nela o seu
referente. Mesmo que os seguidores da Histéria Cultural sejam
frequentemente atacados por negarem a realidade, acusagdo absurda e
mesmo ridicula, nenhum pesquisador, em s3 consciéncia, poderia
desconsiderar a presenca do real. Apenas — e este apenas ¢ toda a diferenga —
parte-se do pressuposto de que este real ¢ construido pelo olhar enquanto
significado, o que permite que ele seja visualizado, vivenciado e sentido de
forma diferente, no tempo e no espago. (PESAVENTO, 2006, p. 1)

O imaginario ¢, acima de tudo, um arquivo imaginario e invisivel, onde se encontram
imagens, sons, formas, sentimentos, cosmovisdes, lembrancas, modos de ser, de agir e de
pensar, por fim, as experiéncias — individuais ou coletivos — que permeiam o cotidiano das
pessoas comuns em determinados espagos e épocas.

E sabido que as obras de arte, de modo geral, com destaque para a literatura tém
ressondncias no todo social, na medida em que se constituem em elementos produtores de
sentido e de significado. A cronica, mesmo que aparente ser uma reproducdo da fisionomia de
um dado real, ela ultrapassa a naturalizacdo deste. Na medida em que (re)produz
sensibilidades, instaura novas e diversas formas de ver, de dizer, de compreender a realidade a
qual € sua referéncia.

A literatura, os jornais, o cinema, a internet, a TV sdo espécies de maquinas que

reproduzem os imaginarios, ao passo que o tem como referencial.

Por outro lado, em uma versdo historicizada, articula-se o entendimento de
que os imaginarios sdo construgdes sociais e, portanto, histdricas e datadas,
que guardam as suas especificidades ¢ assumem configuracdes e sentidos
diferentes ao longo do tempo e através do espago. [...]. Historia e literatura
correspondem a narrativas explicativas do real que se renovam no tempo ¢
no espaco, mas que sdo dotadas de um trago de permanéncia ancestral: os
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homens, desde sempre, expressaram pela linguagem o mundo do visto e do
nido visto, através das suas diferentes formas: a oralidade, a escrita, a
imagem, a musica. (PESAVENTO, 2006, p. 2)

A andlise de uma obra na perspectiva histdrica, enquanto um elemento da sua cultura
torna-se inviavel quando desvinculada de um referente real. Na apresentagdo do livro 4
Historia Contada: capitulos de historia social da literatura no Brasil (Nova Fronteira, 1998),
Sidney Chalhoub e Leonardo Pereira, elencam alguns pressupostos para uma andlise
historiografica de uma determinada obra literaria, tais como: a) inseri-la no movimento da
sociedade em que foi produzida; b) investigar suas redes de interlocucdes sociais; c)
destrinchar ndo sua autonomia, mas sua relacdo com a realidade social. (CHALHOUB &
PEREIRA,1998, P. 9).

E estes pressupostos so6 reafirmam a relacdo da ficcdo com a realidade, que colocam a
literatura, no nosso caso, a cronica no patamar de testemunho historico, como afirmara os
autores acima citados, “qualquer obra literaria é evidéncia historica objetivamente
determinada (situada no processo histérico)” (CHALHOUB & PEREIRA,1998, p. 10).
Mesmo sendo o texto uma representagdo, ao desnuda-lo, veremos que o ¢ inegavelmente, mas
que so ¢ possivel gracas aquilo que existiu antes da obra, ou que estava acontecendo no
momento em que ela foi produzida, como € o caso das cronicas de Luis Fernando Verissimo,
que tem, em grande parte, elementos do tempo presente como referente.

De certa maneira, isso contribuiria para solucionar o dilema perene acerca de se usar a
linguagem ficcional enquanto fonte, ainda mais se compactuarmos daquilo proposto por

Michel de Certeau, tal como ¢ exposto pela historiadora Rosa Maria Godoi,

Para Certeau, a Historia estd na jung@o entre ficcdo e ciéncia: organiza
sentidos (significantes) e lhes da inteligibilidade, mas seus enunciados sdo
cientificos, produzidos por uma pratica cujo exercicio é regido por certas
regras de controle. Por sua vez, essa pratica do historiador se inscreve em
uma cultura. [...] Na narrativa historiografica, que transforma o tempo das
coisas (referente) em fempo discursivo, ocorrem varios movimentos: a
expansdo do conteiido e sua cronologizagdo pela narrativizacdo; a sua
semantizacéo, buscando passar a ideia de verossimilhan¢a ¢ de credibilidade
do referencial, ou seja, produzir um efeito de verdade/ sentido nos contornos
autorizados pelo saber. (GODOI, 2010, p. 56)

Assim, ndo negamos a cientificidade, o rigor teérico-metodologico inerente a Histdria
enquanto disciplina e campo do saber, € vemos nestes uma maneira, talvez a mais vidvel de
pensar o uso da literatura enquanto fonte. Mas sobre isso, as considera¢des do historiador

Raimundo Barroso Cordeiro Junior nos s@o pertinentes, no sentido de que
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A cientificidade da historia tem de se construir na interse¢do da
subjetividade do historiador — seus interesses, sua imaginagdo, sua cultura
historica, suas curiosidades, etc., — com as formas de condicionamento do
seu conhecimento, concernentes a sua insercéo no tempo presente, o uso das
teorias, os conceitos e os problemas intelectuais, exigidos pelo contexto de
sua experiéncia de vida. Nesse sentido, a historia estabelece para si novos
critérios de verdade, reconhecendo seu cardter parcial e provisorio,
sinalizando para a necessidade constante de sua reescrita pelas novas
geragdes. (CORDEIRO JUNIOR, 2010, p. 88)

Posto que tanto a historia quando a literatura tem o real como referente, ou ainda
“como narrativas, sdo representacdes que se referem a vida e que a explicam” (PESAVENTO,
20006, p. 2), veremos que “Clio se aproxima de Caliope, sem com ela se confundir” (p. 2), pois
a fung¢do da primeira € explorar as teias das quais a segunda esta imersa, e que
indubitavelmente ¢ sua matéria-prima.

A cronica, nesse contexto, ¢ entendida como forma privilegiada de narrar o vivido,
visto que entre o fato e a fic¢do, abrem-se frestas por onde podemos ter acesso a sociedade
contemporanea. Assim, a cronica atua como um espago onde projetam-se proficuas reflexdes
histdricas. Vale lembrar que antes de a cronica estar na histdria, a histdria ja estava contida na
crnica, seja pela narrativa criada, seja pelo contexto implicito. E sabendo que as perguntas
que a Historia faz ao passado sempre partem de problematicas contemporaneas, abre-se um
leque de possibilidades para pensarmos o uso da cronica — enquanto discurso sobre o mundo —
na constru¢do de uma histdria do tempo presente.

Entretanto, o passado estudado nessa pesquisa em muito se aproxima com o presente,
por pouco ndo se funde com ele, visto que nossa incursdo se dard em cronicas escritas da
década de 1970 até os dias atuais, - o que nos leva a classificar nossa escolha temporal
enquanto uma histéria do tempo presente. Nesse sentido, digamos que as perguntas que
fazemos ao nosso objeto seguem normas proprias do tempo em que ele nasceu e se
desenvolveu.

As cronicas de Luis Fernando Verissimo consistem numa fonte inesgotavel de
informacdes acerca da vida em um Brasil real, através de dados empiricos podemos captar um
imaginario coletivo para a construcéo histdrica e para uma andlise que pretende deslocar as
fronteiras do conhecimento em suas varias nuancas.

Assim, a vasta gama de informagdes retratadas pelos cronistas estd intimamente
relacionada ao acontecer da vida cotidiana e ao fluxo temporal. O escritor vive e narra o dia a
dia, num movimento que aproxima o vivido ¢ o imaginado. Ao cruzar ideias universais na
reflexdo de um simples detalhe ele acaba estabelecendo um didlogo entre espago social e

temporalidade.
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Dentro do processo da construcdo historiografica, o discurso propagado na cronica se
aproxima bastante dos fatos, sobretudo através da reflexdo que o cronista normalmente faz
deles. E ¢ por meio da analise de tais obras, mesmo que numa perspectiva fragmentada, do
detalhe, que encontramos uma aproximagao com o discurso historico.

Nao se pode negar que a fic¢do € construida por elementos verbais que se referem a
realidade, como ja fora bastante discutido aqui. Hayden White afirma que: “a imagem da
realidade assim construida pelo romancista pretende corresponder a algum dominio da
experiéncia humana que nao ¢ menos ‘real’ do que o referido pelo historiador” (WHITE,
2001, p. 139). Entretanto, se por um lado o discurso histérico é construido, enquanto texto, a
partir dos mesmos artefatos verbais que o texto ficcional, este, por outro lado, deve
corresponder dentro dos pressupostos elencados anteriormente a uma representagdo de
determinada experiéncia humana.

Diante destas tantas assertivas, ¢ compreensivel o esforco de inserir a cronica, este
género literario e, sobretudo historico, produto dos imaginarios que povoam sua época e seu
lugar, na categoria de um elemento da cultura historica, esta que nas palavras de Elio Flores,
pode ser narrada pelo cronista, pelo jornalista, pelo cineasta, pelo memorialista, desde que

este seja sensivel com o seu tempo.
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2. LUIS FERNANDO VERISSIMO E A HISTORIA

A opg¢do por trabalhar as cronicas de Luis Fernando Verissimo deve-se a sua
singularidade no sentido de lan¢ar o olhar para questdes do seu tempo, ndo so para aquilo que
denominamos de historia vivida, mas também porque no cerne de sua produg¢do identificam-se
diversas contribui¢des para a histoéria produzida — escrita — ¢ disseminada através dos livros e
da prépria disciplina que ¢ ensinada nas escolas. Verissimo ¢ um escritor irreverente, por isso,
suas cronicas nos ajudam a compreender criticamente a historia de nossa época, de um tempo
que continua vivo e passivel de nossa analise.

Percorreremos aqui a trajetoria do escritor, que ao longo de quatro décadas dedica-se
principalmente ao género da cronica, o que lhe rende o saldo de mais de cinquenta
publicagdes em livros dos quais estio presente s cronicas que analisaremos nessa pesquisa. E
importante relembrar que a vida do autor ja € em si parte da histéria, na medida em que esse
atua, na sociedade, em determinadas posi¢cdes e papéis configurados (CANDIDO, 1965, p.
28).

Afirma-se, pois, nesse trabalho, que Luis Fernando Verissimo ¢ um historiador
(in)consciente, que por trds de suas espirituosas cronicas que o colocam no patamar dos
escritores que mais vendem livros no Brasil, existe ndo uma, mas varias historias. Nosso
trabalho ¢ de garimpo, colher entre os demais assuntos aqueles que nos sdo Uteis no processo
da escrita da historia, em seguida lapida-los por meio de andlises para entdo compreender a

teia em que estdo envolvidos, que consequentemente vem atribuir-lhes um valor.

2.1. Um Perfil do Gigolo das Palavras

Luis Fernando Verissimo nasceu em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, no dia 26 de
setembro de 1936. Filho de Mafalda Halfen Volpe e Erico Verissimo — consagrado escritor
brasileiro —, 0 menino teve sua infincia bem como seus primeiros saberes divididos entre o
Brasil e os Estados Unidos por conta do trabalho de seu pai na Califérnia. Nessas viagens
desenvolveu enorme apreco pela musica, sobretudo o jazz, tornando-se saxofonista. Segundo
a escritora Ana Maria Machado, em prefacio a obra O Santinho: “Luis Fernando Verissimo

queria ser musico e ndo escritor. Toca saxofone até hoje [...]. Mas como sempre teve um
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talento danado para as palavras, acabou chegando uma hora em que ndo deu mais para fugir
delas.” (MACHADO, 2001, p. 10).

De volta ao Brasil, prestou servi¢o ao setor de arte e planejamento da Editora Globo;
e, de acordo com Renato Maciel de S4, advogado, escritor e lider da banda em que Verissimo
passou a integrar a partir de 1959 — Renato e seu Sexteto — “a combinagdo da profissdo de
publicitario e da arte musical influenciaram muito o seu estilo literario” (SA, 1991, p. 24).

Entretanto, ndo ¢ na musica em que o autor ird buscar o seu aporte profissional, mas
sim nas letras. Foi integrante do Jornal Zero Hora, do Boletim da Camara de Comércio do
Rio de Janeiro, da MPM Propaganda, do Jornal Folha da Manhd, da revista Domingo, da
revista Veja, da revista Playboy, do jornal o Estado de S. Paulo, do Jornal do Brasil.

Atuando como tradutor e redator no Boletim da Camara de Comércio do Rio de
Janeiro, conheceu Lucia Helena Massa, com a qual se casou em 1964. Tiveram trés filhos:
Fernanda (1965), Mariana (1967) e Pedro (1970).

As produgdes literarias — na maioria oriundas dos ja citados periddicos — passam a ser
publicadas em forma de livro a partir de 1973: O Popular (Jos¢ Olympio, 1973), reuniu
crOnicas escritas entre 1969 e 1972. Nesta obra de estreia, além da escrita, estdo presentes
algumas ilustragdes — charges, cartuns e tirinhas — do autor que desenvolvera paixdo pelas
artes visuais, afeto que mais tarde seria consolidado na coletanea de tirinhas intitulada As
Cobras, de 1977.

Em 1975 faleceu Erico Verissimo, que além de pai tornara-se a maior referéncia
artistica de Luis Fernando, embora seus estilos tenham em muito divergido, ndo se pode negar
que o legado deixado pelo pai, fez-se uma das caracteristicas distintivas do filho, que daquela
década em diante se tornaria um canone da literatura brasileira. Nas palavras do escritor e
professor Dionisio da Silva,

O publico brasileiro descobriu que o filho de Erico Verissimo escreve tdo
bem quanto seu pai. Ndo esquecamos que o Erico Verissimo era um autor
muito lido, exatamente pela linguagem quase coloquial de seus livros. Ndo
era um autor empostado, nem perndstico, nem doloroso, nem dificil.
(SILVA, 1991, p. 19)
No periodo em que o Brasil vivia a sombra da Ditadura Militar, Verissimo publicava
livros e mais livros alcangando marcas de venda incomparaveis. Em 1981 a primeira edi¢o
de seu mais famoso tipo O Analista de Bagé esgota-se em dois dias apds o langamento, além

de ganhar varios prémios — entre eles o Prémio Abril de Humor Jornalistico, atribuido a

versdo do livro em quadrinhos em parceira com Edgar Vasques.
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Em 1995 ¢ escolhido por um juri de intelectuais O Homem de Ideias do ano. Em 2003,
foi tema da revista Veja por ser o escritor que mais vendia livros no Brasil, no mesmo ano seu
romance Clube dos Anjos da colecdo Plenos Pecados, ¢ apontado com um dos 25 melhores
livros daquele periodo. Por outro lado, o sucesso ndo o fez livra-se de sua timidez — ¢ um
homem que fala pouco — nem tampouco de sua modéstia, o que fez seu amigo e médico
Sabino Loguércio afirmar que: “Luis Fernando Verissimo finge que ndo é com ele quando
ouve dizer que se transformou no maior fenomeno da comunicacdo escrita brasileira dos
Giltimos tempos”. (VERISSIMO, 1991; p. 22)

Ao todo foram mais de sessenta livros publicados, os mais conhecidos sdo: Ed Mort e
outras historias (L&PM, 1979); O Analista de Bagé (L&PM,1981); O Gigolé das Palavras
(L&PM, 1982); A Velhinha de Taubaté (L&PM, 1983); Comédias da Vida Privada (L&PM,
1994); Comédias da Vida Publica (L&PM, 1995); Gula — O Clube dos Anjos (Objetiva,
1999); Borges e os Orangotangos Eternos (Companhia das Letras, 2000); As Mentiras que os
Homens Contam (Objetiva, 2000); Didlogos Impossiveis (Objetiva, 2012).

Além dos livros, Verissimo compoe também algumas coletdneas em parceria com o0s
maiores escritores de sua época, como Millor Fernandes, Paulo Mendes Campos, Lygia
Fagundes Teles, Zuenir Ventura. As coletineas mais conhecidas sdo Para Gostar de Ler
(editora Atica, 1981); Histérias de Humor (editora Scipione, 2003); Crénicas de Amor
(editora Ceres, 1986); Humor nos Tempos de Collor (L&PM, 1992).

Assim, o homem que queria ser “um misto de George Clooney e Ariano Suassuna”
como afirmara a revista Epoca em junho de 2013, encontra-se as vésperas de completar oito
décadas, mas continua produzindo e produzindo... Seu ultimo livro, Amor Verissimo, langado
no inicio deste ano de 2014 demonstra que com o tempo o autor sé adquire mais refinamento
e aguca cada vez mais seu humor. Quando a ja citada revista lhe indaga sobre de onde vem a

inspiragdo a resposta aparece de forma também humoristica:

De onde vém as ideias, eu ndo sei. Quando vem uma ideia confio na
memoria para me lembrar dela, o que raramente funciona. Pior é a sensagio
de que as melhores ideias sdo as que a gente esquece. J4 tentei andar com um

caderninho para anotar as ideias, mas ai elas comegaram a vir no chuveiro.
Visto que, “autores e obras literarias sdo acontecimentos datados, historicamente
condicionados” (CHALHOUB & PEREIRA, 1998, p. 14), veremos que a obra de Luis
Fernando Verissimo é possibilitada pelos acontecimentos histéricos de sua época, os quais

geram no autor certa inquietagdo concomitante com os dramas existenciais e banalidades da

vida cotidiana. Mergulhar na sua trama ¢ tarefa desafiadora e mais ainda instigante.
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2.2. Verissimo: Um Historiador (In)consciente

Afirmar que Luis Fernando Verissimo ¢ um historiador (in)consciente, nos remete
pensar no carater de suas cronicas no tocante a relagdo com o tempo e até mesmo com a
propositura da histdria. Sua intima ligacdo com os fatos histdricos sejam do presente ou do
passado esta expressa direta e indiretamente em sua obra, nunca de forma inerte, imutavel,
mas sempre passivel de novos arranjos, dos quais ele faz com singular talento.

Nao seria exagero afirmar que Verissimo (re)inventa a historia em suas cronicas, € isso
justifica-se pela sua preocupagdo com detalhes pertinentes ao oficio do historiador. E
interessante também perceber que ele caminha em consonincia com as inovagdes no campo
da historia, que para a maioria dos escritores, sobretudo de nossa época, passam

despercebidas. Um fragmento da cronica intitulada A Historia Gorda, taz a seguinte reflex@o:

Ao contrario do que se pensa, a Historia ndo ¢ uma estendgrafa ascética que
fica sentada num canto anotando tudo. E uma senhora gorda e pouco
confiavel, que prefere uma fofoca a um fato cuja versdo varia de acordo com
a plateia. Tem pretensoes literarias, além de varizes, ¢ um certo gosto pelo
drama barato. Ha casos em que vocé lamenta a inexatiddo dessa Historia
emotiva de coxas grandes e anseia pelo relato frio de uma estendgrafa.
(VERISSIMO, 1997, p. 18)

Percebemos assim, a concepcdo de historia fragmentada — em migalhas, como diria
Dosse * — do autor. Na medida em que assistimos hoje a produ¢io de uma histéria em que a
fragmentacdo € levada ao extremo e o universal ndo ¢ mais pensavel, o conhecimento
histérico vigente aborda um mundo humano parcial, limitado, descentrado, em migalhas.
(REIS, 2006, p. 31), ¢ nosso interesse ¢ cada vez mais voltado aos ‘pedacinhos’ ¢ ndo mais ao
fato como um todo.

Verissimo tem total convic¢do de que a Historia ha muito ndo se dedica mais ao relato
exato, fiel, dos fatos ocorridos, mas que ela vai de encontro as coisas pequenas, banais,
efémeras... Como uma senhora a quem mais interessa a fofoca do que um notoério fato da vida
real.

Quando lemos “cuja versdo varia de acordo com a plateia”, ¢ prudente identificarmos

a referéncia que se faz a questdo da parcialidade, da intervencdo do publico alvo, ou seja, no

> DOSSE, Frangois. A Histéria em Migalhas: dos “Annales” a “Nova Historia. — Sio Paulo: Ensaio, 1992. O
historiador francés aborda neste livro, o fato dos historiadores que tem como precursor o movimento da terceira
geragdo dos Annales terem se desvinculado “da totalidade do real”, ndo buscando mais “conectar os multiplos
objetos da historia em um conjunto racional”, a que se atribui a responsabilidade por vivermos “uma histoéria em
migalhas, eclética, ampliada em direcdo as curiosidades” (1992, p. 182).
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receptor a quem a histéria ¢ destinada. Sabendo que a leitura s6 se completa com o olhar de
quem 1€, e que tanto a escrita quando a recepg¢do da Historia € dotada de interesses pessoais e
institucionais, logo, nunca indcua.

Outra questdo que podemos extrair do fragmento insere-se no que ele define como
“pretensoes literarias™ existentes na Histéria, que durante tanto tempo foram temidas e até
repugnadas pelos historiadores, mas que nos ultimos anos vem ganhando mais visibilidade e
consequentemente um maior crédito, sobretudo com as incursdes realizadas por aqueles que
se dizem favoraveis ao retorno da narrativa °.

A metafora que surge nessa cronica “histdria/senhora gorda”, nos faze pensar no uso
desse recurso de linguagem enquanto produtora de sentidos, as metaforas abrem o
pensamento para novas relacdes a cerca do que esta sendo discutido no texto, partindo de um
concreto atingimos um abstrato e vice e versa. Podemos entdo dizer que a relagdo estabelecida
aqui remete a imagem a servigo do pensamento.

No livro Aquele Estranho Dia Que Nunca Chega — As Melhores Cronicas de Politica
e Economia (Objetiva, 1999), Luis Fernando Verissimo, trata de tais temas com uma visio
critica e bem elaborada, apontando para fatores determinantes de nossa politica pds-
redemocratizagdo. Mas ao tratar destes temas tdo pujantes no campo da historia, ele parece
abrir um paréntese para pensar sua construcio, aqui, ele mostra-se inquieto com marcos

histdricos da transi¢cdo do tempo, como visto na cronica Fim de Uma Era:

Gostamos de ler a Historia como uma narrativa literaria, pontuada por cenas
simbolicas e epifanias — e se forem desastres, melhor ainda. Tipo “a Idade
Classica terminou com o incéndio da biblioteca de Alexandria” ou “o século
XIX acabou mesmo com o naufragio do Titanic”. Vivemos atrds do
significado maior de qualquer coisa que resuma uma época ou uma quebra
na narrativa, seja a danca da bundinha ou o baile da Ilha Fiscal
(VERISSIMO, 1999, p.28).

O trecho anteriormente citado critica algo, bastante pertinente, sobretudo pela sua
incidéncia na chamada historiografia tradicional, a periodiza¢do da historia, proposta com
base em marcos da experiéncia europeia que muitas vezes em nada coincide com o resto do

mundo. Nio obstante, ¢ esse modelo de periodizagdo que é difundido entre os jovens na

* Segundo Sandra Jatahy Pesavento, “a classificagdo da historia como narrativa ou discurso sobre o real, por
obvia que possa parecer hoje, ja foi utilizada no sentido pejorativo, para designar relato de um contetdo
organizado em ordem sequencial, cronoldgica de acontecimentos de forma descritiva e ndo analitica, carente de
um pressuposto tedrico que possibilitasse a interpretacdo. [...] Foi com a decantada crise dos paradigmas que se
deu o retorno da narrativa para o campo da Historia. Lawrence Stone, discutindo esse retorno, chega a
estabelecer uma distingdo entre o que chama de narrativa tradicional (aquela tal como fora descrita pela critica
marxista) e uma nova narrativa, influenciada pela Antropologia, trabalhando com o individual e com o coletivo,
onde andlise se juntaria a descri¢do e onde se registraria a descoberta de novas fontes e novos temas. (2005, p.
48-49)
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escola por via do livro didatico, ¢ ja possui status de naturalidade, sobrevivendo a criticas da
academia. Vista assim, a histdria parece ser uma sucessao de fatos lineares, interrompidos por
grandes fatos que marcaram época e consequentemente mudaram a Historia.

Verissimo lanca seu olhar contemporaneo para eventos descritos pela historiografia
como decisivos, € nos mostra como ¢ redutora esse tipo de historia, pois enfatiza eventos (que
alguns consideram de grande relevancia) o que acaba por impor determinadas culturas em
detrimento de outras. Seria a Histdria mesmo marcada por estas rupturas?

Marc Bloch, no século passado criticara a fragmentagdo da histéria em “partes
artificialmente homogéneas” (BLOCH, 1987, p. 29), ele afirma ainda que o tempo ¢ “por
natureza, continuo”, entretanto reconhece que “¢ também perpétua mudangas”, diante do
exposto, podemos pensar que as mudangas ocorridas na historia ndo sdo necessariamente
sinais de rupturas, mas de permanéncias, na medida em que se delineiam num tempo que ndo
se permite pausas, cortes.

Na cronica intitulada Lixo, de 1995, para o autor o passado “€¢ o presente
metabolizado”, ou seja, sdo detritos que a humanidade descartara, entretanto o lixo ¢ elevado
a categoria de nossa matéria-prima, ou seja, € com ele que o historiador lida, constrdi seu
produto final: a histéria.

Outra propriedade do passado como matéria organica ¢ que ele ¢ instavel,
mudando de significado a cada hora. Cada vez mais o historiador ¢ um
laborista a tirar novas teses de velhos fatos ¢ de detritos em decomposigido
(VERISSIMO, 1997, p. 81)

O mesmo repete-se na cronica Bdrbaros publicada em 1992, no livro O Suicida e o
Computar. Nela, Verissimo proporciona um encontro entre o Papa Leo e Atila, o Flagelo de

Deus e rei dos Hunos, que desencadeia no seguinte didlogo:

~ Atila...

— Eu prefiro Flagelo.

— Flagelo, este € um encontro histdrico. Vocé sabe o que € a Historia?

— Sei. Um monte de estrume. O que sobra da experiéncia depois que nés a
digerimos. Lixo. (VERISSIMO, 1992, p. 106)

Verissimo esta atento ao fazer histéria na contemporaneidade, sobretudo daqueles que
se dizem seguidores de Nietzsche, que propdem um olhar diferente para o passado, um olhar
que o molde, que o mastigue e extraia aquilo que lhe for pertinente, sem objetivar reproduzi-
lo tal qual aconteceu.

Um recurso presente na escrita de Verissimo e que o diferencia ¢ o fato de inserir em

seus escritos determinados assuntos — que inicialmente parecem soltos — para que funcionem
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como fio condutor para andlises criticas de temas polémicos. O método consiste em esconder
sobre mascara do banal, do comico, do secundério, assuntos que geram problematicas sociais,
que suscitam analises e, sobretudo, compreensdo. Sobre tal aspecto, Sérgio de Paiva Alencar
nos aponta que,

A crbnica tem como caracteristicas fundamentais a fidelidade ao cotidiano,
“pela vinculacdo temadtica e analitica que mantém em relacdo ao que esta
ocorrendo, aqui e agora; pela captagdo dos estados emergentes da psicologia
coletiva”, e a critica social, que o cronista realiza de modo dissimulado e
com ar despreocupado (ironicamente ou com feicdo de conversa fiada),
como se estivesse falando coisas sem importancia, entrando a fundo no
significado dos atos e sentimentos humanos. (ALENCAR, 2009, p.5)

Outro tema precioso a Histdria é a questdo da evolugdo, o dificil dilema que envolve
compreender que a cada instante as coisas estdo mudando aos nossos olhos e que a nossa
visdo sobre elas também caminha passos largos esta presente em nossos estudos desde tempos
imemoriais. Verissimo através da cronica Evolugcdo vem fazer uma analogia ao assunto
quando trata do mesmo através das mudangas de padrdo de beleza que variam de época para
época:

O que ha alguns anos era um corpo bonito de mulher hoje ndo é mais. [...]
Durante muitos anos o padrao de mulher ‘boa’ no Brasil foi a vedete tipo

violao, lembra? [...] Aos poucos o tipo longilineo se impds. (VERISSIMO,
1997, p. 153)

Verissimo preocupa-se com as mudancgas ideoldgicas que ocorrem na sociedade e que
povoam o imaginario de todo o mundo, aqui, ele aborda questdes tipicas da vida humana sé
que, por um olhar um tanto inusitado: a passagem dos tempos através das mudangas dos
padrdes femininos. Sem recorrer a um recorte brusco, ele vai demonstrando que os elementos
vao se sucedendo com o passar do tempo e vao delineando novas formas, novos aspectos.

Da mesma forma ocorre com a Histdria, que se transforma e aparece a cada era com
um novo corpo, uma nova forma de ver tal corpo. Mas algo recorrente — ¢ até enriquecedor —
na crénica, mas que em histdria torna-se indesejavel ¢ o saudosismo com que o autor trata de
temas passados, € necessario que se compreenda em Histéria que cada coisa tem o seu valor
praquela época, e que deve ficar nela, caso contrario, seria anacronismo. Assim, o autor
esboga sua visdo acerca do tempo, no livro Em Algum Lugar do Paraiso (Objetiva, 2011), na
cronica homonima:

As datas deveriam nos fixar no tempo como as coordenadas geograficas nos
fixam no espaco, mas a analogia ndo funciona. O tempo nio tem pontos
fixos, o tempo é uma sombra que da a volta na Terra [...] j4 que ndo ha
coordenadas fixas para o tempo, contentamo-nos com metaforas faceis. O
novo milénio se estende como um imenso pergaminho a nossa frente,
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esperando para ser preenchido. Podemos escolher nosso destino, desenhar
nossos proprios meridianos ¢ paralelos ¢ provaveis novos mundos
(VERISSIMO, 2011, p. 6-7).

E evidente que para Verissimo o tempo é fugidio, ndo obedece a ciclos — a ndo ser os
que convencionalmente criaram, como dias, meses, anos — pois nunca um momento € igual a
outro. Mas vale salientar que para ele, o tempo aparece como constru¢do humana, uma folha
em branco passivel de nossa intervengio para que de fato aconteca algo. E conveniente
lembrar que o tempo ¢ um tema bastante recorrente na obra do gaucho, e suas concepgdes
podem ser encontradas, dentre outras publicagdes, em dois livros: O Arteiro e o Tempo®
(Berlendis & Vertecchia Editores, 1994) e Conversa Sobre o Tempo® (Agir, 2010).

Haverd ainda outros temas histdricos abordados por Verissimo num movimento de
revisdo de tudo que ja se produziu sobre determinados fatos, um exemplo pode ser
identificado nas duas cronicas que se completam Frank (I) ¢ Frank (II). Em ambas o autor
cita os personagens da Mary Shelley: o Frankenstein; e de John Polidori: o Conde Drdcula.
Surpreendentemente, ele usa a metafora dos dois monstros para resumir um evento importante

da historia contemporanea: a Revolugdo Industrial.

As ciéncias e as ideias liberais tinham se juntado para criar um monstro.
Como o doutor Frankenstein, feito com partes de cadaveres de camponeses,
com restos mortais do mundo feudal (VERISSIMO, 1997, p. 33).

O vampiro de Polidori é o senhor feudal que chupa o sangue dos outros por
uma danagdo ancestral, por um vicio sem proveito. E a aristocracia sem fins
lucrativos recusando-se a largar seu feudo, um inimigo da nova burguesia
tanto quanto o proletariado emergente (VERISSIMO, 1997, p. 34).

Porém esta facilidade com o qual o cronista vai de um tema a outro completamente
diferente, demonstra sua habilidade e conhecimento para com a Historia. Jorge de S, afirma
que “a cronica deve escolher um fato capaz de reunir em si mesmo o ‘disperso conteudo

humano’, pois s assim ela pode cumprir o antigo principio da literatura: ‘ensinar, comover e

* VERISSIMO, Luis Fernando. O Arteiro e o Tempo — Glauco Rodrigues. — Sdo Paulo: Berlendis & Vertecchia
Editores, 1994. (Arte para crianga). O livro O Arteiro e o Tempo faz parte de uma série chamada Arte Para
Crianga, nele o autor comenta alguns quadros do artista também gaticho Glauco Rodrigues. A tematica do tempo
¢ usado na escrita com a finalidade de fazer compreender as representacdo do artista plastico, que em sua maioria
tem como pauta fatos e elementos historicos.

® VERISSIMO, Luis Fernando; VENTURA, Zuenir. Conversa Sobre o Tempo. — Rio de Janeiro: Agir, 2010.
Esse livro é um coletdnea de didlogos protagonizados pelos escritores Luis Fernando Verissimo e Zuenir
Ventura, com mediac¢do do jornalista Arthur Dapieve, nele sdo abordados temas como familia, amizade, paixdes,
politica e morte, tendo como mote o tempo que transcende a humanidade na medida em que instaura e
transforma valores.
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deleitar’” (SA, 1985, p. 22). E, Verissimo parte de temas corriqueiros (cotidiano, referéncias
literarias, filosofia...) para entdo abordar aquilo que ele realmente quer falar, que néo

raramente € de Historia.

Luis Fernando Verissimo em dados momentos de sua obra aborda aquilo que os pds-
estruturalistas concebem enquanto crise dos paradigmas, para ele, o século XX desencadeou
uma infinidade de mudancgas que abalaram significativamente a mentalidade de todo o mundo,
estas mudancas, por conseguinte mudaram os rumos da historia bem como interceptaram o
sujeito produzindo o encantamento, mas também desencanto, como pode ser descrito na

cronica poética Elegia de 1995:

Este ¢ o século das ilusdes perdidas
Dos herdis desmascarados

E das certezas falidas

Nada era o que parecia

O riso era enlatado

O socialismo erra errado

Marte era um descampado

E Rock Hudson era tia .
(VERISSIMO, 1997, p. 41)

Podemos interpretar esse fragmento pensando na pds-modernidade, num momento em
que o cotidiano sofre a invasdo das tecnologias de massa, onde o sujeito passa pelo processo
de dessubstancializagdo (SANTOS, 1991, p.16), ou seja, perde sua esséncia em detrimento de
uma cultura de massa, homogeneizante. O autor faz referéncia a “morte de todos os nossos
nortes”, este norte seria assim, para onde todas as nossas certezas convergiriam, e que fora
fortemente abalado na sociedade pds-guerra. E com relacdo a tal conjectura, Jair Ferreira dos

Santos, enfatiza que:

O po6s-moderno encarna estilos de vida e de filosofia nos quais viceja uma
ideia: o niilismo, o nada, o vazio, a auséncia de valores e de sentido para a
vida. Mortos Deus e os grandes ideais do passado, o homem moderno
valorizou a Arte, a Historia, o Desenvolvimento, a Consciéncia Social para
se salvar. Dando adeus a essas ilusdes, o homem pds-moderno ja sabe que
nio existe Céu nem sentido para a Historia, (SANTOS, 1991, p. 10).

Em entrevista a revista Epoca, em junho de 2013, Luis Fernando Verissimo afirmara
“Sou um cético total, mas aberto a revelagcoes”, a partir disso podemos supor que o Gigolo
das Palavras tenha sido de fato absorvido por esta onda pds-moderna, de maneira que
transparece em sua obra elementos dessa tendéncia. Entretanto, o escritor pratica algo que ¢
inconcebivel, para nos historiadores, unir estes elementos dito pds-modernos dentro de anélise

estruturais da sociedade que perpassam a economia, a politica, a educagdo, a cultura de massa.
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O escritor Milton Hatoum considera Luis Fernando Verissimo “um cronista da
Histéria e da memoria, e também um mestre da critica social e politica”, como pode ser visto
em comentario que foi incorporado na contracapa do livro O Mundo ¢ Barbaro, publicado por
Verissimo em 2008. E inegavelmente s2o estes aspectos que muito nos interessam, na medida
em que objetivamos utilizar seus escritos enquanto fonte na produ¢do historiografica.
Entretanto “s6 podemos entender uma obra fundindo texto e contexto numa interpretagdo
dialeticamente integra” (CANDIDO, 1965, p. 4)

Na cronica do livro homoénimo: 4 Versdo dos Afogados, Verissimo resume a teoria da
fama do boto que ja salvou muitos pescadores e surfistas do afogamento, mas por outro lado
ele também conduziu muitos as profundezas do mar, porém a versdo dos afogados ninguém
fica sabendo. O que ele quer mostrar com a alegoria é que ha dois lados opostos do
neoliberalismo que estava em ascensdo naquele momento no Brasil, que o monopdlio da
informacdo contribui para que apenas o lado bom venha a tona.

Verissimo ataca o neoliberalismo, assim como a maioria das medidas empreendida
pelo entdo presidente do Brasil, Fernando Henrique Cardoso (1995 — 2001), como também
fizera a Fernando Collor de Mello presidente deposto em 1992. Para o autor ha uma
continuidade entre estes dois governantes de mesmo nome, tratados por ele como o Fernando
I e o Fernando 11 (VERfSSIMO, 1997, p. 360). Na cronica intitulada Dois em Um, de 1999,
Verissimo diz que: “E injusto comparar os dois Fernandos. O Collor sempre foi meio
assustador. O Efe Agd é um homem civilizado e simpatico [...], a diferenca ¢ s6 de
personalidades e um continuou o que o outro comegou” (VERISSIMO, 1997, p. 97).

Na cronica intitulada Centauro, publicada em 17 de agosto de 1995, Verissimo

expressa sua opinido acerca do neoliberalismo a brasileira:

Como um centauro tedrico, o neoliberalismo brasileiro tem a cabega ¢ o
tronco 14 em cima, na economia globalizada e nas mais altas justificativas do
mercado, € o corpo aqui embaixo, no clientelismo, na politicagem explicita,
no arranjo — enfim, no chio enlameado do real. (VERISSIMO, 1997, p.97)

Para o autor, “o neoliberalismo ¢ o capitalismo selvagem com porte de armas e
habbeas-corpus preventivo” (VERISSIMO, 1997, p. 112). E certo que “do lirismo que o
cronista empresta ao resgate de nuancas do cotidiano, sua matéria tem ingredientes de critica
social”’, (MELO, 2002, p. 150). A afirmacdo do autor acima revelada é opinativa, em
contrapartida a ela, no mesmo periodo, Manuel Cambeses Junior, chefe da Divisdo de

Assuntos Internacionais da Escola Superior de Guerra, registrou que
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Em nosso pais, no periodo do Governo Collor, pretendeu-se adotar o modelo
neoliberal, considerado naquela época um paradigma de solugdo da
economia contemporanea. Hoje, o Governo do Presidente Fernando
Henrique Cardoso adota evidentes medidas, como ¢ o caso das emendas
constitucionais, de cunho neoliberal, na tentativa de salvar o Real e tentar
imprimir uma definitiva arrancada para o desenvolvimento. (CAMBESSES
JUNIOR, 2009, p.1)

Percebemos na fala da autoridade citada, que a opinido de Verissimo contraria o que
pensava a elite sobre o desenvolvimento do pais, e mais ainda, sua visdo emerge de baixo e,
condiz com a situacdo das classes sociais menos abastadas (mesmo que ndo faga parte dessas),
que assistiu — e tdo somente assistiu de fora — estas mudangas. Mas o fato de Verissimo nio
pertencer aos setores mais carentes de nossa sociedade ndo o impede de ajustar seu discurso a
fim de que os atinja. Segundo Anténio Candido: “O publico nunca € um grupo social, sendo
sempre uma cole¢do inorganica de individuos, cujo denominador comum é um interesse por
um fato” (CANDIDO, 1965, p. 91).

As criticas a cerca da figura de Fernando Henrique Cardoso, o Efe Agd, aparecem na
obra A Versdo dos Afogados: Novas Comédias da Vida Publica (L&PM, 1997) como um
ponto forte, contrariando o que afirmara Jos¢ Carlos Reis que refere a este como um “politico
excepcional” (REIS, 2007; p.237), a repulsa desta figura publica ao autor citado trabalhado
nessa pesquisa, pode ser lida num artigo da revista Veja de 12 de margo de 2003, por Carlos
Graieb, que diz que “o proprio Efe Aga reclamou da bateria cerrada de piadas numa entrevista
recente. ‘De Verissimo eu s6 leio o Erico’, afirmou o ex-presidente”.

Verissimo insiste na dubiedade do homem: presidente vs. sociélogo. Chegando a trata-

lo como duas pessoas diferentes. Como na esta escrito na cronica intitulada Resgate:

Ouvi dizer que ha um movimento em S&o Paulo para resgatar o Fernando
Henrique Cardoso. Velhos companheiros do professor, socidlogo, politico da
esquerda estariam se reunindo em segredo para planejar a operagdo. [...] A
tomada de reféns poderia esbarrar na determinagdo do presidente Efe Aga,
que se recusaria a entregar o velho Fernando Henrique. (VERISSIMO, 1997,
p. 283-284).

No campo ideoldgico, percebemos certa indignagdo de Verissimo pelo fato do entdo
presidente ter se tornado um politico de direita, contrariando toda uma carreira, pois sabemos
que este, enquanto sociologo e militante da década de 1960 levantada a bandeira das
esquerdas, como podemos ver na cronica “Onde Estd a Esquerda”, publicada em julho de

1995:

Depois de uma longa procura, a Esquerda Brasileira foi localizada [...], ela
mora numa casa de porta ¢ janela [...] a Esquerda vive com um sargento da
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PM ¢ uma enteada. Segundo os vizinhos, apanha diariamente do sargento ¢
da enteada [..]. Quando nio estd apanhando dos outros, a Esquerda
Brasileira costuma se atirar de ponta-cabeg¢a contra as paredes [...]. Ela
explica seu desaparecimento, que levou muita gente a julgar que tivesse
morrido, dizendo que ficou muito magoada quando uma certa pessoa, a
quem sé se refere pelas iniciais (‘Efe Aga’), a abandonou, recusando-se a
levé-la para Brasilia como prometera. (VERISSIMO, 1997, p. 78)

A personificacdo da Esquerda Brasileira na cronica lhe confere certo sarcasmo, na
medida em que trata de algo que realmente ocorreu, com o desaparecimento dos defensores
politicos de esquerda apds a consolidagdo democratica em fins da década de 1980, ela se
tornaria mais rara chegando a cair em descrédito. Verissimo trata o FHC como um traidor,
visto que este chegou ao poder por via da esquerda, e agora se consolidara no poder como um
dos maiores expoentes da nova direita que estava entdo nascendo.

Verissimo também langa critica a elite dominante brasileira, conservadora aos seus
olhos, atribui a ela a manutencdo do poder direitista durante toda década de 1990 e com isto
todos os problemas politicos do pais. Ele afirmou que “toda a historia da democracia no Brasil
¢ a historia da educacdo da nossa elite na arte de ndo mudar nada, ou s6 mudar o suficiente
para ndo perder o controle” (VERISSIMO, 1999, p. 63). Vale salientar que ele, fora favoravel
as campanhas do ex-presidente Luis Inacio Lula da Silva, mantendo-se assim desde 1989,
quando da primeira derrota do candidato a presidéncia da republica, acreditando que a
esquerda teria a capacidade de mudar o cendrio bem como os rumos da politica brasileira.

O escritor gaticho encontra na populagdo brasileira insatisfeita com o governo vigente
seus mais assiduos leitores, tanto nas cronicas diarias publicadas em jornais, como nos livros

que as continham posteriormente. Percebemos nesse caso, o que propunha Anténio Candido:

Os elementos individuais adquirem significado social na medida em que as
pessoas correspondem a necessidades coletivas, e estas, agindo, permitem
por sua vez que os individuos possam exprimir-se encontrando repercussio
nos grupos. (CANDIDO, 1965, p. 30)

Na cronica Pilhagem, ¢le afirma que “O Brasil ¢ pilhado por sua elite econdomica ha
geracdes” (VERISSIMO, 1999, p. 68), o que demonstra sua sensibilidade com o fato de que
fomos dominados politico-ideolégico e economicamente por uma elite que visava tdo somente
atender seus interesses em detrimento da populagdo desfavorecida socialmente. Assim, critica
de forma pertinente o fato da aprovagao por parte da opinido publica — diga-se de passagem, a
imprensa — ao governo do FHC, fato que “no Brasil, incrivelmente o lado politicamente mais
fraco ¢ a maioria da populagio” (VERISSIMO, 1999, p. 31). Sobre isso, nos relata em sua

cronica A Sexta Explicagdo:
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Ha o desemprego, a recessdo, as faléncias, a falta de saude publica, os sem-
terra, os sem-teto, o caos na educagfio, na agricultura e no orgamento dos
servidores civis, mas nada disso é no Brasil. Pelo menos ndo no Brasil
visitado pelos pesquisadores da opinido publica, que continua dando ao
presidente um grau de aprovagido s6 comparavel ao do Médici na sua época.
(VERISSIMO, 1999, p. 144)

A impressdo que se extrai € que sua atuagdo artistica muitas vezes (con)funde-se com
militdncia politica. Pois ndo raro, suas cronicas aparecem sobre forma de protesto contra a
ordem vigente, mostrando qudo cadtica encontra-se a situacao do pais.

Velhas discussdes inerentes a historia brasileira também sdo retratadas na obra de
Verissimo, dentre elas a reforma agraria: “o papo da reforma agraria acompanha a nossa
histéria politica h4 tanto tempo que acabou se transformando em refrdo” (VERISSIMO, 1999
p. 115), ele considera que a questdo fundidria ja faz parte do anedotario brasileiro, na medida
em que até entdo, nunca havia sido concretizada. A questdo da reforma agraria, para ele,
contraria os interesses da elite, entretanto, pouco ameaga sua soberania, visto que, ndo tinha
incidéncias na pratica, como afirma: “a reforma agraria, que todo mundo apoia, desde que ela
ndo seja feita [...] ¢ uma figura de discurso que perde muito na tradugdo para o fato”
(VERISSIMO, 1999, p. 68).

O encontro da crénica com as questdes politicas é bastante proficuo, na medida em
que faz revelar — mesmo que por via da ironia, novos caminhos para pensar este tema tdo caro
em nossa contemporaneidade. Desse modo, faz-se necessario que se compreenda a abordagem

Jorge de Sa acerca deste aspecto:

A magicidade da cronica esta presente mesmo nos textos em que a atmosfera
politica torna o didlogo com o leitor mais referencial. [...] A atmosfera
politica reafirma assim, o valor socioldgico da cronica na construcdo do

painel de uma época. (SA, 1985, p. 19)
Assim, a cronica ao abordar politica ndo se desvincula daquilo que tem de mais belo, a
poeticidade, nem da sua marca mais notéria, o0 humor, nem tampouco daquilo que eleva o
patamar de seu consumo, o prazer do texto. E por outro lado, nos conduz a discussoes

histdricas, na medida em colaboram para a construgdo e difusdo de um conhecimento mais

dinadmico sobre nosso passado recente.
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2. COMEDIAS QUE REVELAM HISTORIAS DA VIDA
PUBLICA E PRIVADA

“A cronica é a janela pela qual a literatura
contempla o cotidiano.” (Moacyr Scliar)

Ao longo de sua trajetéria como escritor, sobretudo cronista, Luis Fernando Verissimo
deu vida a diversos personagens que de uma forma ou de outra marcaram o imaginario de
seus leitores e nos divertiram bastante com suas caracteristicas excéntricas, exageradas, que
na maioria das vezes satirizavam determinados segmentos da sociedade brasileira urdidos de
um humor inigualdvel. Acreditando na possibilidade de que os personagens aos quais se
refere este trabalho sdo impregnados de historicidade, inviabiliza-se a analise que se sucedera.

Tendo como pressuposto principal o que diz a historiadora Sandra Pesavento a
respeito dos personagens ficcionais (quando se refere a Balzac e Machado de Assis), torna-se

possivel caminhar entre as figuras de Verissimo, percebendo que estes,

Existiram enquanto possibilidades, como perfis que retragam sensibilidades.
Foram reais na “verdade do simbdlico” que expressam, ndo no acontecer da
vida. S8o dotados de realidade porque encarnam defeitos e virtudes dos
humanos, porque nos falam do absurdo da existéncia, das misérias e das
conquistas gratificantes da vida. Porque falam das coisas para além da moral
e das normas, para além do confessavel, por exemplo. (PESAVENTO, 2006,

p.2)

O caminho pelo qual nos leva Verissimo ¢ amplo e de dificil trafego, na medida em
que o leque de tematicas que se abre ao percorremos sua vasta obra — quase cinquentenaria —
dificulta que aportemos em uma sdé sem que ndo nos apeguemos as demais, para tanto,
incumbido da tarefa de selecionar/recortar alguns desses personagens/perfis, optamos por dar
maior visibilidade aqueles que se encaixem na perspectiva de representar — mesmo que
satirizando — determinados arquétipos intrinsecos na sociedade brasileira, que ja foram

teorizados por outros autores, como por exemplo, Roberto da Mata em “O que faz o brasil

Brasil”.

3. 1. Galeria de tipos: personagens que tecem a historia
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Os personagens criados por Verissimo sdo muitos ¢ estdo sempre aparecendo de
alguma forma em seus livros. Entretanto, como recorte desse trabalho monografico foi
selecionado quatro, dos quais extraimos sua importancia histérica, a fim de compreendé-los
como sintese de determinados perfis existentes no Brasil. Os selecionados seguem uma ordem
temporal: Ed Mort, criado em 1979; A Velhinha de Taubaté, de 1983, e por ultimo a socialite

Dora Avante, a Dorinha que aparece diversas obras do autor sempre lhe mandando cartas.

3.1.1. Ed Mort e o Jeitinho Brasileiro

Em 1979 Luis Fernando Verissimo criara um personagem que entraria para a historia
por se tratar de uma parddia dos detetives classicos da literatura policial. Seu nome ¢ Ed Mort.
Este atrapalhado profissional resolve os casos mais inusitados de um jeitinho bastante
peculiar, instalado num pequeno escritdrio em Copacabana, dividido com dezessete baratas e
um rato chamado Voltaire. Na porta de sua sala ha uma plaqueta com seu nome: Mort. Ed
Mort. Seus Unicos objetos de valor sdo uma caneta Bic e um telefone mudo. Seu carro esta
num estacionamento ha trés anos porque ndo tem dinheiro para pagar a estada.

A cronica onde esse inusitado detetive aparece pela primeira vez ¢ intitulada A4
Armadilha, carro-chefe do livro Ed Mort e Outras Historias langado pela editora Circulo do
Livro em 1979. Ela ¢é responsavel por nos apresentar o personagem de lingua afiada, coracdo
sensivel e sempre despossuido de dinheiro. O detetive de Verissimo consiste numa espécie de
parddia do detetive inglés Sherlock Holmes, do escritor Sir. Arthur Conan Doyle. Sobre
parddia, Jorge de Sa nos informa que se trata de um “texto escrito em fun¢do do outro cujo
eixo ideologico precisa ser deslocado para que o leitor possa ver mais claramente a verdade
que ficou escamoteada no primeiro texto.” (SA, 1985, p. 89). Logo, a relagio também ¢ de
intertextualidade.

Entretanto, o proposito dessa andlise ndo ¢ buscar como referente a produgdo inglesa,
mas o contexto nacional, de onde emerge o detetive Ed Mort. Perceber as caracteristicas da
brasilidade presente no personagem. A verdade € que, na busca por solucionar casos — como
maridos desaparecidos — ele sempre acaba por se envolver em alguma confusdo, além de
sempre apaixonar-se por suas clientes. Entretanto, o que mais nos interessa nesse personagem
¢ o fato dele representar o velho chavao do jeitinho brasileiro, na medida em que as solugdes
para os casos que lhe sdo confiados sempre sdo impregnados de certa malandragem. Sobre

esse jeitinho € explicitado por Roberto DaMatta em O que faz o brasil, Brasil? (Rocco, 2001):
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O “jeito” é um modo e estilo de realizar [...]. E, sobretudo, um modo
simpatico, desesperado ¢ humano de relacionar o impessoal com o pessoal;
nos casos — ou no caso — de permitir juntar um problema pessoal (atraso,
falta de dinheiro [...]. Em geral, o jeitinho ¢ um modo pacifico e até mesmo
legitimo de resolver tais problemas. (DAMATTA, 2001, p. 99)

Na crénica Ed Mort vai fundo, o detetive fica perplexo com a beleza de uma cliente
que entra em seu escritdrio para solicitar seus servicos a fim de encontrar o marido, com a
narracdo sempre em primeira pessoa reproduz seu pensamento: “Dizer que era uma mulher ¢
fazer uma injustica. Era o que vem depois da mulher. Fantastica. As baratas se dispersaram.
Ela perguntou se estava interrompendo alguma coisa. — S6 o meu ritmo cardiaco — respondi.”
(VERISSIMO, 1979, p. 143).

O desenrolar das histérias do detetive sdo totalmente inesperados, uma vez que Ed
Mort parte para a investigagdo e a narrativa passa por algumas peripécias, mas ao final os
casos sdo solucionados, ora pelas artimanhas empreendidas por Ed Mort, ora pelo préprio
curso natural dos acontecimentos, sem que haja a interven¢do do profissional do mistério.
Como recompensa, recebe por varias vezes apenas com um sorriso, o que ja lhe ¢ de bom
grado. A malandragem presente na figura de Ed Mort, inerente ao brasileiro, ¢ aquela citada
por Roberto DaMatta:

O malandro, portanto, seria um profissional do “jeitinho” e da arte de
sobreviver nas situagdes mais dificeis. [...] O uso de “expedientes”, de
“historias”, e de “contos de vigario”, artificios pessoais que nada mais sdo
que modos engenhosos de tirar partido de certas situagdes. (DAMATTA,
2001, p. 102)

O antropologo autor de Carnavais, Malandros e Herdis (Rocco, 1997), afirma ainda
que “a malandragem ¢ um modo possivel de ser” (1997, p. 105), e ¢ dessa forma que Ed Mort
age, usando das mais esdrixulas engenharias para entdo obter sucesso em suas empreitadas,
mesmo que este sucesso seja, na maioria das vezes, comida, sorrisos femininos, posto que

nunca lhe pagam em dinheiro por seus “servigos”.

3.1.2. A Velhinha de Taubaté: Politica e Midia na Contemporaneidade

Em 1983, um dos personagens mais conhecidos de Luis Fernando Verissimo ganhava
vida e notoriedade por retratar uma satira da vida real num momento em que o pais era

tomado por um ceticismo com relagdo ao regime militar. Concomitante uma esperanca de que
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bons ventos de mudangas estavam prestes a ser soprado, com a chamada abertura politica,
durante o mandato do general Jodo Baptista Figueiredo. Estamos no referindo a Velhinha de
Taubaté, "a Ultima pessoa no Brasil que ainda acreditava no governo", como dissera seu
criador.

A velhinha, que acompanhava tudo pela televisdo, é descrita como “o ultimo bastido
da credulidade nacional”, atraindo inclusive a atengdo tanto da midia quanto do centro do
poder em Brasilia, que se empenham em fornecer as melhores versdes possiveis a fim de
dissimular os escandalos politicos. E interessante perceber que as iniciais do seu nome, pelas
quais muitas vezes ¢ tratada por VT, ¢ o contrario de TV, logo a critica de Verissimo nio
destina-se tdo somente aos governos acompanhados religiosamente pela velhinha — desde
Getulio Vargas —, mas também a midia, e sua forma corruptora e manipuladora de assegurar a
permanéncia no poder daqueles que a ela favorecem.

Nossa personagem ancid aparece num outro momento histérico quando do governo do
presidente Fernando Collor de Mello, ja se constituindo numa famosa atragdo turistica de
Taubaté. No livro Humor no Tempos de Collor (L&PM, 1992), coletanea da qual Luis
Fernando faz parte, juntamente com Millor Fernandes e J6 Soares, a velhinha prevé de acordo
com suas estimativas como vai terminar o maior escandalo protagonizado pelo empresario PC

Farias® tesoureiro do entdo presidente.

— Bom, meu palpite é que o PC renuncia a todos os bens materiais e entra
pra uma ordem religiosa. [...] O Claudio Vieira encontra uma arvore que da
muito dinheiro, para suplementar seu salario, e também termina bem. O
Pedro Collor pede perddo para a mie e ganha da familia uma televisio
portatil que s6 pega bem no Tibete. E nos todas estamos torcendo para que
o Fernando fique com a Maria Thereza no fim! (VERISSIMO, 1992, p. 78)

7

A senhora ficticia reflete sobre uma grande parcela da populagdo brasileira, que ¢
norteada diariamente pelo bombardeio de informagdes vinculado pela televisdo, sua morte ¢
anunciada em 2005 em meio aos escandalos do Mensaldo ocorridos durante o governo Lula,

com 1isso, estaria o autor afirmando que ninguém mais cré na politica brasileira? Sim. Até

8 PC Farias foi tesoureiro de campanha de Fernando Collor de Mello e Itamar Franco, nas elei¢cdes presidenciais
brasileiras de 1989. Foi a personalidade chave que causou o primeiro processo de impeachment da América
Latina, em 1992. Acusado por Pedro Collor de Mello, irmdo do Presidente da Republica do Brasil, em matéria
de capa da revista Veja, em 1992, PC Farias seria o testa de ferro em diversos esquemas de corrupgdo
divulgados de 1992 em diante. Em valores atuais, o "esquema PC" arrecadou exclusivamente de empresarios
privados o equivalente a US$ 8 milhdes, equivalente a R$ 15 milhdes, em dois anos e meio do governo Collor
(1990-1992). Nenhuma destas contribui¢des teve qualquer ligagdo, com beneficio ao "cliente" de PC, por conta
de favor prestado por Fernando Collor. O "esquema PC" movimentou mais de US$ 1 bilhdo dos cofres publicos.
Fonte: http://pt.wikipedia.org
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mesmo o proprio Verissimo, que mesmo admitindo sua convic¢do politica favoravel ao
governo vigente, tornara-se um cético, descrente dos rumos do pais, mas torcendo para que

“no final tudo dé certo” (VERISSIMO, 2008, p. 29).

3.1.3. Dora Avante: esteredtipos da elite brasileira

Dora Avante, ou a Ravissante Dorinha, ndo ¢ um dos personagens mais famosos de
Luis Fernando Verissimo se comparado ao detetive Ed Mort, a Velhinha de Taubaté, ou até
mesmo ao Analista de Bagé’. Aparece algumas vezes ao longo sua obra, através de cartas
supostamente enviadas ao seu criador.

Nao se sabe quando a personagem Dora Avante surgiu na obra de Verissimo, mas a
primeira vez que aparece em livro data do ano de 1984, em A Mulher do Silva (L&PM),
incidindo mais tarde em Orgias (L&PM, 1989) e O Suicida e o Computador (L&PM, 1992).
Através dessa personagem Verissimo critica os exageros da chamada classe ‘4’ brasileira.
Dorinha, como intimamente a chama, ¢ uma “dondoca” da alta sociedade, urdida de ideias
futeis, instdvel em seus relacionamentos amorosos e, obsessiva pela eterna juventude,
manifesta nas operagdes plasticas e na insisténcia em ndo revelar a propria idade: “Nao revela
sua idade nem sob tortura e garante que sé Deus e Pitanguy sabem quantos anos ela tem e ela
confia na discricdo dos dois”. (VERISSIMO, 1998, P. 50).

As cronicas em que se registra sua presenca conferem uma intertextualidade com o
género textual da carta, e trazem sempre o mesmo titulo e a mesma frase inicial que comunica
ao leitor o recebimento de mais uma correspondéncia da “Dorinha”, seguida da atualizagao de
informagdes sobre esta, dadas pelo autor que que as interrompe para anunciar ao leitor a

reproducdo textual da carta, dizendo: “Mas deixemos que a propria Dorinha nos conte.”.

7 VERISSIMO. Luis Fernando. O Analista de Bagé. — Porto Alegre: L&PM, 1981. O Analista de Bagé é um
personagem criado por Luis Fernando Verissimo em 1981, ganhando, além da literatura, versdes
em quadrinhos, teatro ¢ cinema. Publicado originalmente em forma de cronica, ¢ editado em diversos jornais do
pais, as historias de O Analista retratam o esteredtipo da personalidade tipica dos bajeenses - a0 menos assim ¢é
como o proprio autor o revela, na cronica inaugural. A versdo em quadrinhos foi criada pelo artista plastico
Edgar Vasques em parceria com Verissimo. (0] personagem representa um
gaucho, psicanalista supostamente freudiano de linha ortodoxa de palavras marcantes e ilustrativo da sabedoria
popular do Rio Grande do Sul. Sua assistente, Lindaura, auxiliava-o na abordagem de casos mais dificeis. Ele se
diz "mais ortodoxo que pomada Minancora" ou que as Pastilhas Valda. Sua técnica do joelhago, no entanto, ¢
bastante heterodoxa, a depender do ponto de vista. Ela esta baseada no principio da dor maior, isto ¢, quando o
paciente vem se queixar de suas dores subjetivas, o joelhago aplicado no local correto oferece ao sujeito a
vivéncia de uma dor t3o mais intensa que faz com que se esqueca das dores "menores".
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O proprio autor afirma que “a historia da Dorinha se confunde com a Histéria do
Brasil e ela conta que os que alguns presidentes fizeram, figurativamente, com o pais fizeram
com ela, na cama — as vezes figurativamente também, suspira”. (VERfSSIMO, 1997, p. 63).
Ela é sempre apresentada como ravissante, um adjetivo francés bem caracteristico em colunas
sociais. Ela demonstra sua experiéncia de vida interceptada por personagens de nossa
historia: “é verdade que carregou Gettlio Vargas no colo, mas ele ja era presidente na
ocasido; foi a primeira mulher a fazer topless numa praia brasileira, mas nega que teve que
parar porque o Padre Anchieta protestou” (VERISSIMO, 1997, p. 64) .

Dora lidera as Socialaites Socialistas, um grupo que luta pela implantacido no Brasil do
socialismo soviético no seu estagio mais avancado, a volta ao czarismo, participou de varios
movimentos da politica nacional. Com por exemplo: o grande comicio pelas Diretas J4,
Dorinha estava no palanque, mais especificamente embaixo do palanque dando uma aula de
democracia participativa a um jovem ativista. Ela apoiou a elei¢do do Collor, mas foi dela a
iniciativa das caras-pintadas contra o Collor, embora sua ideia original fosse pintar todo o
corpo nu, ndo sé a cara (VERISSIMO, 1998, p. 51).

Dorinha € um retrato do consumismo, da futilidade, das extravagincias financeiras,
visto que passa a vida toda viajando pela Europa a fim de viver aventuras, em sua maioria,
sexuais. Para o professor emérito da Fundagdo Getalio Vargas, Luiz Carlos Bresser-Pereira,
ha fatores marcantes na elite brasileira: “o interesse dos empresarios no mercado interno, a
existéncia de um Estado para proteger os interesses das elites diante dos paises ricos, um
passado de lutas e a forca da identidade cultural” (BRESSER-PEREIRA, 2012, p. 1). O perfil
de Dora Avante ¢ o esteredtipo de uma parcela da sociedade cujo engajamento politico se
revela pouco consistente, ou ainda ideologicamente entrosado com os setores que representam

a manutencdo de uma politica que atende tdo somente a seus interesses particulares.

3.1. Uma Historia do Publico em Comédias da Vida Privada

“De Rubem Braga a Luis Fernando
Verissimo, passando por Machado de Assis e
Jodo do Rio, o olhar do cronista sobre o
mundo é esse, de certo estranhamento, de
tentar descobrir (e achar) fissuras do real, o
que parece invisivel para a maioria das
pessoas” (Rogério Menezes)
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O livro Comédias da Vida Privada (L&PM, 1994) ¢ uma das obras de Luis Fernando
Verissimo responsavel por nos provar que a Histdria e Literatura cada vez mais se encontram
numa fronteira mdvel. Sua proposta é mostrar através de cronicas, aquilo que Jorge de Sa
chama de “nossa vulgaridade diaria” (SA, 1985, p. 22), ou seja, nossos habitos rotineiros,
costumes, pensamentos, sentimentos, acdes, que sdo em sua maioria inerentes a todos os
brasileiros, de forma que constitui um quadro, mas ndo o unico, da vida privada.

A ideia de Verissimo em compor um quadro dos modos de ser do brasileiro tem
bastante correspondéncia com uma conhecida produ¢do historiografica de nosso tempo, nos
referimos a Historia da Vida Privada no Brasil, uma coletanea de textos organizada pelo
historiador Fernando Novais, que foi lancada no ano de 1998®. O objetivo da cole¢do que tem
quatro volumes é descrever os costumes, habitos, modo de ser dos brasileiros ao longo de
cinco séculos, sempre na perspectiva do cotidiano e da cultura do nosso povo. O livro de Luis
Fernando Verissimo tem o mesmo propoésito. Entretanto, sua abordagem envereda sempre
pelo lado humoristico da vida, por via da fic¢do, mas sem desprender-se do referente real.

O livro de Verissimo ¢ dividido em sete partes, a primeira intitulada Fidelidades e
Infidelidades, trata de praticas existentes entre casais que burlam as normas sociais, tal como
a trai¢do, mas também das praticas conservadoras e tidas como valores instituidos entre
alguns segmentos da sociedade. Dessas praticas ele extrai o pitoresco, pois como nos afirma
Jorge de Sa: “como um espido da vida, o cronista se volta para a busca do pitoresco ou do
irrisorio no cotidiano de cada um” (SA, 1985, p. 21), para dai nos conduzir a uma reflexdo
acerca do ser humano, da vida nas suas mais diversas formas. Como na cronica As Noivas do
Grajau:

Acho que todos deveriam ter uma noiva no Grajal, principalmente os
homens casados. Antes que me acusem de incentivar o adultério ¢ a
licenciosidade suburbana, esclare¢o que minha noiva do Grajau € puramente
teorica. [...] As noivas do Grajal s@o castas e recatadas. SO deixam vocé
pegar na mdo, assim mesmo com recomendag¢des (VERISSIMO, 1994, p.
37).

E obvio que essas hipotéticas noivas constitui-se numa critica, ndo especificamente as
moradoras desse tradicional bairro carioca, mas a um grande numero de pessoas de

mentalidade tradicional, o que nos dias de hoje, com a libertinagem explicita torna-se um uma

raridade, quando ndo escassas. Mas as noivas do Grajau podem ser aos olhos de Verissimo

¥ Na verdade a colecdo Histéria da Vida Privada no Brasil é baseada na edi¢do francesa, com titulo de Historia
da Vida Privada, organizado pelo historiador Phellipe Aries, nos anos 1980, diante do contexto da terceira
geragdo dos Annales, com uma abordagem sobre o cotidiano europeu em diversas temporalidades e facetas.
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modelos saudosistas de mulher, daquela que é pura, que obedece a familia ¢ suas normas, ¢
que todo homem deveria ‘ter’ uma ao invés de uma amante.

Ainda nessa primeira parte, ele aborda temas pertinentes a nossa contemporaneidade,
como a variedade das modalidades de relacionamento conjugal existentes, em O Marido do
Dr. Pompeu, personagem conhecido desde 1988 através do livro homoénimo, Verissimo trata
do preconceito existente na sociedade com relagdo a inversdo de papeis, que em sua maioria

estdo sobrepujados entre masculino e feminino:

Ninguém estranha quando depois de vinte e cinco anos de casamento, filhos
criados, a mulher do Dr. Pompeu pediu divorcio. [...] O escandalo para
mostrar como ainda existem preconceitos, foi quando souberam que o Dr.
Pompeu, em vez de outra mulher, arranjara um marido. (VERISSIMO,

1994, p. 26)

O irreverente dessa cronica ¢ o fato de que o Dr. Pompeu ndo havia se tornado um
homossexual, na medida em que seu relacionamento com outro homem néo era de carater
amoroso, mas o que ocorre na verdade, ¢ que o Dr. Pompeu decidira mudar seu padrdo de
vida, passando a assumir as fun¢des ditas femininas, como cuidar da casa, das compras. Para
o desapontamento de sua mulher, que o largara por ter se cansado da vida doméstica.

Outra crénica famosa do autor intitulada O Lixo, retrata de maneira clara, mobilidade
dos conceitos de publico e privado, e como eles se mesclam no decorrer do cotidiano. Duas
pessoas estranhas se encontram na area de servico de um condominio, mesmo sem se

conhecerem, ja sabem muito da vida um do outro, visto que bisbilhotam diariamente seu lixo:

- Desculpe a minha indiscri¢8o, mas tenho visto o seu lixo...

- O meu qué?

- O seu lixo.

- Ah...

- Reparei que nunca ¢ muito. Sua familia deve ser pequena...

- Na verdade sou so eu.

- Mmmm. Notei também que o senhor usa muito comida em lata.

- E que eu tenho que fazer minha propria comida. E como ndo sei cozinhar...
- Entendo.

- A senhora também...

- Me chame de vocé.

- Vocé também perdoe a minha indiscri¢do, mas tenho visto alguns restos de
comida em

seu lixo. Champignons, coisas assim...

- E que eu gosto muito de cozinhar. Fazer pratos diferentes. Mas, como moro
sozinha, as

vezes sobra... (VERISSIMO, 1994, p. 68)
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Diante do exposto, o autor levanta a discussdo de que ¢ “através do lixo [que] o
particular se torna publico. O que sobra da nossa vida privada se integra com a sobra dos
outros. O lixo ¢ comunitario. E a nossa parte mais social” (VERISSIMO, 1994, p.70). Aqui,
percebemos o esforco do autor em criar uma situacdo em que determinados individuos se
reconhegam em torno de uma causa comum, causa esta, que ndo esta longe do nosso
cotidiano. Sobre isso, Jorge de Sa diz que:

Para ver além da banalidade, o cronista [...] vé mais do que a aparéncia, ¢
descobre, por isso mesmo, as forgas secretas da vida. Ndo se limita a
descrever o objeto que tem diante de si, mas o examina, penetra-o € o recria,
buscando sua esséncia, pois 0 que interessa ndo ¢ o real visto em funcdo de
valores consagrados. E preciso ir mais longe, romper as conceituagdes. (SA,
1985, p. 48).

Em Conversas de Bar, Verissimo cria uma situacdo em que dois velhos amigos se
reencontram numa mesa de bar e pdem-se a falar sobre coisas do passado ¢ deparam-se com a
degradacdo da vida, ao reconhecerem no gar¢om que ha horas os servia chopes um amigo de
outrora:

— Puxa. Escuta aqui, o Cadargo?

—Bom...

— Que jogador! Sempre esperei que ele acabasse em um clube grande. Era
um Nilton Santos, lembra? A elegéncia. A inteligéncia. Sabia tudo de bola.
Sabia tudo na vida também. Tinha uma conversa que ndo era mole. Grande
cara. Nunca mais vi. Deve ter ido longe. Gargom! Mais dois!

— Quando ele vier, dé uma boa olhada nele.

— Em quem?

— No gar¢om.

— Por qué?

—E o Cadarco.

— O qué?!

~E.

— Nao pode ser. Pelo amor de Deus. O cadarco tinha a nossa idade. Esse ai ¢
um velho. Caminha arrastando os pés!

— Ele teve uma vida meio complicada...

— Mas porque ele ndo falou comigo?

— Acho que ficou com vergonha. Vou perguntar se ele lembra da gente.

— Nao, faz de conta que eu ndo sei quem ele é.

— Certo.

— Obrigado, garcom. Ta caprichado.

— Outro brinde? A vida!

—N#o. A vida ndo. (VERISSIMO, 1994, p. 85)

Nesse dialogo entre dois homens, percebemos que o autor busca por via da nostalgia
colocar o ser humano frente ao seu futuro, na medida em que mostra com uma terceira pessoa
que tinha tudo para ter sucesso na vida, acaba ficando velho, doente ¢ submetido a uma rotina
de trabalho num bar apesar da afli¢do que € sua existéncia. A recusa por iniciar uma conversa

com este terceiro sujeito, deve-se ao fato, ndo da vergonha dos outros, mas para poupar o
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garcom de um sofrimento maior ao recordarem os momentos felizes do passado. O tempo esta
presente nessa cronica enquanto um agente corrosivo, que transforma bruscamente as pessoas.

Essa mesma cronica mostra que a aparéncia e leveza do género revela o acontecimento
captado sob a forma de uma reflexo, mesmo que se trate de algo bastante subjetivo de quem
o escreveu. Como observara Jorge de Sa: “em todos os cronistas hd um certo lirismo, pois €
através dos seus estados de alma que eles observam o que se passam nas ruas” (SA, 1985, p.
57).

Assim, a Literatura serve a Historia, na medida em que nos coloca em contato com
representacdes de um mundo real através do imaginario. Luis Fernando Verissimo estd atento
aos tipos de sua época, ao cotidiano das pessoas comuns, ao dia a dia das grandes e pequenas
cidades, e no seu fazer literario, vai juntando elementos historicos a sua narrativa e lhes
adocando com uma poética singular. Ele nos possibilita compreender a historia do nosso

tempo ndo pelas complexas teorias, mas por via de textos que nos arrancam SoOITisos.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Ndo gosto de conclusdes, conclusdes sdo chaves que fecham”. As palavras do mestre
Rubem Alves sdo inquietantes, isso se pensarmos que a conclusdo ¢ a parte final de uma
leitura. Mas é possivel que a conclusdo seja também lugar de encontro: aqui acabam os
escritos de quem produziu e comegam as interpretagdes de quem estd lendo! E mais que 6bvio
que ndo € o autor que cria a “conclusdo propriamente dita”, essa acdo se da de forma conjunta,
visto que a leitura ¢ uma via de mdo dupla. O grande mestre da literatura argentina Jorge Luis
Borges, afirma que “todo texto deve ser sempre aberto a fim de que seja completado por
multiplas e diferentes leituras”. Assim, neste momento ndo encerramos o texto, mas o abrimos
para as leituras que dele possam fazer.

Paulo Ronai estava certo em afirmar que as crdnicas seriam efetivamente uteis na
reconstru¢do da fisionomia brasileira do nosso tempo, prova disso sdo as cronicas de Luis
Fernando Verissimo aqui analisadas. Acreditando que elas, de fato, consistem numa fonte
inesgotavel de informagdes acerca da vida em um Brasil no contexto das ultimas quatro
décadas, podemos utiliza-las no processo da constru¢do bem como na transmissdo do saber
historiografico.

E compreensivel o esforo de inserir a cronica, este género literario e, sobretudo
historico, produto dos imaginarios que povoam sua época e seu lugar, na categoria de um
elemento da cultura histérica. Afirmar que Luis Fernando Verissimo ¢ um historiador
(in)consciente, nos remete pensar no carater de suas cronicas no tocante a relagdo com o
tempo e até mesmo com a propria da historia produzida nas academias.

Na medida em que a fic¢do ¢ construida por elementos verbais que se referem a
realidade, como ja fora discutido, é vidvel que se conceba o discurso histdrico a partir dos
mesmos artefatos verbais, como por exemplo, o texto ficcional, este, por outro lado, deve
corresponder dentro dos pressupostos elencados aqui a uma representagdo de determinada
experiéncia humana.

Nesse sentido, este trabalho contribui para a producio histdrica, pois faz uma reflexao
inovadora, tanto do ponto de vista metodologico, quando no concernente ao objeto, sobretudo,
porque insere em sua vasta gama de fontes um escritor peculiar, que trata das questdes
cotidianas do nosso tempo, mas que muito pouco € explorado. Assim, a Literatura serve a
Historia, tal como a Historia também pode servir-se da Literatura, visto que esta nos coloca
em contato com representacdes de um mundo real através do imaginario, instaurando assim,

novos sentidos, novos significados.
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