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RESUMO

Este trabalho historiografico discute a profusdo das escritas de si no cenario das memorias de
ex-cangaceiras que estiveram ligadas ao cangago lampidnico nas décadas de 1920 e 1930,
suscitando experiéncias do passado como recorte temporal para o tempo presente. A escrita de
si sustenta um retorno do autor, constréi a nog¢ao de sujeito, este que fala, que se expde aos
olhos do outro, é dar-se a conhecer sem privagdes, relatar suas lembrancas de um passado
nunca esquecido, mas sempre presente num eterno instante. A multiplicidade das memorias
constitui os relatos da figura feminina nos reconditos dos bandos, ao lado de seus
companheiros, essas mulheres falam de acontecimentos, contribuem com novos
aprimoramentos acerca dos discursos associados a imagem de Virgulino Ferreira da Silva,
vulgo “Lampido”, como também das tramas orquestradas pelos bandos de cangaceiros que o
seguiam. E o cangago dito lampiénico que alcangou grande dimensdo, seja na literatura
bibliografica, nos cordéis, nas obras cinematograficas, na danga e até no imaginario cultural
das pessoas. Talvez o episddio de Angicos, com o tragico fim de Lampido, tenha decretado de
vez o sepultamento do cangago como atestam alguns pesquisadores, mas queiram ou ndo, a
figura de Virgulino Ferreira da Silva continua vigente nas mais diversas manifestacdes e na
memoria de homens e mulheres que conviveram com o rei do cangago, sempre ressuscitado o
cangago ndo morre e ndo quer morrer. Particularidades e subjetividades deixadas em escritos,
lembrangas, entrevistas, discursos, fazem dessa pesquisa uma proposta € o objetivo de olhar
para o eu, o eu que fala e se oferece ao olhar do outro, a0 mesmo tempo em que olha para si
mesmo. Assim, as memorias (in)voluntarias das ex-cangaceiras associam-se as vozes
marginalizadas que tem como fundamento as minorias, elas assumem o didlogo permanente,
um pacto autobiografico entre autor e leitor, elas fazem uma escrita de si.

PALAVRAS-CHAVE: Cangaco. Lampido. Memorias. Escrita de si.



ABSTRACT

This historiographical work discusses the profusion of writings of self in the scenery of the ex
cangaceiras memories of that were linked to cangago lampidnico in the 1920s and 1930s,
inspiring experiences of the past as temporal cut for the present time. The written sustains up
a return of the author builds the notion of subject, this that speaks, which exposes itself to
eyes of the other, is if make themselves known without deprivations relate their reminders of
a past never forgotten, but always present in a eternal instant. The multiplicity of memories
constitutes the reports of the female figure deep of the gangs, along with his companions, to
these women talk about events, contribute new enhancement about the discourses associated
with the image of Virgulino Ferreira da Silva, known as "Lampido", as well as of wefts
orchestrated by cangaceiros gangs them that followed. Is the cangago said lampionico which
achieved large dimension, either in bibliographic literature, in twine, in cinematographic
works, in dance and up in the cultural imagination of people. Perhaps the episode Angicos,
with the tragic death of Lampido, has decreed every now the cangaco entombment as attested
someresearchers, but like it or not, the figure of Virgulino Ferreira da Silva remains in force
in the most diverse manifestations and men and memory women who lived with the king of
cangago, always risen the cangago does not die and do not want to die. Particularities and
subjectivities left in written, memories, interviews, speeches, make this research a proposal
and the aim of look at the self, the self that speaks and offers to the look of the other, the same
timewhereinlooks at for yourself. Thus, the memories (in) volunteers the ex cangaceiras
associate themselves marginalized voices that has as its foundation the minorities, they take
on the ongoing dialogue, an autobiographical pact between author and reader, they do a
written itself.

KEYWORDS: Cangaco. Lampido. Memories. Writingitself.



SUMARIO

INTRODUQGAQ ....oeeeeererereressesesesessssssessssssssssessssssssssasssssssessssessssssssssesssssssssases ssesesssss 10
A ESCRITA DE SI: autobiografias que sustentam o discurso do outro................... 15
DO DITO AO ESCRITO: a memoria como criaco.......... cesesennees sassseneas 25

NA VOZ DE EX-CANGACEIRAS: memorias (in)voluntarias postas em questio..35

AS MEIMOTIAS FEVEIAUAS ccuuuereeeerrererreceesscosseocssssssssossssessssssssssossssessssssssssssssssssssossases sessssnsns 40
CONCLUSAQ . ...oceeeeeeeereesesessssessssssssssesssssssssssnssssssessesssssssssssssssesssssssensassssssssssssss sessssssns 46
REFERENCIAS ..veeeeeeeeveveessesesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssssssssssssssssssssssessssssss saessssses 47



10

INTRODUCAO

Utilizando o termo que caracteriza a narrativa de um narrador em primeira pessoa, a
escrita de si sera o fio condutor desta pesquisa historiografica acerca da profusdo de escritas
de si no cendrio das particularidades e subjetividades deixadas em escritos, lembrangas e
discursos de mulheres que fizeram parte do cangaco lampidnico. A escrita de si tem uma
presenca forte na historia, onde o sujeito se inscreve no horizonte da formacgao da sua propria
identidade, os seus conflitos e suas transformacdes. E necessario se comunicar, recolocar o

discurso dentro da historia.

Sustentar a existéncia de um retorno do autor implica necessariamente entrar no debate
sobre a produ¢do da subjetividade em ralagdo com a escrita. O sujeito pds-moderno que vive
uma constante transformacao, fragmentado, descentralizado, ausente de si mesmo e inseguro
quando relata sua autobiografia, esse sujeito pretende expor, relatar suas experiéncias, narrar
os acontecimentos vivenciados ao longo do tempo. A autobiografia seria o limite maximo
dessa busca, o eu que fala se oferece ao olhar do outro, a0 mesmo tempo em que olha para si

mesmo, o relato autobiografico permite a exceléncia de um contrato entre autor e leitor.

As cartas, os diarios, a produgao bibliografica, os relatos, as entrevistas compactuam
de uma efetiva escolha que o sujeito faz de contar sua vida, desvendar-se aos olhos de quem o
ver, sem restri¢cdes, aqui, as subjetividades sdo postas em questdo. Como eixo de analise nos
servird as contribui¢cdes de Diana Klinger sobre a escrita de si. Ela trabalha ao longo de suas
abordagens com obras ficcionais de autores como: Fernando Vallejo, Washington Cucurto e
Bernardo de Carvalho. As discussdes passam por duas categorias essenciais nesse tipo de
escrita: autobiografia e romance. Sdo elas responsaveis por expor o dilema acerca da

representacao da “outreidade”.

E o “retorno do autor” e a “virada etnografica caminhos propostos por Diana Klinger
no decorrer de suas analises, onde a “A constru¢do da figura do ‘outro’ vinculada a presenca
marcante da primeira pessoa desconfia da transparéncia e da neutralidade, e assim questiona a
idéia de representagdo” (KLINGER, 2012, p.12). Sabemos que os relatos autobiograficos nao
estao isentos de parcialidade, quando o depoente fala de suas memorias ele separa, recorta,
escolhe os movimentos que deve realizar para falar de si, ocasionando em certos momentos
desvios de determinados elementos que estdo somados a gama de eventos que constitui o seu

passado.



11

A escrita de si inserida no campo das narragdes autobiograficas, constitui-se em uma
estratégia do cuidado de si, “recolher-se em si, atingir a si mesmo, viver consigo mesmo,
bastar-se a si mesmo, aproveitar e gozar de si mesmo”’ (FOUCAULT, 2004, p.149),
propiciando a famosa pergunta pds-moderna “quem sou eu?”’. A escrita de si pede essa
resposta, responsdvel em promover a coeréncia e unidade entre as subjetividades
fragmentadas, e isso acontece em fungao das caracteristicas do proprio discurso narrativo, as
memorias que vem a tona dao o sentido de uma linearidade historica, que na maioria das
vezes, a propria narrativa leva-nos a compreender que a historia contada tem um comego,

meio e fim.

A revelagdo autobiografica promove o movimento do pensamento, um exercicio do
pensamento sobre si mesmo, uma askésis vinculada a escrita como exercicio pessoal.
Nenhuma técnica, nenhuma habilidade profissional pode ser adquirida sem exercicio, ndo se
chega a lugar nenhum se ndo houver a pratica constante de determinada técnica para um
determinado fim; ndo se pode mais aprender a viver sem uma askésis, como afirma Foucault.
A narrativa de si sobre si mesmo mantém os pensamentos dia e noite a disposi¢cdo. Nesse
conjunto de informagdes, pretendemos discutir a escrita autobiografica a partir do eu que fala,
relata suas subjetividades e particularidades, tudo que ¢ dito reconstitui as experiéncias
passadas como sinénimo de “verdade”, a escrita que exerce uma fun¢do operadora da

transformagao da verdade em éthos.

Nosso objetivo aqui sera tratar os relatos autobiograficos a partir de uma escrita de si,
colocando em questdo a natureza e as potencialidades do movimento de biografizacdo de ex-
cangaceiras que estiveram diretamente ligadas ao cangago lampidnico; suas tramas, conflitos,
paixdes, aventuras, desmandos e mortes estiveram intrinsecamente relacionados no passado
dessas mulheres que desejam falar, contar o que viveram nas veredas do sertdo nordestino nas

décadas de 1920 e 1930, como também os anos que sucederam o cangaco.

Numa abordagem de maior relevancia tomaremos duas obras bibliograficas que
marcam essa discussdo a respeito dos relatos autobiograficos: Sila: uma cangaceira de
Lampido e Sila: memorias de guerra e paz. Sido instantes de uma vida, memorias nunca
esquecidas e continuadas em um sempre-presente, relatos que denotam as multiplicidades da
memoria contadas a partir da propria subjetividade do sujeito. Outros elementos também
serdo trabalhados ao longo dessa pesquisa, mecanismos que constituem os fragmentos

memorialisticos: os depoimentos de Sérgia Ribeira a “Dada”, alguns trechos de entrevistas
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com Adilia, Aristéia e Durvalina, caracterizam a problematizacdo dessa discussdo

historiografica.

Nosso objetivo primeiro sera tratar as discussdes que associam a escrita de si com o
discurso do outro, acontecimentos passados que ligam o sujeito ao momento atual, tornando-o
objeto do presente. Ressaltando as divergéncias e suas polémicas que abrangem as narrativas
autobiograficas, situando a escrita de si ndo como uma novidade do século XX, mas
considera-la como uma das tradigdes mais antigas do Ocidente, entre os séculos I e II. Logo
em seguida, faremos um balanco das Confissoes de Agostinho como forma de introspecgao,
um auto-exame, uma escrita autobiografica, pois, escrever € se “mostrar”’ aos olhos do outro,
¢ dar-se a conhecer, o autor autoriza-se com suas memorias, caminhos que denotam uma
afirmacdo pessoal ao ocupar-se consigo mesmo. Ao debrugar nossas atencdes para os
depoimentos das ex-cangaceiras queremos acompanhar os vestigios, as sombras destas
memorias de mulheres que estiveram envolvidas com o famigerado cangacgo lampidnico. Seus
testemunhos acerca da figura de Lampido permitem novos caminhos para este cangaco, que

tantas vezes, ao longo da historia, ja foi motivo de inumeras discussoes.

Nao poderiamos de forma nenhuma dispensar as contribuigdes de autores como:
Michel de Certeau, Foucault, Deleuze e, incontestavelmente, as reflexdes tedricas de Friedrich
Nietzsche ao falar da crise do sujeito na contemporaneidade. S3o pensadores que no itinerario
dessa discussao estardo realizando esse movimento tedrico com as memorias deixadas através
de escritos, depoimentos, entrevistas, confissdes..., de experiéncias vividas, de traumas, de
sensibilidades associadas as tramas que fizeram os instantes finais de um cangago que nao
decidiu morrer em Angicos, mas, constantemente, ¢ ressuscitado na memoria do tempo

presente com suas varias significacdes.

Logo em seguida, no segundo capitulo, fazendo uso das abordagens da historiadora
Verena Alberti, pretendemos tragcar os caminhos para uma “historia dentro da Historia”,
revisitando historiadores da Antiguidade como, Herddoto, Tucides e Polibio e ver como eles
ja utilizavam desse procedimento — oralidade — para descrever os acontecimentos da época. E
a oportunidade que teremos de identificar muito do que ja foi dito a respeito do cangaco,
apesar de que, o dito estard sempre no campo das inimeras significa¢des, “onde o dito
preenche o vivido; onde o dito comprova, legitima, reproduz este mundo vivido” (PEREIRA,
2000, p.83). Entao, sempre cautela ao utilizarmos a oralidade quando acompanhada do sujeito
ausente, as falas merecem crédito, mas também requer rigor metodoldgico quando

trabalhadas. Sao as “memorias benditas e malditas” num determinado tempo e lugar.
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As entrevistas recuperadas acerca dos personagens que estiveram ao lado de Lampido
apostam na memoria como criagdo, os difos constituem os artefatos necessarios para relatar as
tramas, 0s espagos vazios € até o ndo-dito. Resgatar a historia desses siléncios sera um dos
objetivos ao longo do segundo capitulo, os varios depoimentos deixados por “Sila” na UFRPE
na década de 1980, ou o Simpdsio: A trajetoria do cangaco e sua repercussdo social, que
ocorreu em 1988 na cidade de Aracaju-SE, que, além de “Sila”, contou também com a

presenca de “Dadd”, permitira destacar os testemunhos dessas mulheres.

A partir das memorias contadas faremos uso das analises de Maurice Halbwachs, um
movimento tedrico em privilegiar as memorias marginalizadas, a analise dos “excluidos”, as
falas dos que tentam romper o tabu e quebrar de vez com a “histéria oficial”. As lembrancas
esperam um momento oportuno para falar, contar suas histérias, elas permanecem vivas e
querem falar de suas experiéncias de uma geragao para outra. Apontaremos também reflexdes
que tornam o dito caminho ou passagem para o escrito, as diversas apropriagdes que, ao longo
dos anos, foram dadas ao cangaco lampionico e o perigo da espetacularizagdo do passado. Por

que por tras do infame estara sempre um sujeito codificado, repleto de signos e significagdes.

Por fim, no ultimo capitulo abordaremos as memorias (in)voluntarias das ex-
cangaceiras, sob a inspira¢ao da nocao de dobra de Deleuze, que se refere a multiplicidade de
enfoques e as infinitas interpretacdes possiveis sobre o real, com a colaboragdo da obra As
dobras da memoria de Miguel Angel de Barrenechea e outros autores, queremos identificar
como as autobiografias, os discursos, as falas sdo postas em questdo no campo da
subjetividade. Desejaremos apresentar a entrada das primeiras mulheres no cangago € como
essa nova realidade trouxe diferentes contornos para o cotidiano dos bandos. Mulheres com
diferentes experiéncias; algumas a revelia, foram raptadas de suas familias para seguir o
percurso incerto das caatingas. Por outro lado, tiveram as mulheres que decidiram por livre
escolha acompanhar as sombras de um cangago envolvido na dicotomia da vida e da morte,

como foi o caso de Maria de Lampido, ou, mais conhecida “Maria Bonita”.

A figura feminina, mais do que uma companheira, ritualizou componentes que a fez
atravessar a eternidade temporal, ela sublinhou novos tragos ao lado dos seus companheiros
alcangando o tempo presente como uma liberdade de significados que revelam um passado
vivido e experimentado. O passado e a memoria se juntam, consegue desvencilhar os
acontecimentos, os ritos, os episddios que marcaram a vida dessas mulheres relatam
possibilidades, um eterno instante que estara presente em suas falas. O discurso das ex-

cangaceiras permite “violar” o passado, as memorias (in)voluntdrias alcangam o rastro do
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tempo e podem ser transformadas em recursos para se pensar o olhar retrospectivo sobre si

mesmo e o desejo de compor uma continuidade entre passado e presente.
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1. A ESCRITA DE SI: AUTOBIOGRAFIAS QUE SUSTENTAM O DISCURSO DO
OUTRO

Desde a antiguidade, a escrita de si esta presente na humanidade como uma tentativa
de trazer a memoria fatos e acontecimentos que ligam o sujeito ao momento atual, de forma a
torna-los objetos do presente, um recorte contemporaneo. Ao longo dos séculos, a funcao da
escrita de si ndo desempenhou o mesmo papel, ela foi tomando formas ao longo do tempo.
Vejamos, por exemplo, a figura de santo Agostinho, que com suas Confissoes na Idade Média
da a conotagdo de uma introspeccdo, um auto-exame, uma escrita autobiografica, ¢ algo
individual, essencialmente privado, a exigéncia dogmatica lhe cobra um balango de todos os
seus atos, pensamentos e inten¢des da alma. Agostinho faz uma auto-exploragao incessante da
propria subjetividade através da escrita para se chegar a Deus, onde “[...] a memoria ¢ o
presente do passado, o que ¢ dito do tempo e de sua relagdo com a interioridade pode

facilmente ser estendido a memoria” (RICOUER, 2007, p.111).

A escrita de si sustenta a existéncia de um retorno do autor, constréi a nogao de
sujeito, como atesta Foucault “na Antiguidade greco-romana o ‘eu’ ndo ¢ apenas um assunto
sobre o qual escrever, pelo contrario, a escrita de si contribui especificamente para a formagao
de si” (KINGLER, 2012, p.23). Escrever ¢ se “mostrar”, se expor ao outro com suas
particularidades, é dar-se a conhecer sem privagdes, ¢ a subjetividade do discurso, uma
maneira de se oferecer ao olhar do outro e, a0 mesmo tempo, uma abertura para si mesmo, dar
um parecer sem reservas, 0 autor autoriza-se contar suas memorias, todos esses caminhos
possuem a marca comum da afirmacdo pessoal, um eu que se revela ao longo do discurso, da

escrita, do texto, tentando justificar sua subjetividade, sua individualidade.

As autobiografias falam por si, falam de si, por isso mesmo, a presente pesquisa tem o
compromisso de identificar nos vestigios deixados pelas memorias das ex-cangaceiras que
estiveram envolvidas no famigerado cangaco lampidnico a subjetividade de um passado tdo
presente, uma narragdo que fale da propria vida. Figuras como Sila, Dad4, Aristéia, Durvalina,
Adilia, ao longo das Ultimas décadas, contribuiram com novos aprimoramentos acerca dos
discursos associados a imagem de Virgulino Ferreira da Silva, vulgo “Lampido”, como
também das tramas orquestradas pelos bandos de cangaceiros que o seguiam. Livros, jornais,
revistas, documentarios, falam de experiéncias vividas por estas mulheres que nao
esqueceram, ndo conseguem transformar o esquecimento em lembranca, ¢ muito mais que

isso, o passado na vida das ex-cangaceiras significa uma relagcdo de experiéncia e de memoria.
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E necessario se “comunicar”, deixar algo. Quando Thompson afirma que “sem cultura
ndo ha producdo”, Certeau se antecede dizendo que “comunicar ¢ produzir cultura”. O ser
humano se comunica pela palavra, pelos gestos, pelo corpo, através do modo de ser, de se
comportar, de estar presente no mundo social. A pergunta de Nietzsche — “quem fala?” -, até o
extremo ele manterd a interrogacdo sobre aquele que fala. Como o século XVII j& havia
anunciado a morte de Deus, o século XX com Michel Foucault haveria de apontar a morte do
autor, o seu desaparecimento do texto escrito, um apagar-se de si mesmo de sua propria
linguagem. Mas, por outro lado, como adverte Foucault (apud KLINGER, 2012, p.29), ndo ¢é
tao facil desassociar a categoria de autor com o conceito de obra, o autor da escrita existe

como fung¢do autor:

Ele exerce um certo papel em relagdo aos discursos, assegura uma fungio
classificadora, manifesta o acontecimento de um certo conjunto de discursos
e se refere ao estatuto deste discurso no interior de uma sociedade e no
interior de uma cultura.(idem, ibidem).

Em duas obras publicadas sobre Ilda Ribeiro de Sousa: Sila: memorias de guerra e
de paz (1995) e Sila: uma cangaceira de Lampido (1984), a “protagonista” conta suas
experiéncias, sua historia de vida, ela se justifica pela necessidade de dizer o nao-dito,

vejamos:

Aos 13 anos perdi meu pai. Ficamos morando, eu e meus irmaos, em Poco
Redondo, na mesma casa. 4 Casa dos Sete Umbuzeiros. Aqueles dias eram
tristes e longos sem a presenca de meu pai. A, saudade e a nostalgia tomou
conta de mim. (SOUSA, 1995, p.14).

Seja no cangaco ou fora dele, percebe-se a nitida manifestacdo da subjetividade de
“Sila” no discurso, uma relacdo de acontecimentos num certo espago social. Sila forcou seu
espaco, quase trés anos de cangaco lhe deram condi¢des de resistir a tudo e a todos, inclusive
0 tempo, quis contar o que aconteceu, nao fez do ndo-dito uma ferramenta de esquecimento
das experiéncias de outrora, deixou-nos uma histoéria composta de memorias e depoimentos
capaz de despertar sempre uma pesquisa mais apurada do fendmeno denominado de cangaco.
O lugar que Sila fala é o lugar da permissao, ela ja ndo ¢ mais cangaceira, Sila concede espago
para Ilda Ribeiro de Sousa contar o que viveu. A histdria lhe dé créditos de dizer como foi o
convivio ao lado de Lampido, Z¢é Sereno e seu bando..., o que define o discurso de Ilda
Ribeiro ¢ o relato saudosista ou nostdlgico de ndo deixar que a linearidade histérica se

aproprie totalmente do acontecimento denominado, cangaco. Recentemente em entrevista,
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quando perguntada sobre os inimeros boatos que giravam em torno de Lampido e se era
verdade que ele raptava criangas ao passar pelos povoados, Ilda enfaticamente respondeu que
tudo era historia, “agente que viveu no mato, que lutou, que viveu com Lampido, ¢ uma
historia tdo mal contada que esse povo conta”’. Ao contrario, no momento que Sila teve seu

primeiro filho Lampido e “Maria Bonita” foram escolhidos para serem os padrinhos:

Algumas pessoas assistiram ao batizado. Maria Bonita e Lampido, seus
padrinhos, jogavam-lhe agua na cabeca e diziam a um s6 tempo:

- “Te batizo em nome do Pade, do Fio e do Esprito Santo. Amém”. “Que
Deus te dé sorte, Jodo da Mata”, disseram ainda. (SOUZA; ORRICO, 1984,
p.87).

O fato de Sila oferecer seu discurso através da escrita permite ao leitor identificar que
a autobiografia das experiéncias vividas sustenta o discurso do outro, quem escreve acaba
suscitando o respeito humano e a vergonha®, nio abrindo demasiadas brechas para
especulacdes alheias. Corre nas veias de quem escreve a finalidade de dizer tudo, as tramas e
0s personagens que estiveram envolvidos, pois “a escrita constitui uma experiéncia e uma
espécie de pedra de toque: revelando os movimentos do pensamento, ela dissipa a sombra
interior onde se tecem as tramas do inimigo” (FOUCAULT, 2004, p.145). E o pacto implicito
que o autor estabelece com o leitor. Segundo o conceito de Lejeune (apud KLINGER, 2004,
p-10), “o ‘espaco autobiografico’ compreende o conjunto de todos os dados que circulam ao
redor da figura do autor: suas memorias e biografias, seus (auto)retratos e suas declaragdes
sobre sua propria obra ficcional”. O traco marcante do discurso do autor esta intrinsecamente
relacionado ao lugar que ele esta inserido, ¢ dai que ele emite o discurso, as caracteristicas de
sua escrita.

Para Michel de Certeau o que define o discurso ¢ o lugar institucional do sujeito, ou o
espaco do qual ele faz parte, com suas influéncias ou ndo. Na operacdo historiografica
Certeau vai se perguntar por aquilo que define o que seja um discurso historiografico. O que ¢
um bom discurso historiografico? O que ¢ um bom livro de Historia? Com palavras sucintas,
ele vai responder, “E aquilo que os pares definem como tal, é aquilo que a institui¢io define
como tal”, ou seja, Certeau d4 uma enorme importancia ao texto, ao enunciado, ao lugar, a
escrita. Por um lado, ela — a escrita —, estoca os “segredos” do lado de cd, retém as

informagdes, ndo perde nada. E arquivo. Por outro lado, ela “declara”, avanga ao

! Relatos de Ilda Ribeiro de Souza “Sila”, ex-cangaceira do bando de Lampido, numa entrevista concedida ao
programa de televisdo da TV Bandeirantes, 2001.

> FOUCAULT, Michel. “4 Escrita de Si”. Ditos e Escritos. v. V. Etica, sexualidade e politica. Tradugio de
Elisa Monteiro ¢ Inés Autran Dourado Barbaso. Rio de Janeiro: Forense, 2004 [1983], p.145.
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conhecimento dos destinatarios, “sem sair de um lugar”, sem sofrer alteracdes em seus
progressos. Dessa forma, o principio fundamental na anélise do discurso em Certeau ndo ¢
uma analise interna, nem formalista do discurso, mas € antes de tudo, uma analise do discurso
a instituicdo, onde ele liga o discurso as condi¢des de producdo, ou seja, a pergunta de
Certeau é “O que liga o discurso ao seu lugar?”. Ele mesmo afirmara em linhas gerais, “E em
funcdo desse lugar que se instauram os métodos, que se delineia uma topografia de interesses,
que os documentos e as questdes, que lhes serdo propostas, se organizam” (CERTEAU, 2013,
p.47). Na obra A Escrita da Historia Certeau identifica as etapas fundamentais da
historiografia e suas diferentes abordagens ao longo do tempo, estabelecendo um amplo
didlogo entre varias areas do conhecimento, seja no campo da religido, da epistemologia,
metodologia e semiodtica. E um “resgate” da narrativa e do discurso pelo sujeito no seu
espago, uma oralidade etnografica, onde “a linguagem oral espera, para falar, que uma escrita
a percorra e saiba o que ela diz” (idem, ibidem), sdo os agentes da historia que relatam suas
tramas.

Mas na verdade o que ¢ um autor? Na pos-modernidade se fala muito que o sujeito
estd fragmentado, ele foi desconstruido, de si mesmo tem desaparecido os caracteres
individuais, sua marca nada mais ¢ do que a singularidade de sua auséncia. Diana Klinger
revisita o texto de Foucault “O que ¢ um autor?” (1969) para compreender melhor essa
relacdo do sujeito com a escrita, ou seja, como o texto aponta para essa figura que ¢ exterior e
anterior a ele. Assim, “[...] o sujeito que escreve nao deixa de desaparecer” (FOUCAULT, 1969
apud KLINGER, 2012, p.29), ele continua presente no tempo e na histéria, possui a palavra
transformada em escrita que prolonga o gesto sem modificar esse proprio sujeito. O narrador
tem o compromisso de contar a histéria de sua vida, coincide, com a histoéria de sua
transformagao, “como me tornei o que sou”, dird Nietzsche, talvez Sila tivesse dito “como me

tornei cangaceira”, bem proximo do que ela afirmou em entrevista:

Eu ndo tinha muita no¢do do que era o cangago. Apesar de ser considerado
um movimento revolucionario, naquela época ninguém pensava assim, nem
Lampido. Era o jeito sobreviver-mos sem obedecer aos coronéis. Eu achava
que aquilo ndo era vida de gente. Mas nio tinha saida.’

Eram as circunstancias do momento, todas as garotas jovens corriam aquele risco, de
uma hora para outra se tornar cangaceira, serem escolhidas por um dos homens do bando

como companhia nos longos percursos que as caatingas haviam de lhes proporcionar, como

3 “Fui cangaceira do bando de Lampido”, revista Marie Claire, 2000.
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incertezas e incompreensdes, “o episodio que funda o ato autobiografico ¢ um fator
absolutamente corriqueiro e trivial que marca um antes ¢ um depois na vida do narrador”
(KLINGER, 2012, p.16), a historia de vida do narrador € atravessada por um instante, sua
narrativa revela um aspecto de compromisso entre autor e leitor.

O despertar académico de investigar tematicas no campo da subjetividade conduz a
realizar esse recorte historico as sensibilidades de personagens que fizeram parte das “tramas”
nos reconditos dos bandos de cangaceiros através das memorias como fonte historica. De
acordo com Cavalcanti, “Nesse sentido, consideramos as memorias menos como
conhecimento e razao e, mais como sensibilidade e afeto [...] (2011, p.135-136). Biografias,
discursos, lembrancas como as de Sila, Dadé, Aristéia, Durvalina e Adilia, norteiam o suporte
documental imprescindivel para as anélises e elabora¢des da pesquisa que ora se realiza.

As abordagens sobre relatos de vida proporcionam uma gama de narrativas de
personagens que ndo estdo preocupados em recusar o presente para reviver o passado,
rememoram os fatos amparados pela guisa do presente, as memorias (in)voluntarias alicercam
as imagens resguardadas pelo tempo. O eu deseja falar, “assinar” um pacto com o leitor, como
afirma o escritor francés Philippe Lejeune “aquilo que define a autobiografia, para o leitor, &,
sobretudo um contrato de identidade selado pelo nome proprio” (1975 apud KLINGER, 2012,
p.36). A identidade dos nomes, o tom dos discursos empregados por seus autores constituem
para o leitor que as narrativas pressupdem uma garantia de verdade.

Por que se inserir na historia? Qual o motivo de se deixar olhar pelo outro? E sera que
0 outro também tem a possessao do discurso? Personagens que sobreviveram aos ataques
vorazes das volantes, figuras que ultrapassaram a batalha de Angicos deixaram marcas,
relataram experiéncias que tornam vivas suas memorias (in)voluntarias. Depoimentos e
reminiscéncias de Dad4 contam o que foi sua experiéncia ao lado do homem que ela tanto
amou, o cangaceiro Corisco ou o “Diabo Louro”. A companheira de Corisco se destacou nas
manobras de lutas das caatingas, por muito mais tempo do que Sila, Sérgia Ribeira de Souza a
“Dadd” carregou consigo mais de dez anos percorrendo o sertdo nordestino, fugindo das
volantes, se abrigando na protecdo dos coiteiros enquanto o destemido sentimento de
companheirismo por Corisco crescia a cada instante, uma relacdo que se construia a cada

passo. A propria Dada relatou em entrevista:

eu gostava muito de Corisco, eu tinha o amor do mundo por ele, lutava, eu
assumi o comando depois que ficou sem os bragos, que ficou sem os dois
bragos, os bracos nao tinha firmeza, o outro ficou seco com as balas, cortou e
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ficou com a mao seca. Ele ndo pegava, a arma dele eu tomei conta, passei
. . . 4
quase um ano nessa peleja..., foi tudo o amor que eu tinha por ele.

A narrativa de uma escrita de si de cunho autobiografico lhe permite confessar as
memorias, Dada se inscreve no horizonte da formagdo da propria identidade, revela seus
conflitos ¢ suas transformacoes. Ela conta como se constituia as relagdes no cotidiano dos
bandos, ela aceita o compromisso de ter o falo como ferramenta enunciadora de um evento
que aconteceu em determinado tempo e lugar, seu testemunho autobiografico pretende revelar
os fatos de uma geragio e suas nuangas, como afirma Klinger (2012, p.21) “E verdade que
toda contemplagdo da propria vida estd inserida numa trama de relagdes sociais, e, portanto,
todo relato autobiografico remete a um ‘para além de si mesmo’”. Dessa maneira, Dada se
propde a falar, ndo simplesmente de memorias, mas descrever um relato de experiéncia como
expressdo de uma época, com suas tramas e personagens. O proprio Dilthey ja se referia ao
recurso biografico como arte, sendo uma hermenéutica de articulagdo de experiéncia, de
expressdo e de compreensio do proprio sentido da vida’. Percebemos na atualidade um
verdadeiro “boom” das pesquisas que tratam sobre relatos de vida, talvez nunca se tenha
debrucado tanto nos estudos de cariter autobiograficos como agora. Adentrar na
particularidade dos sujeitos ndo ¢ tarefa tdo facil, se deparar com historias de amores, de
saudades, melancolia, perdas a partir de uma abordagem autobiografica sempre sera uma
atividade desafiadora e complexa.

Outro exemplo foi a entrada de Durvalina Gomes de Sa no cangaco, quando logo cedo
abandonou a casa dos pais para correr atras de Virginio cunhado de Lampido, que logo depois
em 1936 com a morte do proprio Virginio, Durvalina viria a contrair um novo
relacionamento, agora com o cangaceiro Moreno, com este teve seis filhos. Um caso de amor
que nasceu no meio do fogo cruzado entre volantes e cangaceiros, € sdo as marcas de balas
que fazem Durvalina enunciar suas memorias quando em certa ocasido fugia da volante, “Era
muita policia que rodeava. Eu sai correndo, deixei tudo no chdo, meu rifle, minhas
cobertas...”®. Aqui, ndo ¢ simplesmente um registro do eu, mas a fala constitui o proprio
sujeito, performa a nogdo de individuo, como atesta Foucault. O discurso autobiografico na
contemporaneidade se constitui em continuidade dos eventos vividos, o reforno do autor com
sua escrita implicam, necessariamente, entrar no debate sobre a producdo da subjetividade em

relacdo com essa propria escrita.

* Relatos da ex-cangaceira “Dad4” extraidos do documentario A musa do cangago (parte 1).
> CAVALCANTI, Siléide Leila Oliveira. Op., cit., p.140.
% Reencontro dos ex-cangaceiros Moreno, Durvalina e Aristéia. Reportagem do Jornal Nacional: 12/06/2007.
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Recentemente, a ex-cangaceira Aristéia’, companheira do cangaceiro Catingueira, foi
perguntada se a vida no cangago lhe causava medo, de pronto respondeu “Eu tinha, dei gragas
a Deus ir me embora. Agente sofreu que s6 o diabo”, e ainda quando questionada sobre a
morte de Lampido, se teria sentido pena logo apds o acontecimento de Angicos, ela foi bem
direta e respondeu “Nem um pingo!”. As memorias reveladas por uma escrita de si permitem
o0 autor estabelecer um lago com o leitor que arde no desejo de pesquisar mais, conhecer mais,
ir aos reconditos dos pensamentos enunciados, acompanhar tudo de perto sempre associado a
uma fungdo efopoiética® que a escrita possui. Por isso mesmo, os fragmentos de memorias
podem ser transformados em recursos e possibilidades metodoldgicas ao longo de uma
determinada pesquisa. S3o as pedras fundamentais na analise do discurso. Dessa forma, o
movimento que esta pesquisa tem procurado oferecer € tomar como eixo as falas das mulheres
que viveram e sobreviveram ao famigerado movimento do cangago. Talvez, uma
possibilidade impar contar com a contribuicdo de importantes depoimentos, de experiéncias
vividas por mulheres que ndo encontrando outras escolhas, “optaram” em acompanhar nas
veredas dos sertdes o dualismo da vida e da morte.

Os personagens dessa historia sdo narradores, sdo mulheres que ndo esquecem,
preferem fazer uma escrita de si, desejam testemunhar tudo que viveram e sofreram, “E, por
isso, € preciso que eles [elas] ndo estejam simplesmente colocados em uma espécie de armario
de lembrangas, mas profundamente implantados na alma, ‘nela arquivados’, diz Séneca”
(FOUCAULT, 2004, p. 148). Adilia, também ex-cangaceira, nos oferece esse gozar-se de si
mesmo, realizando um movimento de oferecer-se ao olhar do outro. Ao falar de sua época no
cangaco, nao sente saudades, faz da memoria um exercicio de pensamento de eventos que nao
consegue ser esquecido, rememorar sem esquivar-se do presente. Em entrevista, dentre varios
aspectos sobre a vida que levava ao lado do seu companheiro Candrio at¢ o momento que se

entregou a policia, ela mencionou alguns pontos que vale destacar:

O que eu sofri [...]. Logo encontrei um homem [Candrio] que s6 faltava me
matar [...]. Eu me entreguei s6, me entreguei sozinha, ja tinham matado
Canario, quando mataram Canario eu me entreguei [...], fui pra Propria,
cheguei 14 e me entreguei. SO passei cinco dias presa, mas em cela livre, ndo
era em cadeia [...]. T6 aqui, vim me entregar, se quiser me matar a hora ¢
essa, se quiser me prender também eu t6 a disposicao. O que quiser fazer
comigo eu agora to disposta a tudo. Ai, mandaram eu ir pro quarté [...]°.

7 Aristéia Soares, ex-cangaceira. Depoimento extraido do acervo de videos de Aderbal Nogueira.

¥ Expressdo cunhada por Plutarco. Ver: FOUCAULT, Michel. “4 Escrita de Si”. Ditos e Escritos. v. V. Etica,
sexualidade e politica. Tradugdo de Elisa Monteiro e Inés Autran Dourado Barbaso. Rio de Janeiro: Forense,
2004 [1983], p.147.

’ Relatos de Adilia em entrevista concedida ao acervo de videos de Aderbal Nogueira.
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Adilia desautoriza a presenca da cangaceira, o seu lugar agora ¢ de permitir a fala de
um fendmeno que “evoluiu do ordindrio-endémico para o extraordinario-epidémico” (MELO,
2004, p.97), que movimentou uma boa parte do Nordeste brasileiro nas décadas de 1920 e
1930. Adilia assumiu um pacto autobiografico com o leitor de suas palavras, ndo meras
palavras jogadas ao siléncio da historia, mas um compromisso de captar o ja dito na propria
constitui¢do de si. S0 esses e mais outros relatos que atraem essa pesquisa historiografica por
caminhos que adentram as subjetividades do outro, as lembrancas do sujeito da memoria que
deseja falar, que quer contar sua propria historia, que pde a escrita como ferramenta essencial
na constitui¢ao do sujeito.

Michel Foucault ao debrucar-se sobre as pesquisas da escrita de si, ou, as artes de si
mesmo, elencou uma série de analises ¢ em uma delas se deparou com os hupomnémata',
uma espécie de livro de vida, guia de conduta dos séculos I e II para um publico culto. Para
Plutarco, tal exercicio tinha o poder de mudar substancialmente o sujeito e o mundo em que se
vive. Ali se colocavam citacdes, fragmentos de obras, testemunhos e narrativas ouvidas. Eles
constituiam uma memoria material das coisas lidas, ouvidas, pensadas. Essas anotacdes
ofereciam um tesouro acumulado para releitura e meditagdo posteriores, uma conversa
consigo mesmo e com os outros. Como argumenta Klinger (2012, p.24) “o objetivo dos
hupomnémata ¢ recolher o logos fragmentario transmitido pelo ensino e fazer dele um meio
para o estabelecimento de uma relacdo consigo mesmo”. Assim, o papel da escrita ¢
constituir, com tudo o que a leitura constituiu, um “corpo”, afirma Foucault. Aquele, que
transcrevendo suas leituras, delas se apropriou e fez sua a verdade delas, pois “a escrita
transforma a coisa vista ou ouvida ‘em forcas e em sangue’” (FOUCAULT, 2004, p.152).

E a partir dessa for¢a que torna esta pesquisa historiografica menos nebulosa em
atingir o seu alcance, ¢ a propria alma da escrita, da entrevista, do depoimento de mulheres
que garantem a possibilidade de opinides e mudancas diante dos acontecimentos
experimentados, que podem produzir sentidos na constituicao do proprio sujeito que fala, que
escreve, que silencia. O pacto autobiografico permite o leitor identificar a partir da escrita do
autor, seus afetos, suas idéias, sensibilidades, sensagdes e percepcoes. A escrita dos livros de
Ilda Ribeiro “Sila” nos concede o espaco necessario de ir além da linguagem convencional

para nos encontrarmos no registro dos afetos. Sila nos conta mais do que muitos livros ja se

' Faz parte da série de estudos sobre “as artes de si mesmo™, sobre a estética da existéncia e o dominio de si e
dos outros. Ver: FOUCAULT, Michel. Op., cit., p.147.
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“cansaram” de contar, ela nos leva a refletir sobre suas vivéncias, seus anseios, decepcoes,
alegrias. As experiéncias traumaticas ou as conquistas adquiridas ao longo da vida sdo fatores
que oportunamente ndo sao imputados da realidade de qualquer ser humano, carregamos isso
€onosco, o itinerario nos faz mais humano, ou demasiadamente humano.

Em muitos casos, quando o sujeito pretende se expor ao olhar do outro,
necessariamente pode entrar em cena a fala como carater confessional, redimir-se de algo que
jé& passou, que o tempo cronoldgico por vias de regra conseguiu perpetuar. Foucault observa
que, na Idade Média, a escrita de si funcionava como dispositivo de controle e reprovacao das
acoes humanas. Nesse sentido, ela exercia a fungcdo de um espelho de si, corrigindo,
penitenciando, adestrando o infrator diante de seus erros cometidos. Esse exercicio de
pensamento aliviava o sujeito que se via absolvido de toda sua culpa. Mas mesmo diante do
ato confessional, quem se inscreve na plataforma dos olhares, dos holofotes estd sujeito[a] a
carregar consigo um mea-culpa. Segundo Nietzsche, “o ressentido ndo consegue esquecer
porque estd fixado na lembranca que justificaria o seu infortunio” (CAMPELLO, 2008,
p.124).

Muitas vezes, quem escreve chega desejando superar experiéncias negativas, deixar de
lado o “espirito que suporta” para torna-se um sujeito que busca “encarar” o proprio peso,
para, mais tarde, abandona-lo, ultrapassa-lo. As memorias reveladas pelas ex-cangaceiras
vislumbram experiéncias do passado, “Eu estive 14, participei do cangago por dois anos,
aproximadamente. Narro fatos que vivi, conto experiéncias feitas, falo de gente com quem
convivi. Nao relato acontecimentos de ‘ouvir dizer’” (SILA; ORRICO, 2004, p.18). Elas se
autorizam a falar desse passado e “celebra-lo” de forma diferente dentro do proprio tempo
presente, ultrapassando as experiéncias negativas e reconhecem, na sua propria existéncia,
que ¢ hora de esquecer o peso, onde as palavras assumem a leveza e compactua de uma
realidade envolvida de novos aspectos, uma for¢a plastica, na concepgao nietzschiana.

Os depoimentos, as entrevistas, a produgdo escrita das ex-cangaceiras apontam
caminhos condizentes com a memoria, o ressentimento, o esquecimento e, também, o riso.
Elementos relevantes que podem ser aproveitados para suscitar uma reflexdo mais abrangente
sobre a relagdo do homem com o seu passado. Como lidar com as experiéncias do passado?
Como posicionar-nos diante de tais lembrangas? O que devemos lembrar? O que devemos
esquecer? O que nao devemos contar? A exposicao, o ato de dizer posiciona o sujeito a
determinada relagdo com o seu passado, quem se permite falar vai descobrindo, aos poucos, a
sua poténcia, e comeca a refletir sobre sua experiéncia, modificando-se e, modificando quem

pactua dessas proprias experiéncias relatadas.
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Diante das seguintes analises, lembremos da obra de Friedrich Nietzsche, Assim falou
Zaratustra, imagens ilustrativas que nos ajudam a refletir sobre as expressdes artistica e
aforistica que caracterizam a fala do autor. Zaratustra se comunica, dangando, rindo,
parodiando, poetizando, mostrando que a linguagem possui inimeras formas de expressao.
Portanto, “Nietzsche, nesse livro, mostra que a existéncia pode tornar-se arte, que a vida como
obra de arte serd fonte de beleza e poesia, mesmo nas horas da dor” (CAMPELLO, 2008,
p-128), pois a filosofia nietzschiana nos instiga ao movimento e a celebragdo da vida, para
participarmos da festa da existéncia. Assim, a vida que habita um presente, afirma um passado
e cria um futuro. Quem se inscreve na historia tem a convicgdo desse processo, a escrita
autobiografica permite esse movimento da memoria, ao contar os acontecimentos o sujeito
recusa situar-se num tempo cronologico e assumi um tempo singular, ndo mais como
linearidade dos eventos como proposta metafisica, mas como tempo presente € permanente da
memoria na constitui¢ao do préprio sujeito.

A autobiografia permite essa emancipacdo do sujeito, falar de suas memorias.
Segundo Lacan, “O sujeito ¢ aquilo que o significante representa para outro significante”
(1964 apud KLINGER, 2012, p.44), ¢ uma auto-afirmacao de si mesmo, ¢ alguém que tem
representacdo e representa alguma coisa. A hermenéutica tem essa preocupagdo, dar espaco
ao outro, o outro dotado de um saber, de uma cultura, de uma experiéncia de vida. Implica em
um revisitar ativo, mas ndo um olhar objetivo das fontes, corre o perigo de saturarmos o outro
com uma economia de signos, de sinais e de rastros, ou, ao cedermos espaco ao outro com
nossos ‘“‘olhares”, a espontaneidade e a subjetividade alheia desaparece e solidifica-se
simplesmente o meu olhar, ou o olhar da medusa: olha e fica no que vé, o visto fica
petrificado, inerte, calado pelo olhar. Mas como compreender esse outro em mim, no meu
presente, o outro em meu espaco “gritando” em minhas entranhas? O outro quer revelar suas
memorias, contar suas experiéncias, falar dos eventos experimentados. “Por dentro escuto
seus gemidos”, diz Lévinas. Assim, ver o outro — e ser visto — faz parte dessa relagdo de
identidade entre narrador e leitor, a escrita de si permite que o autor exiba-se “ao vivo” no
momento da constru¢do do discurso, ao mesmo tempo indagando sobre sua subjetividade e
perante os seus modos de representacao, o “eu’” nao cessa de perguntar pelo sentido do outro,
que ndo ¢ sendo ele mesmo. Talvez, a empatia seja o melhor caminho para reconhecer que o
eu ¢ um outro que se anuncia a partir das suas subjetividades, possuidor de um discurso que
dé sentido ao proprio ser, mesmo quando o hermeneuta tende a se deparar com as zonas de

impossibilidade, o que lhe resta ¢ silenciar e deixar o outro falar, contar suas memorias.
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2. DO DITO AO ESCRITO: A MEMORIA COMO CRIACAO

O “fendmeno” conhecido como cangag¢o sempre despertou a atencdo de inimeros
pesquisadores, tanto na historiografia brasileira como na produgdo bibliografica estrangeira.
Muito tem se escrito até os dias de hoje, inlimeras narrativas inclinam-se em dar €nfase ao
tragico ou ao romantico sem a minima descri¢ao de atropelar os eventos existentes naquele
tipo de vida. E notério o cuidado quando se deseja falar sobre determinado tema, nio ¢ fazer
uma espetacularizacdo do objeto em estudo, ao contrario, a pesquisa requer métodos,
paciéncia, um desdobramento metodologico da tematica que se quer trabalhar. Ao longo desse
capitulo pretende-se abordar as questdes relacionadas com as narrativas, o muito que foi dito a
respeito do cangago, mais precisamente o cangaco lampionico na sua caminhada fatidica em
fins da década de 1930 onde a presenca da figura feminina autorizava uma nova maneira de
Ver o cangago, seus movimentos e instantes.

Do dito ao escrito, a oralidade desperta para falar, ingressa na plataforma da
construcdo do discurso, faz da memoria uma criagdo. A historia oral tem o aporte de permitir
ao pesquisador o acesso a “historias dentro da Historia”. Vasculhar e remexer os labirintos do
processo linear da historia, retirar véus e desvendar personagens andnimos que
testemunharam acontecimentos e conjunturas do passado e do presente. E o que seria na

verdade fazer a op¢ao por uma Historia oral? Diz-nos Verena Alberti (2005, p.155-156):

A Histdria oral ¢ uma metodologia de pesquisa e de constituicdo de fontes
para o estudo da historia contemporanea surgida em meados do século XX,
ap6s a invengdo do gravador a fita, [...] ela pode ser aplicada nas mais
diversas areas do conhecimento: na Educagdo, na Economia, nas
Engenharias, na Administragdo, na Medicina, no Servigco Social, no Teatro,
na Musica....

Pode-se considerar que na Antiguidade, historiadores como Herddoto, Tucides e
Polibio ja utilizavam desse procedimento — Historia oral — para descrever os acontecimentos
de suas épocas. Outro exemplo seria os dados coletados dos relatos de chefes da Republica
Francesa no imediato pos-guerra, ou, os varios testemunhos que foram transcritos sobre a
Segunda Guerra Mundial, na Alemanha. Nesse tipo de pesquisa o historiador possui um
interesse maior pela vida cotidiana, pela familia, pelos andnimos e as tramas que os envolvem
e, pelas formas de sociabilidade existentes, pois “uma das principais riquezas da Historia oral

estd em permitir o estudo das formas como pessoas ou grupos efetuaram e elaboraram
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experiéncias, incluindo situagdes de aprendizado e decisdes estratégicas” (ALBERTI, 2005,
p.165).

O famigerado movimento do cangago respondeu a uma determinada época, o seu lugar
foi o lugar do (mal)dito, onde o tempo presente lhe dava as condi¢cdes necessarias para a
pratica das mais terriveis atrocidades, do caos, desordem e infamia. Lampido ¢ aquele que nao
¢ riscado das paginas do esquecimento, nem o cangago que, por muito tempo, o acompanhou,
assim como os seus homens, assim como suas mulheres... “O lugar de Virgulino ndo ¢ nunca
deixado em paz; saqueado, ¢ posto em campos de significacdo a ele, exteriores. E estes signos
que vém do exterior tornam sua auséncia um lugar necessario no presente” (PEREIRA, 2000,
p.77). Virgulino ¢ o corpo danado que nao quer morrer com o cangaco, o tragico evento de
Angicos ndo se torna limite quando “memorias benditas ou malditas reatualizam
constantemente esse lugar sem escrita” (idem, ibidem), a historia ndo costura unicamente uma
figura de Virgulino, mas as varias facetas de um Lampido que ndo se cansa de permanecer
presente, recuperado e ressuscitado, um eterno instante.

O método hegeliano nos aponta caminhos que apostam na consciéncia de si como
mecanismo de desalienacdo efetiva, ¢ quando o espirito absoluto encontra-se consigo mesmo.
“Neste momento nao ha nada que possa ser esquecido, tudo ¢é saber, ¢ o passado, presente ¢
futuro se mesclam, constituindo uma memoria plena” (GONDAR, 2008, p.96). A memoria
como forma absoluta nos leva a valorizarmos o devir no fluxo completo das transformagoes.
Assim, o presente estara sempre num eterno processo de metamorfoses, novas falas, novas
entidades historicas, sempre um novo dito.

As entrevistas recuperadas acerca de alguns expoentes que estiveram ao lado de
Lampido também apostam na memoria como criacdo, os ditos constituem artefatos que
ultrapassam o esquecimento, mas mesmo esse esquecimento ndo traria problemas a historia
nem tampouco a memoria, logo por que, os lapsos, os espagos no vazio conceberiam para
ambas a maneira criativa de construir um discurso. O esquecimento excede o tempo
cronologico, o chronos devorador de tudo e de todos, que tudo destroi; o esquecimento esta
mais para um ato social e historico, ele pertence as falas, aos anonimos, aquilo que compde a
marginalidade dos fragmentos causou uma dissolucao do objeto, “tirou da historia o privilégio
do qual se vangloriava, quando pretendia reconstituir a ‘verdade’ daquilo que havia
acontecido” (CERTEAU, 2013, p.47). A historia “objetiva” perde seu lugar, a nogdo de
“verdade absoluta”, os bons tempos desse positivismo estdo terminantemente acabados.

Talvez, esteja chegada a hora de assumirmos a proposta que Walter Benjamim nos oferece,
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“escovarmos a historia a contrapelo, a fim de resgatar a historicidade desses siléncios”
(GONDAR, 2008, p.97), concebermos a histéria como uma transformacao permanente.
Poucos pensadores exerceram tanto impacto na contemporaneidade sobre as ciéncias
quanto Michel Foucault, ja bem referendado ao longo dessa pesquisa. Em Arqueologia do
saber e As palavras e as coisas obras de sua autoria, estabelecem o dominio do “Ser-saber”,
pois € so a partir das palavras e as coisas que Foucault vai se preocupar em estuda-la como
arqueologia do conhecimento para ndo dizer do saber, pois ¢ através da arqueologia do saber
que ele explicou como nos sujeitamos a esse conhecimento, em descobrir como nos tornamos
seres modernos, enquanto nas palavras e as coisas ele vai nos mostrar de varias maneiras, os
modos de investigagdo que alguns buscaram para instituir uma nova entidade, por exemplo, o
sujeito moderno que vai passar a ser o objeto de estudo, sendo que para Foucault o sujeito
moderno ndo compde a origem dos saberes, ele proprio passa a ser produto dos saberes, pois €
o saber quem o produz. Pois a palavra arqueologia nos remete a ideia que se trata de uma
forma de buscar, de escavar as camadas, para mostrar como esses saberes surgem € como vai
se transformando, ¢ a partir desses estudos que ele analisa tanto a epistemologia como a

arqueologia sendo a ultima uma ciéncia que estuda os saberes e explica o seu funcionamento.

A arqueologia ¢ um procedimento que busca mostrar como os discursos sao
apresentados, e de que forma as descrigdes comparativas da arqueologia, da epistemologia e
da hermenéutica aparecem, mais sempre vao esta se apropriando uma da outra, para discutir
um determinado assunto. Dessa forma, a arqueologia nao trata de interpretar o discurso, mas
entendé-lo como um conjunto de enunciados que se apoia em um sistema de formacgdo, de
elementos que deixam seus signos e significados. As falas das ex-cangaceiras que
experimentaram as tramas vividas pelo cangago lampionico revelam possibilidades de
enunciados, territorios de subjetividades (in)voluntarias postas no carater do falo, essas vozes
permitem entendermos os discursos, também constitui uma sabedoria pratica e fundamental
“na medida em que o peso ético da presenca da outreidade no si-mesmo do sujeito”
(PEREIRA; MUNIZ, 2011, p.219). Do dito ao escrito abre os espagos necessarios para que a
memoria venha a tona, como na entrevista cedida por Ilda Ribeiro de Souza “Sila”, na década
de 1980 na UFRPE, perguntada se teria sido muito dificil os anos pos-cangago ao lado do seu
esposo Z¢ Sereno e dos filhos quando veio morar no sul do Brasil, ela respondia que a
vontade era esconder tudo, guardar o passado e silencid-lo, mas diante de professores e
pesquisadores na area ela reforgou a seguranga do seu testemunho que a historia ndo queria

silenciar, “agora eu me acho feliz em poder..., 16gico que eu ndo vou esconder nada, tenho
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que falar tudo aquilo que sei [...] agora que comecei quero ir até o fim [...] jamais vou negar

minha palavra de cangaceira, que eu andei com Lampido, fui esposa de Sereno...”'".

Sem reservas, anos depois do episédio de Angicos as memorias ganham espago,
reaparecem com notoriedade sem restrigdes, antes que macule o evento histérico, o falo quer
dar garantias que o “imaculado” sofra menos, que diante de tantas “verdades” sobre cangaco
lampidnico, muitos contornos foram acrescentados, “criagdes” e incertezas preenchem até os
dias de hoje a vasta literatura bibliografica a respeito do cangago. Certo momento quando
perguntada se procedia a informacdo que Lampido chegava a celebrar “missas” diariamente

com os bandos, Sila firmemente respondeu:

tem pessoas que escreve um livro, poe a hora, o momento, o segundo, o dia,
o més, o ano. Nao existia nada disso ndo, porque naquela época o povo era
muito pobre, o povo era muito, era muito..., num sabia ler, aqueles pessoal
que vivia na rog¢a, vivia no mato, vaqueiro, era uma pessoa pobre, era uma
pessoa que vivia, coitado, s6 pra criar os filho, sabia que ninguém tinha
relogio, agente sabia que era a hora quando agente pisava na sombra ja sabia
que era meio dia. Como ¢ que Lampido..., que a pessoa sabe o dia, hora, o
momento que houve brigada? Isso tudo era historia..."”

Muito se tem produzido a respeito do cangaco, muito se diz e se inventa, adentram em
um territorio movido de singularidades, particularidades e, muitas vezes desprovidos de uma
pesquisa mais aprofundada do assunto. Ao longo dos anos se tem “desenhado” um Lampido
pra cada gosto: seja ele bandido, seja ele constituido como herdi do Nordeste que com seus
homens foi capaz de saciar a sede de justica de muitas familias pobres das caatingas
nordestinas. Novamente, citamos o perigo da espetacularizagdo do passado, as apropriacdes
que os discursos podem oferecer causam o risco de invadir e, muitas vezes, desrespeitar as
memorias. Walter Benjamin escreveu que o tempo historico € “infinito em todas as dire¢des e
incompleto em todos os momentos” (in.: LISSOVSKY, 2008, p.26), enquanto os documentos
histéricos nos oferecem a ilusdo de um “passado perfeito”, as lacunas nos arquivos, nos
depoimentos, nas falas, nos retalhos que constituem as memorias nos convidam a historia no
“futuro do pretérito”, talvez, haja sempre um futuro oculto no passado, sempre hé algo pra ser

transformado, tragos que se modificam ao longo do tempo.

! Entrevista cedida por Ilda Ribeiro de Souza “Sila” na UFRPE, na década de 1980. Esse depoimento gravado
em DVD me foi cedido pelo entdo prof.° Paulo de Moraes Marques, pro-reitor da Universidade Rural na época.
Nesse periodo, Sila esteve mais de uma concedendo entrevistas, falando de suas experiéncias no cangago ao lado
do seu companheiro Z¢é Sereno, que mais tarde viria a ser o seu esposo oficialmente reconhecido por lei.

"2 Entrevista de Sila ao escritor Daniel Lins.
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Os arquivos continuam a nos olhar, constantemente o passado ndo se aquieta, quer
enunciar sempre algo, por isso que “Todo ‘achado’ historiografico ¢ um olhar correspondido
que atravessa as eras, o reencontro de um futuro que o passado sonhara — e que somente o
nosso proprio sonho de futuro permite vislumbrar” (LISSOVSKY, 2008, p.27). As linhas que
compdem esse capitulo oferecem ao passado a primazia de continuar falando, as vozes
salutares das ex-cangaceiras ladrilham os emaranhados percursos da escrita, dos depoimentos,
das sensibilidades outorgados a histéria. Cedemos espagos para Sila, Dad4, Durvalina, Adilia
e Aristéia falarem de suas experiéncias nas veredas das caatingas, abrimos caminhos para
novas possibilidades a respeito do cangaco lampidnico, outros signos e significados sao dados
ao famigerado movimento, um “outro lado da moeda” nos ¢ oferecido para compreendermos
melhor tal evento, falar do ndo-dito diante do espago do dito, como afirmou Dada em

entrevista explicando sua participa¢do no cangaco:

Boa tarde gente, a Dada esta aqui, conheco a vida do cangaco ha doze anos,
to por dentro de tudo isso, todo caso que conto. Vocés me desculpem porque
ndo tenho como explicar a vocés como deve se explicar as palavras. Do
cangaco eu conheco doze anos, todo caso dele eu tenho um pouquinho [...].
Lampido era uma figura interessante, agora ninguém soube aproveitar o que
ele era [...]. Lampido roubava, era mentira que ele num roubava, ele pedia,
num dava, ele tomava, ele num ia morrer de fome pra satisfazer ninguém'.

A memoria individual de Dada revela seus dozes anos no territorio do arbitrario, sua
fala permite a constru¢do de um cangaco baseado menos nas estruturas herdicas, apontam um
Lampido codificado na integridade de cangaceiro, desvendado de uma couraca mitica,
Virgulino € visto numa conjuntura que a propria realidade da época revelava. Ao escutarmos
Dada e seus longos anos de vida ao lado do seu companheiro Corisco, vagueamos nos
reconditos das tramas, percebemos os dispositivos que elencaram as praticas do cangaceiro
que, hora e outra, ¢ ressuscitado pelos caprichos do tempo. Tomamos parte em ouvir as

margens, como afirma Halbwachs (in.: POLLAK, 1989, p.02):

Ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a
historia oral ressaltou a importancia de memorias subterraneas que, como
parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opdem a
"Memoria oficial", no caso a memoria nacional.

Uma vez rompido esse tabu, uma vez que as memorias subterraneas conseguem

invadir o espago publico, diferentes reivindicagdes sdo ampliadas, numa regra metodologica,

1 Simposio: A trajetoria do cangago e sua repercussio social. Mesa redonda com a presenga das ex-cangaceiras
Sila e Dada. Aracuju-SE, 1988.
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essas abordagens reabilitam a periferia e a marginalidade. As lembrangas esperam o momento
oportuno de sairem do recluso siléncio e serem transmitidas de uma geragao para outra, elas
permanecem vivas, expostas, desvendadas aos olhos do publico. Mas, ndo ¢ de se estranhar
que o siléncio tem razdes bastante complexas, muitas vezes as memorias subterraneas se
sentem impotentes ante a ‘“historia oficial”. Para poder relatar seus sofrimentos, as
experiéncias traumatizantes, as tramas e os eventos, uma pessoa precisa, antes de qualquer
coisa, de alguém que o escute, que lhe preste a sensibilidade de desvencilhar os
acontecimentos que ficam retidos na memoria, as lembrancas que precisam vir a tona. Por

conseguinte:

Existem nas lembrangas de uns e de outros zonas de sombra, siléncios,"nao-
ditos". As fronteiras desses siléncios e "ndo-ditos" com o esquecimento
definitivo e o reprimido inconsciente ndo sdo evidentemente estanques ¢
estdo em perpétuo deslocamento. Essa tipologia de discursos, de siléncios, e
também de alusdes e metaforas, ¢ moldada pela angustia de ndo encontrar
uma escuta, de ser punido por aquilo que se diz, ou, a0 menos, de se expor a
mal-entendidos. (POLLAK, 1989, p.06).

As ex-cangaceiras falam, desejam falar, enunciam algo que viveram, encontram aqui
pequenos espacos para fazerem de seus discursos a experiéncia integral do passado, do
impulso criador, do todo-aberto, uma abertura singular: a consciéncia do todo como invengao,
como criatividade. Dessa forma, “Distinguir entre conjunturas favoraveis ou desfavoraveis as
memorias marginalizadas ¢ de saida reconhecer a que ponto, em quais circunstancias o
presente colore o passado” (Idem, ibidem). Os testemunhos de experiéncias vividas perecem
ser movidos pelo espirito dionisiaco da sensibilidade humana, das for¢as mais profundas que
nos move que alimenta nossa existéncia como for¢ca e vontade de poténcia, um individuo
superior que nao se deixa “dominar”, capaz de exceder um passado, um passado que existe
em si, uma vez consumado, uma vez conservado, este ¢. Mas ndo imodificavel como alguns
atestam, Nietzsche ja fez questdo de mencionar no seu Zaratustra, negar a possibilidade de
vencermos o limite do passado daquilo que ja foi seria uma atitude niilista, uma negacao dos
impulsos, das forcas criativas da vida'*. O que nos parece: sdo as falas, os discursos, os
depoimentos que se arriscam a enfrentar um eterno retorno, uma agao da vontade diante do

que ja foi, diante do muro do j4 acontecido.

O famigerado cangago, do muito do que ja foi dito, ja se foi escrito e colocado numa

encruzilhada de interdi¢des, de signos e significados Como atesta Auricélia Lopes (2000,

'* BARRENECHEA, Miguel Angel de (Org.). As dobras da meméria. Rio de Janeiro: 7Letras, 2008, p.51.
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p.83), “A historia dessas escrituras seria assim, a histéria da verdade sobre Lampedo.
Escrituras. Escrituras puras, demiurgo da verdade e da razdo... Puras escrituras! E so6! E o
sonho do historiador diabodlico desmancha-se, desmantela-se”. Costumeiramente, aprisiona-se
o historiador nessa composi¢ao historica, faz dela monumento de seu conhecimento, nao
desconfia destas escrituras, ¢ com elas morre. Morre assim a capacidade de encontrar

'7’

significados do ““sujeito por tras do infame!”. Talvez, o trunfo do historiador seja perceber que
o cangaco ¢ o passado que ndo quer morrer, ¢ o Lampido restabelecido por diversos olhares.
Nunca morto, mas ¢ o filho de José¢ Ferreira que desperta temas de trabalhos e de livros,

simposios € congressos, seja na arte € nas suas varias significagdes.

Por tras do infame estd um sujeito que foi codificado, estd uma conjuntura que
atravessou a realidade do Nordeste nas décadas de 1920 e 1930. E o cangago, nio
simplesmente como resposta as injusti¢as, mas um movimento que se caracterizou de diversas
formas: como meio de vida, de vinganca e de refugio'. Fazer parte do cangaco poderia
caracterizar um status, outros j4 consideravam o cangaceiro como um sanguinario veja a

afirmacao de Barrozo (1930, p.84):

O cangaceiro é sempre assassino e raramente ladrdo. Porque commette o
primeiro crime para defender-se ou vingar-se, pois a justiga official nao
existe e, quando existe, esta tdo desmoralizada pelos exemplos anteriores de
arbitrariedades e infamias que ninguém acredita mais nella.

Olhando nessa oOtica o cangaco tornou-se uma resposta diante da morosidade de
praticas politicas condizentes com a melhoria de vida de pessoas, familias menos favorecidas.
E no sertdo que o cangago conseguiria adquirir mais espago, no que diz respeito ao aspecto
qualitativo sobrepondo ao quantitativo, como afirma Chandler (1980, p.16), “O cangaco era
um fendmeno exclusivamente do sertdo”. O seu impulso ¢ primordial, e o sertdo parecia ser
esse ‘palco’ para o afloramento dos primeiros bandos percorrendo as caatingas adentro,
despertando odio das volantes, sdo protagonistas das zonas de morte, de confrontos, de
acordos, de traigdes... Lampido um representante atipico do seu lugar, o espago que o
acomoda sofreu diversas influéncias, o seu tempo e o seu reinado viu florescer diversas
intrigas, toda espécie de crimes, condi¢des conflitantes que favoreciam o comportamento

infame do jovem Virgulino.

'S MELLO, Frederico Pernambucano de. Guerreiros do Sol: violéncia e banditismo no Nordeste do Brasil. Sdo
Paulo: A Girafa Editora, 2004, p.89.
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Em um sertdo marcado pelo banditismo e pelo coronelismo as garantias de vida
ficavam salvaguardadas pela “ponta” do rifle. De um lado, o poder e o prestigio, do outro, a
ilegalidade e a desordem constituiam as zonas de conflitos do sertdo aos periodos da
Republica Velha, relagdes complexas de sobrevivéncia, fragmentadas condigoes de ebuli¢do
davam o norte das tramas e dos seus personagens envoltos em diversas circunstancias, o apelo
de um messianismo e fanatismo religioso de largas proporcdes, espagos do “sagrado” de
Conselheiro e do Padre Cicero reforgavam os lagos de lealdade com o povo. Lampido nasceu
e cresceu nesse turbilhdo de acontecimentos, nos passos largos do cangaco sertdo adentro.
Acgdes impetuosas de Antonio Silvino, “Sinhd” Pereira e Luis Padre tocara a fio o lado mais
violento que fez de Virgulino um Lampido, lhe fez cangaceiro, fora-da-lei, sanguinario,
bandido, her6i e, tudo que ja se escreveu... Nao se cansam de espetacularizar o cangaco,
fazem dele produto de venda, tessituras que despertam no povo a sensibilidade por um
Lampido que ndo volta, mas pelo contrario, ele continua guardado e retido na memoria

daqueles que ndo permitem sua morte.

Sim, minado de ditos e escritos, Lampido “carrega” em suas costas um cangago de
diversas cores, do endémico-epidémico, ou, do aceito-repelido, ha uma série de interdigdes, as
varias mortes de um rei-vesgo perpassam as diversas linhas nas produgdes bibliograficas e
imaggéticas das pessoas. Logo apds o tragico fim em Angicos chegaram para Corisco ¢ Dada e
lhes comunicaram que Lampido havia sido assassinado, Dada numa tipica frase respondeu,

99

“Cumpadre Lampido t4 acostumado a morrer”'®, ja tinha tido tantas noticias falsas da morte
de Lampido naquela época, mas talvez Dad4 tenha so antecipado o que a historia se

encarregaria de fazer: ndo deixar Lampido e o cangago morrerem.

A memoria assume a tarefa de dar visibilidade na auséncia, essa mesma memoria que
sofre a interdicdo de uma escrita, onde ha sempre alguém querendo escrever, ressuscitar o

ausente, enunciar o passado vivo e presente:

Marcas que vao dando-lhe contornos cada vez mais acentuados do infame
que lhe diz ser, que o fez ser... Marcas que o fazem muitas vezes sofrer e
pensar na morte e outras, gozar, sentir prazer com o jogo de sedugdo/rejei¢ao
dessas escrituras. (PEREIRA, 2000, p.81).

'® Entrevista com Paulo de Moraes Marques. Grande pesquisador de estudos sobre o cangago e amigo de Ilda
Ribeiro da Silva “Sila”. Na década de 1980 chegou a acompanhar a ex-cangaceira do bando de Lampido em
diversos momentos, principalmente em visitas na UFRPE, quando o proprio Paulo Marques era o entdo Pro-
Reitor. Consegui obter alguns depoimentos do professor Paulo, particularidades de Sila ao longo dos seus dois
anos de vida no cangaco.
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Nesse movimento esta a singularidade do que nunca permanece ausente. Numa atitude
intempestiva, na medida em que a memoria tenta produzir uma atualizagdo de temas
aparentemente antigos — quem sabe — um processo de rememoragdo socratica (anamnesis), o
espaco do ausente sera sempre marcado pelo movimento que evidencia sua presenga, bem
proximo da nogdo de dobra deleuziana. Tal analise nos remete a nogao de temporalidade, em
que Deleuze sugere pensarmos dentro da segunda sintese do tempo, a idéia de um “Passado
Puro”, de um “sempre passado”, “e que nos remeteria a singularidade de um processo que se
abre para a memoria e para a reflexdo [...]” (PINHEIRO, 2008, p.79). Aos que se aventuram
no itinerdrio da escrita sobre o cangaco retém as memorias, guarda os arquivos, afunila o
olhar sempre compenetrado na tentativa de descobrir algo novo, na formacao de uma

experiéncia do tempo presente, sempre presente, em que um organismo se daria a fungdo de

contragdo e de expectativa.

Esperar para escrever, a ponta da escrita sempre “gravida” para dar a luz, conceber um
“filho” assim como o Zaratustra de Nietzsche, sempre a idéia de um eterno retorno, uma
continuidade do passado, mas como um passado-presente que se desdobra em futuro-presente,
o que poderiamos chamar de movimentos de passagens de um estado para o outro, ou de uma
condi¢do a outra. Sempre ha mudangas. Como afirma Certeau (2013, p.29), “O historiador
ndo escapa dessas laténcias e dessa gravidade de um passado ainda presente [...] A histéria
esta, pois, em jogo nessas fronteiras que articulam uma sociedade com o seu passado [...]”.
Continuamente, o retorno do “passado” estd mais vivo, fresco e presente, o entrelagamento da
escrita com o jd foi assumi o carater de tragar a imagem de uma atualidade. Ouvir as ex-
cangaceiras e suas memorias (in)voluntarias refor¢a ainda mais as inimeras possibilidades de

um cangago nunca morto.

Cada depoimento, entrevistas, gestos, nos surpreende que os significantes falem mais
do que os fatos, enuncia sentidos, remetem o dotado, fazendo sendo significa-lo repetindo
sem cessar: aconteceu. E o “prestigio do aconteceu” na concepgio certeauniana, relacionado
com o desenvolvimento das cronicas, dos romances, dos diarios, dos documentos, arquivos e,
de uma escrita de si. Ter a disponibilidade de escutar esses instrumentos € sentir o passado
cada vez mais atual. A todo instante a narrativa restaura o objeto, esse objeto que € sendo o
ausente, enquanto o seu sentido ¢ o de ser uma linguagem entre o narrador e os seus leitores,
ou seja, entre os presentes. O que foi dito chega a ser escrito, escrito na histdria, codificado
por seus signos e significados em lugares definidos que enunciam um novo tempo. Assim foi

Virgulino, hoje Lampido, nas dobras da memoria permanece retido o cangago na sua
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pluralidade de sentidos onde a escrita continua enunciando, perseguindo sempre novas arestas
e pistas intermindveis, como o movimento de uma linha com dire¢do simultaneamente dupla
percorrida por um ponto com velocidade infinita e que distribui as singularidades em um

movimento levado ao infinito e retornando sobre si mesmo.

Cabem a ndés ouvirmos as iniameras vozes que circulam nas entrelinhas dessa
discussao, elas tem algo a nos falar, nos convidam a embriagarmos nas aguas placidas da
fonte dedicada a Dionisio, nessa propria fonte que se enxerga Narciso, “mergulhar nessa
fonte, nessa mesma fonte constituida, certamente, pela intromissdo de muitas ménades, de
muitas ninfas ou mesmo de muitas musas” (PINHEIRO, 2008, p.88), o lugar da pluralidade,
das singularidades que constituem a memoria nessa linha mével repleta de imagens e suas

dobras imagéticas.
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3. NA VOZ DE EX-CANGACEIRAS: MEMORIAS (IN)VOLUNTARIAS POSTAS EM
QUESTAO

Este estudo tem o compromisso de resgatar as memorias (in)voluntarias de algumas
mulheres que fizeram parte do cangago lampionico, a partir de uma escrita de si, as
autobiografias, os discursos sdo postos em questdo, as subjetividades correm nas falas, o outro
deseja falar, com suas diversas maneiras de se constituir: seus codigos, seus signos, suas leis.
E como explicar este que nos chega produzindo sentidos, atrelados a vida? Talvez, o caminho
ndo seja de querer explicar esse outro, mas compreendé-lo com os campos povoados de

sentidos, de significados, do ndo repetitivo onde o humano se faz habitar.

Ao longo da década de 1930, a presenca de mulheres nos bandos ja era algo conhecido
pelas populagdes da época, isso era uma surpresa. Conta que Lampido, sendo o chefe do
grupo, deu o pontapé inicial trazendo para o convivio “Maria Bonita”, vale ressaltar que esse
nome de Maria Bonita s6 foi pronunciado pela primeira vez apds a sua morte na batalha de
Angicos, segundo uma entrevista concedida por “Sila”'’. A companheira de Lampido
chamava-se, na verdade, Maria D¢éia, por alguns do bando era conhecida como “dona Maria”
ou “Maria de Lampiao”. Daquele dia em diante o cotidiano dos bandos teria uma nova faceta,
os contornos femininos atravessariam de vez as atitudes vorazes dos cangaceiros que

assaltavam, matavam, extorquiam as pequenas vilas e povoados.

Ao contrario de Maria de Lampido, Dada entrou no cangago a revelia de sua propria
vontade, tirada de sua casa bruscamente a for¢a por Corisco, Dada seguiu o caminho da nao
permanéncia no espaco familiar, a convivéncia com os seus foi interrompida pelo famigerado
movimento de banditismo cravado nas terras aridas do sertdo nordestino, pois “O sertanejo ¢
acima de tudo um homem sério, honrado, cumpridor de deveres, respeitador da palavra
empenhada, apegado a familia, temente a Deus” (SOUZA; ORRICO, 1984, p.48). Foi numa
manha de terca-feira, segundo depoimento de Dad4, ao sair pra lavar roupas, sua
subjetividade foi violada pela ansia desenfreada do cangaceiro Corisco, sua liberdade daquele

dia em diante estava maculada nas palavras de Corisco ao afirmar “Eu vim te buscar” '®.

Neste universo de rupturas e (im)permanéncias, a mulher além de cuidar dos filhos, da

casa, ainda produz. O esforco social da mulher do Nordeste, como de qualquer mulher pobre

'" Relatos de Ilda Ribeiro de Souza “Sila”, ex-cangaceira do bando de Lampido, numa entrevista concedida a um
programa de televisdo da TV Bandeirantes, 2001.
'8 Relatos de Dad4 em entrevista concedida ao Globo Reporter no documentéario 4 mulher no cangago, 1976.
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espalhadas por outras regides do mundo revela a figura da mulher castigada pelo
envelhecimento precoce, pelo desgaste do dia a dia, o que na maioria das vezes nota-se o
desaparecimento da beleza feminina nos primeiros anos de casadas. Essa personagem
feminina sofre com o preconceito, com os tabus, as zonas de siléncios sdo lacradas com a
solidez do espirito patriarcal do homem, mas como qualquer outra mulher, ela sonha, faz
planos, cativa em sua subjetividade a liberdade de ser mulher, de constituir sua
voluntariedade, mesmo que fosse preciso trocar a almofada de costura pelo fuzil e perambular

pelos caminhos tortuosos da caatinga, como mencionou Adilia (ex-companheira de Canario):

Meu pai num deixava eu me pintar, num deixava eu dangar, dangar de jeito
algum ele num deixava, ai adepois que eu sai, agora ai eu dancava, penteava
meu cabelo do jeito que eu queria, me pintava, da mi6 forma e ele num me
impatava de fazer nada disso, pintava as unha, pintava os beico, aqui o rosto,
era toda pintadinha né..."”

As abordagens dos relatos de vida, de cunhos autobiograficos, possibilitam o desfilar
de palavras que ndo se confundem com os destinos oficiais, hd uma possibilidade dos
personagens “andénimos” que nada fizeram de “historico”, viverem suas vidas como inimeros
atores que muitas vezes estdo marginalizados pela tramas ditas oficiais, s3o personagens que
narram a propria historia, sem recusar o presente para reviver acontecimentos que acomodam
o passado, o movimento de “rememorar ¢ uma tarefa da atualidade” (BOSI, 1994 apud
CAVALCANTI, 2011, p.137). Nas historias e nos relatos de vida, as lembrangas aparecem
como produtos de um testemunho ocular da histoéria do seu tempo, promovendo ao depoente a
elaboragdo de seu proprio discurso sem se deixar influenciar pelas ambivaléncias,
subjetividades e as interpretacdes pessoais. Nesse jogo de relatos de si, estdo em cena os
sentidos, os tragos, concepgdes, impressdes que revelam o enquadramento da memdria,
buscando retirar as impurezas e tensdes que conspiram contra uma identidade, uma escrita de

si coerente, logica e linear.

Os relatos de experiéncias passadas, seja em escritos autobiograficos ou entrevistas
orais, denotam uma atmosfera recheada de dores, melancolia, saudades, uma espécie de
nostalgia de um passado que ndo se alcanga em sua plenitude, mas por tessituras e recortes se
constitui em um determinado presente. Dessa forma, “essas narrativas, orais ou escritas,
buscam uma nova estética de existéncia, como caminho para inventar sentidos e de se

inventar a si mesmo” (CAVALCANTI, 2011, p.139). Alguns consideram a pesquisa entorno

' Relatos de Adilia em entrevista concedida ao Globo Reporter no documentério A mulher no cangaco, 1976.
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dos relatos de vida como uma revolucdo metodoldgica, fundada em um paradigma do
conhecimento experiencial que valoriza a reflexividade produzida a partir de experiéncias
singulares. Diante das questdes referentes a natureza e ao movimento de biografizagdo dos
homens, Gaston Pineau nos lembra que quando Foucault dispde sobre a hermenéutica do
sujeito, anuncia uma outra estética de invencdo de si, situando que o preceito do
conhecimento de si estd relacionado ao ocupar-se consigo mesmo, um ‘“‘cuidar de si para

existir e se governar de modo autobnomo”, como afirma Cavalcanti (2011, p.139).

Os anos vivenciados no cotidiano dos bandos pertencentes ao cangago nas figuras de
Sila, Dada, Adilia, Durvalina, Aristéia..., falam de situacdes vividas, experiéncias, nao
acontecimentos de “ouvir dizer”, mas de uma €época que subjetivamente procura um espaco,
um recorte, uma brecha no presente. Elas falam do que a memoria aponta
fenomenologicamente numa visdo eidética, os discursos sdao providos de lapsos,
esquecimentos, mas nunca um abandono das realidades experimentadas, pois “esquecer
permite digerir o que ja aconteceu, aliviar o peso do passado, amenizar os acontecimentos
dolorosos, minimizar as lembrangas mais penosas [...]” (BARRENECHEA, 2008, p.51), seja
das “glorias” e farturas ou das atrocidades e miséria que imperava por longos periodos de
caminhada por dentro das caatingas. Um episddio relembrado por Sila diz respeito aos dias no
Raso da Catarina, uma regido situada no nordeste da Bahia com um grosseiro formato de
retangulo, a temperatura de dia costuma chegar aos quarenta graus e a noite podendo descer
até dez graus, ¢ um lugar deserto. Foram trés dias no Raso da Catarina, segundo Sila em
depoimento®’, deixando todos os rastros tomaram rumo e as volantes disparadas no encalgo,
até chegar nesse lugar indspito e desértico onde a terra batia no meio da pele, sem agua pra

beber e sem comida.

De acordo com esses relatos, as volantes ndo se atreviam a atravessar o Raso da
Catarina, somente os cangaceiros tinham tal ousadia. O lastimavel caminho de homens e
mulheres, uma passagem de ida sem perspectivas de volta, acolhidos pelas incertezas da vida
e acompanhados pela “galharia seca dos arbustos™', a rotina do cangago era de exaustio,
enfadonhas noites no meio do mato, onde a caatinga se tornaria uma eterna companheira.
Tempos depois de adentrar no cangaco, Adilia relatou que houve dias que ndo agiientava as

longas caminhadas, certo dia, nesses eternos percursos chegou a dizer ao seu companheiro

20 Relatos de “Sila” em entrevista concedida ao Globo Reporter no documentério 4 mulher no cangago, 1976.
*1 SOUZA “SILA”, Ilda Ribeiro de; ORRICO, Israel (Zai) Aratjo. Sila: uma cangaceira de Lampido. Sio Paulo:
Trago Editora, 1984, p.89.
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Canario que era preciso se sentar, descansar, mas ele respondeu que se parasse de andar as

volantes os alcang:ariamzz.

A cangaceira era uma mulher como outra qualquer, uma dona de casa sem casa, seu
lar era a vastidao das terras secas e duras, vivendo ao lado dos seus homens, bordavam os
bornais, costuravam as roupas e vestimentas dos cangaceiros conforme mandava a vaidade
masculina, muito mais acentuada do que a vaidade feminina. Assim relatou Dad4d em

entrevista:

A vida da mulher no cangacgo, primeiramente, respeito ao marido, pra se sair
bem. A segunda como eu vivia era, dirigir tudo, me chamar a aten¢ao, seguir
como uma dona de casa, eu ndo cozinhava, eles cozinhavam, na hora da
comida eu ia dividir, se precisava uma camisa eu endireitava, se tudo..., uma
vida como uma mulher, uma qualquer dona de casa vive em sua casa,
plantando seu trabalho, ¢ a mesma vida da mulher do cangaco. Respeito, ali
ndo se d4 um nome, ali num se briga, ali num se fala um com o outro com
rojao, tudo com os filho educado pra uma mae. Foi assim que eu vivi doze

anos. ..23

Foram os doze anos que Dad4 ndo esquece. Antes e depois do cangago a vida de
Sérgia Ribeiro da Silva foi atravessada por um grande instante, de rupturas vislumbrando
uma nova realidade, pois a vida no cangago nao era facil e o que dizer da inser¢cdo da mulher
no cotidiano dos bandos? Ser mulher acarretava grandes problemas fisiologicos, em relagdo a
menstruacdo e a gravidez. As inimeras movimentagdes, os combates dos bandos
impossibilitavam a vida e a manutencao de criangas. Ser cangaceira ¢ mae eram paradoxos
extremos, a mulher estava destinada a permanecer no espago social que a vida lhe havia
preparado, como dird Nietzsche “na fulgurac¢do do unico instante”, a figura feminina, muito
mais do que uma companheira, ritualizou componentes que a fez atravessar a eternidade
temporal alcancando o presente com uma liberdade de significados que revelam um passado

vivido e experimentado. Sila nos conta como foi dificil o seu tempo de gravidez:

Lembrava-me daqueles nove meses de gravidez, quase que o mesmo tempo
de minha vida no cangaco ate entdo. Periodo dificil, esse. Ora a correr entre
os facheiros, ora arrastando a barriga pelo chio, fugindo ao inimigo; ora
ombreando-se as cobras, ocupando espago, tomando-lhes quase o lugar, para
ocultar-me ao adversario; ora correndo que nem louca pela caatinga,
montada a cavalo, as vezes animal arisco, desviando o rosto da galharia fina
e seca no ultimo instante. (SOUZA; ORRICO, 1984, p.85).

22 Relatos de Adilia em entrevista concedida ao Globo Reporter no documentario A mulher no cangago, 1976.
% Relatos de Dada. Idem.
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O passado e a memoria se juntam e orquestram o desvencilhar de acontecimentos, a
gravidez e a “barriga quase ao chdo” constituem um desses eventos que atravessam O
memorial da vida, “o pensamento me atravessa”, uma expressdo que Deleuze busca em
Spinoza, aquilo que dd as condi¢des de mudar o pensamento, um atravessamento, um
encontro com uma poténcia de pensamento, aquilo que me faz refletir e pensar. Todo o
pensamento se posiciona, ou, encontra-se no novo, mesmo que o lugar social, o espago me
imponham as regras, mas Deleuze diz que sempre ha um novo, um devir, como dizia
Heraclito “ninguém toma banho no mesmo rio duas vezes”, uma filosofia das multiplicidades,
das varias possibilidades. Dessa forma, ser atravessado por um momento, por um instante,
permite revisitar o que ¢ imodificavel, o passado granitico que ndo se pode mexer, mas apenas

digeri-lo.

O discurso das ex-cangaceiras permite “violar” esse passado, quem sabe recriar novas
etapas que estabele¢a um caminho aberto ao presente, como um leque de possibilidades para o
futuro. Nao se quer inventar nada, ao contrario, as memorias (in)voluntarias alcancam os
rastros deixados pelo tempo, elas querem dizer algo, querem dizer muita coisa, desejam
enunciar noticias, experiéncias, momentos, traumas, esquecimentos. E o eterno retorno
nietzscheano de todos os fatos e lembrangas que pode adquirir um sentido de suprema
afirmag¢do, uma alternativa de recriagdo da propria existéncia na historia, pois “A vida toda ¢

‘um instante de instantes’ [...] ‘a vida de alguém ¢ um grande instante’, uma chance preciosa e

unica em toda eternidade” (BRUM, 2008, p.49).

Assim foram os duros dias vividos pelas mulheres no cotidiano dos bandos, cheios de
instantes, nos duros combates elas também protagonizaram no teatro da realidade as vidas
ceifadas entre cangaceiros e tropas volantes, sangue derramado sem hesita¢do, apimentado
com gosto de 6dio como mencionou Adilia em entrevista, “nois ia viajando, cheguemo no
barreiro, nois ia tomar agua, ia almogar, tava todo mundo preparado pra almocar, a volante

24 .
7% Durante esses combates muitas mulheres foram

chegou e fez o fogo e nos corremos
feridas, como foi o caso de Neném de Luis Pedro, morta em combate ao sair as pressas da
casa de um coiteiro, Enedina morta no episddio de Angicos juntamente com Lampido e Maria

Déa “Maria Bonita”, Mariquinha, Maria de Azuldo entre outras.

A mulher sempre foi a grande companheira, amante, criada e, muitas vezes, mae dos

cangaceiros. Muitas derramaram seu sangue na aridez das caatingas, entre os rastros marcados

** Relatos de Adilia em entrevista concedida ao Globo Repoérter no documentario A4 mulher no cangago, 1976.
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pelo famigerado cheiro de morte. Elas ndo foram somente a parte alegre do cangaco, nos

momentos em que a vida esteve ameacada, se defenderam e levaram até o fim a vida que

escolheram como a ex-cangaceira Dadd, que ao lado do seu companheiro Corisco, ndo cansou

de usar as ultimas muni¢des que ainda sustentavam o fendmeno do cangaco, segundo Paulo
25 «

Marques™, “era ‘Dada’, a mulher de ‘Corisco’, que chegou a assumir o comando do bando do

marido quando ele ficou com os bragos metralhados, apds a morte de ‘Lampiao’”.

Corisco ja cambaleando de dor, sem forcas, impossibilitado de atirar devido aos tiros
que quebraram os seus bracos vagueia com o que sobrou do seu bando, encontrando a cada
passo as volantes, travando com elas combates dos quais a vida esteve ameagada a cada
minuto. Seus bracos sdo os bragos de Dada, ¢ ela quem decide e quem atira, lutando por sua
vida e a de Corisco seu grande amor, ela vive um dos momentos mais tragicos e “belos” de
toda historia de mulheres guerreiras que se conhecem. Para alguns, a mulher - na figura de
Dada -, protagonizou os instantes finais, em suas maos esteve os Ultimos minutos que
cerraram de vez o fenomeno do cangago, resistiu enquanto pdde, mantendo-se de pé, pos na

agulha as ultimas balas e atirou, autorizando a historia a contar as memorias.

3.1. As memorias reveladas

Ao celebrar o passado, aquilo que ja foi, ao afirmar tudo o que foi experimentado,
vivido, no ciclo do eterno retorno, cada ato humano é um maravilhoso ritual. As memorias
revelam a ritualidade de tocar o passado, revé-lo sob novos olhares, multiplas possibilidades
de deslocé-lo como promessa de futuro e o “futuro ¢ a possibilidade de re-fundar, a cada
instante, o passado” (BARRENECHEA, 2008, p.59). O episodio de Angicos talvez tenha
marcado de vez o fim do cangago, para alguns pesquisadores no assunto, foi o sepultamento
de um fendmeno de valentia e atrocidades, “desautorizando tradi¢cdes, usurpando
patriménios” (PEREIRA, 2000, p.75)..., assim morreu Lampido e o seu bando, “Entdo, deu-
nos a noticia de que Lampido, Maria Bonita, Luis Pedro e Mergulhdo estavam mortos”
(SOUZA; ORRICO, 1984, p.100). Com eles morreram as (in)possibilidades de um
determinado tempo e lugar, por outro lado, ndo morreram as memorias, os vultos, os

discursos, as diversas apropriagdes que adornaram o cangaco lampidnico até os dias atuais.

2 pro-reitor de Extensdo da Universidade Rural de Pernambuco. Jornal Diério de Pernambuco: 16/03/1988.
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As memorias das ex-cangaceiras celebram a ousadia de atualizar, de ndo permitir o
esquecimento, como afirma Barrenechea (2008, p.59), “Lembrar o que aconteceu pode ser um
aspecto inovador, pode nos lancgar ao vindouro, ao futuro”. Mas cabe aqui uma analise bem
certeauniana em relagdo a operacionalizagdo do tempo presente com o passado. E claro,
revisitar o passado ¢ ter a oportunidade de poder digeri-lo, ou quem sabe, se aproximar dele o
maximo possivel, fazer um esforco de sair de uma estrutura sistematizada do presente e
deslocar-se a estrutura do passado, como acerta Certeau (2013, p.86) “A operagao historica
consiste em recortar o dado segundo uma lei presente, que se distingue do seu ‘outro’
(passado) [...]”. Até aqui, os relatos, entrevistas, depoimentos sobre a vida da mulher no
cangago vislumbraram as memorias (in)voluntarias capazes de enunciar e anunciar o fato,
reter o passado, corrigi-lo, altera-lo, melhora-lo. Sdo as lembrangas postas em questdo no
cenario do esquecimento, das auséncias. O homem ¢ forcosamente impelido de lembrar-se do
passado, como afirma Barrenechea (idem, ibidem), “¢ imprescindivel ndo esquecer para nao
repetir pecados, faltas cometidas em outro mundo,; aquele que esquece forgosamente repete

erros”.

As falas das mulheres que sobreviveram ao tragico combate de Angicos resgatam o
ndo esquecimento do outro mundo ja determinado, surge a oportunidade de conceber uma
forma de lembrar, de ndo permitir o enquadramento de uma lembranga, esquivar-se da
tentativa de sepultar a memoria como mecanismo de linguagem. E como ¢ primordial o papel
da linguagem na producdo do mundo, do pensar, como a linguagem participa na elaboragao
dos conceitos, como conseguimos articular o conceito de mundo, as relagdes entre
pensamento, linguagem e verdade, e a pergunta continua ressoando, “como se constitui a
verdade?”, uma classica premissa nietzschiana. Os filosofos da linguagem vao perceber que a
propria linguagem interfere no mundo, ela ¢ um elemento da realidade, o discurso tem a
funcao de invengdo de objetos e sujeitos. Chegariamos a Foucault em As palavras e as coisas,
onde a linguagem ¢ forcada a dizer as coisas. Pensar o eu como sujeito lingiiistico, esse
sujeito que ndo esta fora da linguagem, suas agdes projetam um determinado caminho que se

configura sistematicamente nas formas de linguagem.

Michel de Certeau que por muito tempo conviveu com Jaques Lacan, recebeu
influéncia do seu pensamento, acredita que o mundo, as praticas, as relagdes sao produtos do
falo. Por isso mesmo, Certeau da tanta énfase a palavra dita, o discurso tem muita importancia
em suas analises, ao longo de sua escrita até o ndo-dito ganha posto de notoriedade. E a fala e

o lugar que merecem uma aten¢do minuciosa em Michel de Certeau. Diante de qualquer
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analise operacionalizada, ou que se queira realizar, o objeto de pesquisa tem que passar por
esses dois pilares - a fala e o lugar -, se olharmos pela 6tica certeauniana. Por isso mesmo, o
historiador deve realizar a travessia da fronteira, conhecer o outro antes de formular qualquer
verdade prematura e dogmatica, ir as fontes, analisar o objeto e como esse discurso tem se
constituido ao longo do tempo. Nao cabe nessa pesquisa fazer uma espetacularizacdo do
passado, os movimentos historiograficos se afinam com o que as ex-cangaceiras revelaram,

esqueceram, ou, ndo quiseram revelar.

Cada depoimento identificado traduz o outro querendo se revelar, “mostrar-se” para a
histéria, seja através de videos, matérias de revistas, artigos de jornais, publicagcdes
bibliograficas, o outro quer assumir seu protagonismo, causar um movimento na producao
historica. Era o que Heidegger ja alertava no século passado quando langava sua atengdo para
a problematica da existéncia, foi o que o impulsionou a deslocar uma hermenéutica do método
para uma hermenéutica existencial, ou seja, tratar o objeto de estudo na sua subjetividade. Sua
grande preocupagdo baseou-se no sentido do ser, tomando o ser humano como centro de suas
reflexdes. Enquanto Husserl priorizou o conceito de esséncia e excluiu o plano da existéncia,

Heidegger localizou o dasein, e sua esséncia permanece em sua existéncia.

Portanto, os depoimentos aqui abordados que remetem a figura feminina nos anos que
marcaram o cangac¢o lampidnico desejam “desvendar” a esséncia de cada fala presente na
existéncia de cada mulher que conviveu no dinamismo da vida e da morte, dos bailes e dos
combates, do rosario e do punhal, entre 0 amor ¢ o 6dio. O mesmo 6dio que acompanhou
Dada nos primeiros instantes na companhia de Corisco foi capaz de ganhar novas conotagoes,
de estranheza aos gestos de delicadeza, o “Diabo Loiro” foi uma dobra na vida de Dad4, um
eterno companheiro. Segundo a propria Dadd em entrevista®®, Corisco foi como um pai,
professor, lhe ensinou a ler, fazia questdo de comprar livros e educd-la nas primeiras letras.
Um homem educado. Assim era a personalidade do cangaceiro que nutriu afeto no itinerario
de Dad4 no cangaco. Dadé ndo se esquece ao relatar seu passado, mas amparada pela sombra
do esquecimento ela faz um caminho de volta, permite esbogar no presente novos olhares
daquilo que foi experimentado e, mesmo que o esquecimento lhe seja um eterno companheiro,
ndo sera este que impedira de falar sobre as memorias. Ao contrario, o esquecimento ¢ uma
capacidade ativa, promotora de vitalidade, satide e criagdo, que nenhum ser vivente ¢ capaz de

escutar a historia sem passar pelo grau do esquecer, segundo Nietzsche.

*% Alguns relatos da ex-cangaceira Dadé extraidos do documentério 4 musa do cangago (parte 1).
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As memorias sdo postas em questdo. Por qué? Se analisarmos os instantes que passa o
ser humano, perceberemos que os olhares para o passado se configurardo em determinados
instantes, o individuo vive um processo de transformacao, sempre superando a si mesmo, a
idéia do devir, o vir a ser. Os diversos discursos relatados pelas ex-cangaceiras -
principalmente por Ilda Ribeiro “Sila”, que na década de 1980 por inumeras vezes foi
convidada para gravar documentarios, conceder entrevistas, visitar a Faculdade Rural de
Pernambuco -, retratam a experiéncia do outro, se o ser humano vive um eterno processo do
devir, ¢ mais facil compreender que no discurso ndo existe apenas um eu, uma razao que
governa minhas acdes, “ao contrario, nessas agdoes agem impulsos que desconheco e que a
todo instante criam novos eus” (DAMASCENO, 2008, p.150), ou seja, com novas agoes,
novas palavras, um novo falo, ¢ a experiéncia do outro em mim, ¢ a capacidade de olhar com
alteridade, atravessando as fronteiras e preservando a distancia deixada pela subjetividade
descortinada do outro. E o espirito dionisiaco capaz de celebrar as dores, a vida em geral,
expressar as angustias, os aspectos mais intensos do processo vital. Cada fala, cada gesto,
transmite um recorte dos instantes vividos, seja por Sila, Dadd ou Adilia. Elas falam de um
passado, ndo tdo distante, e mesmo tdo presente, esse passado caminha num processo de
metamorfose, instaurando a cada instante, novas configuragdes de poténcia, novas relagoes de

poder. Numa recente entrevista Sila afirmou:

Eu gostaria de contar tudo que se passamo, que eu passei, pra vocés saberem
como ¢ que agente sofre, e agente tem que respeitar, agente tem que lutar,
porque teve uma época que eu pensei que ia morrer mesmo aqui em S0
Paulo quando cheguei...”’

De acordo com Damasceno (idem, p.157), “Se compreendermos a memoria como uma
construgdo, em constante velar-se e desvelar-se, tanto mais se oculta quanto mais se desvela
nesta danga de dobras; ela ndo anula o tempo, porém, nela navega”. As palavras de “Sila”, ao
longo do tempo, deram lugar a Ilda Ribeiro de Souza, que ndo precisa mais fugir nem se
preocupar com as volantes, a caatinga ndo ¢ mais o seu refiigio, ao contrario, se constitui
como um dos lugares que compdem sua memoria ao falar do cangago, episddios que narram
as tramas do tempo, ela mesma afirmou “Se eu pudesse escolher, escolheria a mesma vida que

5928

tive””. Uma declaracdo como esta até nos parece causar certo incomodo, contraditéria e

conflitante para uma menina que foi “roubada” de sua familia aos 13 anos de idade. Mas a

%’ Relatos de Sila em entrevista cedida a TV Bandeirantes, 2001.
* Jornal Diario de Pernambuco: 16/03/1988.
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época ndo lhe oferecia direito de escolhas, quando os bandos passavam nas cidades, nos
coitos, muitos dos cangaceiros afirmavam que vinham buscar a menina que o “destino” lhe
havia preparado para ser sua companheira. Ainda em Pernambuco, na década de 1980, Sila foi
questionada sobre a possibilidade de recusa em acompanhar os bandos, “por que voces,
mulheres, ndo tentavam fugir?”, logo em seguida ela foi curta na resposta, “No comeco eu
nao gostava nao, mas fugir era dificil, e depois a gente tinha que viver aquela vida. Eu preferi

. , 2
viver sofrendo que ficar atras das grades™’.

Praticamente quarenta anos depois do massacre de Angicos, a fala de Sila permite
tocar o intocavel, ¢ capaz de reviver aquela fase agitada sem nenhum ressentimento de fuga,
ou, at¢ mesmo de um mea-culpa, numa outra entrevista da época ela foi bem enfatica ao falar
do papel feminino, “acho que a mulher deu muita for¢ca ao cangago, porque evitou que muita

30 .
»7%, talvez porque a presenca da mulher causasse uma certa cautela, ha quem

coisa acontecesse
diga que “Uma das conseqiiéncias da presenca da mulher nos grupos cangaceiros foi que os
homens passaram a ter mais respeito pelas familias constituidas, de maneira geral”
(FERREIRA, AMAURY, 2009, p.230), mas essa ¢ uma outra discussdo que ndo se pretende

aprofundar aqui.

O que podemos identificar até o presente momento dessa pesquisa historiografica ¢
que a vida no cangago foi muito intensa, contribuindo ou ndo, a entrada da mulher se
configurou num arcabougo de sentidos, mais uma vez questionada, quiseram saber se Sila

entrou no cangago por vontade propria, ela de pronto respondeu:

Eu ndo queria, logico. Nao queria porque ndo tinha idade, ndo tinha
formacdo de mulher, ainda brincava com bonecas. Muita gente ndo acredita
no destino, mas eu acredito, porque no dia em que cheguei a fazenda Z¢
Sereno passou por 14 e disse que era pra mim ir com ele de qualquer jeito,
sendo ele me carregava.

A imagem feminina ao lado do cangaceiro representava muitas vezes o poder de
decisdo. Numa conversa com Paulo de Moraes Marques®> um episodio nos foi trazido a tona,
ha quem diga que Lampido quando queria tomar alguma decisdo importante consultava Dada,

os comentarios reforgam que a propria Dada era quem lhe dava as instrugdes, as dicas, as

* Idem. Ibidem.

%0 Jornal Diario de Pernambuco: 03/07/1985.

3! Idem. Ibidem.

32 Pro-reitor de Extensdo da Universidade Rural de Pernambuco na década de 1980. Pesquisador dos estudos
sobre o cangaco e amigo pessoal de Ilda Ribeiro “Sila”. Em seu apartamento, aqui em Campina Grande, tive a
honra e oportunidade de entrevista-lo, colhendo os diversos fragmentos deixados pela memoria: 29/09/2014.
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estratégias de combate. Mas, historias e cronicas a parte, as apropriagdes que foram
contornando o cangago lampidnico até os dias atuais fazem desse famigerado movimento um
combustivel na literatura bibliografica, nos cordéis, nas obras cinematograficas, na danga e no
imaginario cultural das pessoas. S3o os varios deslocamentos que caminham ao lado das
memorias, essas memorias que atravessam 0s tempos, que provocam uma emogao criadora
capaz de dizer algo, essa “forca de existir”, ou, numa “poténcia de agir” revelando as vérias
multiplicidades do discurso, do falo, de uma escrita de si que desvenda a imagem biografica
do sujeito que deseja inserir-se na historia..., a histéria de ex-cangaceiras contada nas

memorias (in)voluntarias.
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CONCLUSAO

Neste trabalho abordamos as memorias de ex-cangaceiras a partir de uma escrita de si.
Memodrias contadas e relatadas no campo das subjetividades e particularidades nos apontaram
os caminhos que fizeram essas mulheres desvendar suas vidas, contar o que enfrentaram ao
lado das incertezas, dos perigos e das (im)possibilidades que o cangaco poderia lhes trazer.
Nossa proposta foi permitir ao longo dessa pesquisa que a figura feminina protagonizasse as
falas, assumissem o lugar do difo, enveredando pelos reconditos das memorias marginalizadas
que tem como fundamento as minorias na “historia oficial”. Essa pesquisa historiografica ndo
tem como pretensdo primeira elaborar um estudo sobre o cangago em si, iSs0 porque muitos
autores ja tiveram a incumbéncia de realizar tal discussdo, mas esse trabalho quis dar
oportunidade de contar com a sensibilidade feminina, falar do cangacgo por outra perspectiva,
sob outro olhar; o olhar do sofrimento, da nostalgia de um tempo passado que ndo se esquece
memorias de mulheres, ainda adolescentes, que foram raptadas do convivio familiar para

satisfazer a vontade prepotente de homens “destinados” ao crime, aos conflitos, a morte...

Esse trabalho quis escutar “Sila”, “Dada”, Aristéia, Durvalina e Adilia. Preparamos
um espago para essas vozes, para 0s gestos e as angustias, a0 mesmo tempo, convidamos para
essa discussao reflexdes de cunho tedricas para realizar o movimento de biografizagao das ex-
cangaceiras que estiveram ligadas ao cangaco lampidnico, um exercicio sobre si mesmo foi a
proposta central deste trabalho. Com esta pesquisa, desejamos oferecer a academia novas
possibilidades acerca da profusdo das narrativas autobiograficas na constituicdo do sujeito
descentrado, fragmentado e subjetivado pela acdo historica. Talvez, nossas abordagens nao
tenham ido tdo longe, as pesquisas, a priori, parecem um tanto limitadas, gostariamos de
aprofundar mais essas memorias, ter acesso a outros elementos que contribuam com a
tematica em questdo, adentrar nas particularidades de outras mulheres que estiveram ligadas

ao movimento do cangago.

Desejariamos acompanhar outras historias, vasculhar outros ditos, ampliar nosso leque
de discussoes, ouvir os siléncios de uma Dulce, Enedina, Maria, mulher de Pancada, Dinda,
Sebastiana, Verdnica, Maria de Juriti, Inacinha..., mas, no presente instante nos vale as ricas
memorias “descobertas” ao longo dessa pesquisa historiografica. Mas essas memorias nao
encerram por aqui, as ex-cangaceiras continuam a dizer algo, dando um novo sentido ao
cangago lampionico, falam de um passado nao tdo distante, ¢ mesmo tao presente, esse

passado caminha num continuo processo de transformacao a partir de uma escrita de si.
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