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RESUMO

A historia sempre precisou se adequar as necessidades de seu tempo, com a
disciplina escolar nao foi diferente, ela precisou se adequar a realidade dos
alunos e principalmente adequar seus conteudos aos saberes produzidos na
academia, e € com esse intuito de adequagdo que surgem as novas
linguagens. Também € na busca da adequacao que surge a Nova Historia, que
ampliou de maneira significativa o campo historiografico, a partir dela torna-se
possivel o uso de diversos documentos como fonte histérica, € nesse contexto
que se torna viavel a utilizagdo das histérias em quadrinhos como fontes
historicas. Nessa perspectiva pretendemos problematizar a formacédo da
identidade nacional, em especial na Era Vargas. E analisar a relacdo entre a
identidade nacional desenvolvida no governo Vargas e a criagdo do
personagem Zé Carioca. No que diz respeito ao nosso caminhar teorico
metodoldgico dialogaremos com os conceitos de identidade, representacao e
apropriagdo. Nessa perspectiva nossa pesquisa € de cunho bibliografico.

Palavras-Chave: Novas Linguagens em Histéria. Identidade Nacional. Zé
Carioca.



ABSTRACT

History always had to suit the needs of your time with school discipline was no
different, she needed to suit the reality of students and especially tailor their
content to knowledge produced in the gym, and it is with this in mind adequacy
emerging new languages. It is also in search of fitness that comes the New
History, which increased significantly the historiographical field, since it
becomes possible to use various documents as a historical source, is in this
context that makes possible the use of comics as historical sources. From this
perspective we intend to discuss the formation of national identity, especially in
Vargas. And analyze the relationship between national identity developed in the
Vargas government and the creation of the character Zé Carioca. With regard to
our theoretical methodological walk dialogaremos with the concepts of identity,
representation and appropriation. From this perspective our research is
bibliographical.

Keywords: New Languages in history. National Identity. Zé Carioca.
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INTRODUCAO

Como disse Lucien Febvre “a historia é filha do seu tempo”, e como tal,
ela sempre precisou se adequar as necessidades de cada momento histérico.
Com a disciplina escolar (Histéria) nao foi diferente, ela percorreu um arduo
percurso para tentar se adequar as necessidades de cada época. E € nessa
tentativa de adequagao que surgem as novas linguagens no ensino Historia. As
novas linguagens tém por finalidade enriquecer as aulas, e reduzir as
disparidades existentes entre o saber académico e os conteudos ministrados
na sala de aula. E uma tentativa de aproximar o saber produzido na academia

com a realidade do aluno.

Em grande medida esse processo de adequacado se deve a Nova
Historia que teve um papel fundamental para a renovagdo da historiografia,
essa renovagao também se refletiu no curriculo escolar. Com os Annales abriu-
se um leque de possibilidades para a histéria. Em grande medida essa
ampliagdo do campo historiografico deve-se a reformulagdo do conceito de
fonte histérica. Com a Nova Historia sera considerada fonte histérica qualquer
documento que seja vestigio da passagem do homem, anteriormente s6 eram
considerados como fontes os documentos oficiais. Esse fato impossibilitava a
producdo da histéria de pessoas comuns, € a histéria ficava restrita aos

“‘grandes homens”.

Essa revolugdo historiografica possibilitou ao historiador uma maior
liberdade na escolha de suas fontes. A partir de entdo tornou-se possivel
trabalhar com as mais variadas linguagens e usa-las como fonte. E esse
contexto que vai possibilitar o uso das histérias em quadrinhos como fontes

historicas.

A historia sempre esteve profundamente ligada ao poder, por muito
tempo sua principal fungdo foi legitimar o poder em exercicio. Os “grandes
homens” sempre se apropriaram do discurso historico para se perpetuar no
poder. Nesse sentido, também foram forjadas identidades para manter a

unidade e a legitimidade do poder em exercicio.
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A formacéao da identidade ndo deve ser visto como um processo natural,
as identidades sao resultado de intensas lutas de poder, elas sao forjadas para

atender a determinados interesses.

Nessa perspectiva torna-se necessario problematizar a formagao da
identidade nacional, percebendo os interesses que deram origem a esse
processo de construgdo. E a relacdo do personagem Zé Carioca de Walt

Disney com a identidade mestica brasileira, implantada no governo Vargas.

Com esse intuito, nosso trabalho pretende analisar o Personagem Zé
Carioca no contexto da construcdo da identidade nacional na Era Vargas.
Também pretendemos perceber as caracteristicas mesticas do personagem e
sua relagdo com a figura do malandro. Dessa maneira vamos refletir o uso das

histérias em quadrinhos como fonte histérica.

No que diz respeito ao nosso caminhar tedrico metodoldgico dialogamos
com os conceitos de identidade, representagdao e apropriacdo, usando como
referéncia Tomaz Tadeu da Silva, Roger Charter e Sandra Pesavento. Nessa

perspectiva nossa pesquisa € de cunho bibliografico.
Nosso trabalho esta organizado em trés capitulos:

No primeiro capitulo; Novas Linguagens no Ensino de Histéria: Uma
Longa Trajetéria, discutimos a trajetoria do curriculo escolar de Histéria no
Brasil, também abordamos a revolugédo historiografica ocorrida a partir dos
Annales, e a emergéncia das novas linguagens em histéria. Nesse contexto
analisamos a possibilidade de utilizar as historias em quadrinhos como fonte

historica.

Ja no segundo capitulo; A Construgdo da Identidade Nacional, nos
apropriamos do conceito de identidade de Tomaz Tadeu da Silva para tentar
compreender a formacao da identidade brasileira. Analisamos o processo de
formagao da identidade nacional, e como essa identidade foi pensada para
atender os interesses de cada época. De maneira mais especifica damos

énfase a construgéo da identidade nacional no governo de Getulio Vargas.
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Por fim, no terceiro capitulo; Zé Carioca e a Identidade Nacional, o
capitulo € introduzido com uma breve abordagem sobre a trajetoria das
historias em quadrinhos, posteriormente é apresentado o contexto de criagcéao
de Zé carioca, e as caracteristicas do personagem. Também analisamos as
primeiras aparigdes do personagem e a sua relagdo com a identidade nacional

e com o entao presidente Getulio Vargas.
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1- NOVAS LINGUAGENS NO ENSINO DE HISTORIA: UMA
LONGA TRAJETORIA

O ensino de histdria no Brasil é datado a partir do século XIX, momento
em que se constitui o estado nacional, e € nesse momento que é elaborado o
projeto para a educagao no império. Sua principal funcdo era formar uma
memoria histérica nacional e patridtica. Os conteudos ministrados eram
baseados na historia tradicional, onde os conhecimentos eram apresentados
como verdades absolutas e inquestionaveis, era a historia dos “grandes
homens” dos herdis, que buscava legitimar uma identidade nacional em

construgao.

Em muitas escolas, ainda hoje, quando se inicia o ensino de historia,
as primeiras informacdes que chegam aos alunos tratam da trajetoria
dos portugueses ate alcancar o Brasil, ignorando o que nele existia
antes. O objetivo das aulas é, quase sempre o mesmo: apresentar 0s
herdis, as datas ditas fundamentais a conquista da ‘sociedade
brasileira’ desde o descobrimento. (NEMI, 2009, p.9)

Durante toda a trajetéria da humanidade a histéria atendeu aos
interesses de um determinado grupo. Os livros sempre contam a historias dos
vencedores, dos reis, dos herois, dos grandes homens. Dessa forma a grande
massa sempre foi mantida a margem da historia, sempre excluidos. E no Brasil
nao foi diferente, a historia sempre esteve profundamente ligada ao poder, aos

interesses das classes dominantes.

Na colbnia a histéria legitimava a dominagdo e o controle das terras
brasileiras pelos portugueses. Nesse periodo a educagao era responsabilidade
dos jesuitas, o ensino era dividido em areas, mas ndo exatamente como as que
usamos hoje, entre essas areas estavam; humanidades, retérica, filosofia e
teologia. Nesse momento a historia ainda ndo € uma disciplina escolar. A
religido foi uma marca muito importante na educagédo do Brasil, mesmo depois
da expulsdo dos jesuitas do territério brasileiro, as escolas religiosas

continuavam a ter muita forca.
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Quanto aos colégios, revelam a sua quase hegemonia no controle da
escolarizagcéo formal, e neles eram formados os clérigos e leigos sob
a forte orientagdo religiosa. A coroa portuguesa pouco atuava na
educagao escolar, deixando essa tarefa para a Companhia de Jesus.
(FONSECA, 2011, p.38)

Com a independéncia surge a necessidade de despertar o nacionalismo
nas pessoas, e é a historia que vai ser encarregada desse papel. E preciso
também elaborar uma histéria nacional. Mas qual historia? Qual concepcao
seria adotada para contar a histéria do Brasil, e sobre quais pilares essa

histéria seria elaborada.

A teoria adotada foi a das trés etnias que de maneira harménica deram
origem ao povo brasileiro. Essa concepgao foi a proposta pelo antropélogo Von

Martius de como se deveria escrever a historia do Brasil;

Von Martius propunha uma historia que partisse da mistura de trés
racas para explicar formacéo da nacionalidade brasileira, ressaltando
0 elemento branco e sugerindo um progressivo branqueamento como
0 caminho mais seguro para a civilizagdo. Uma vez produzida essa
historia deveria ser conhecida por todos € a melhor maneira de fazé-
lo seria pela escola. (FONSECA, 2011, p.46)

Embora a proposta de escrita da historia do Brasil tivesse como suporte
a mistura das trés ragas o futuro deveria ser pautado no branqueamento. O
clareamento gradativo da populagdo seria a solugdo para 0S nNOsSsSOs
“problemas” (grande quantidade de negros e mulatos na populagdo), dessa
forma, a miscigenacdo seria o caminho a ser trilhado para obter o

branqueamento da nossa populacgio.

Sendo o branco “a cor original” do homem, julga possivel fazer as
demais ragas retornarem a essa fonte comum por meio da
mesticagem: “precisa-se apenas de 150, ou duzentos anos para levar
a pele de um Negro por esta via de mistura com o sangue branco”
(VENTURA, 1991, p.57)
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No século XIX os objetivos do ensino de Historia ficaram mais claros.
Nesse momento a disciplina escolar surge como um instrumento para tornar as
pessoas mais nacionalistas. A Histéria nesse contexto serviria para
desenvolver/despertar na populagdo uma identificagdo com a identidade
nacional. Mas até esse ponto os conteudos ainda n&o tinham sido bem

delimitados.

Muitas mudancas foram feitas no curriculo para tentar adequar a
disciplina aos interesses do poder em exercicio. Cada época exigia
determinados modelos de educacédo, e cada modelo de curriculo refletia na
populagao o que os lideres politicos gostariam de formar. Os interesse politicos
vao influenciar de maneira muito forte as mudancga curriculares da disciplina de

Historia.

O curriculo é entendido como um campo de relagdes e intengdes
sociais, politicas, econdbmicas e culturais, € parte construtiva do
contexto produzido e produtor de relagdes, de saberes e praticas
escolares. Assim discutir o que ensinar e como ensinar em histéria é
refletir sobre o curriculo. E conhecer contextos e lugares de sua
(re)construgdo. (SILVA; FONSECA, 2007, p.49)

Durante o periodo denominado Era Vargas a grande preocupacéo era
formar a identidade nacional, e o ensino principalmente o de histoéria foi um dos
meios usados para atingir esse objetivo. Nesse periodo o cinema também foi
usados como um recurso educativo para fortalecer os discursos presentes nas
aulas de histéria. A formagdo da identidade nacional estava profundamente
ligada aos interesses unidade nacional, era preciso despertar na populagéo o
sentimento de patriotismo de identificagdo com patria. Dessa forma seria
necessario definir um modelo a ser seguido, devido a grande extensdo do
Brasil e a sua grande diversidade cultural um projeto de unificagédo ndo era uma

tarefa das mais faceis.

Era preciso superar as diferengas regionais, que nesse momento era
um empecilho para o projeto do governo, s6 com a superando dessas
diferencas que a identidade nacional se tornaria viavel. Um fato interessante e

controverso é que a identidade nacional proposta por Vargas era pautada na
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diversidade, uma nagao que se originou a partir de trés etnias que de maneira

harmonica deram origem ao povo brasileiro (mito da democracia racial).

[...] se a conformacado local ndo era mais motivo de vergonha e
infortunio, significava ainda um argumento fundamental. Era a cultura
mestica que nos anos 30, despontava como representagao oficial da
nagdo. (SCHWARCZ, 1998, p.192)

Entretanto as diversidades regionais ndo eram vistas com bons olhos e
deveriam ser combatidas/superadas, era preciso superar as diferengas para
conseguir a aceitacdo da nova identidade nacional, que ironicamente era
pautada na diversidade. Assim, para o governo atingir esse objetivo a Historia
como disciplina escolar era de fundamental importancia. Seu grande objetivo

nesse momento era formar uma identidade nacional.

Assim como na era Vargas e nos periodos citados anteriormente a
histéria sempre foi usada para fortalecer as ideologias dominantes, sempre foi
usada para legitimar o poder. O curriculo da disciplina sempre foi adaptado
para atender as “necessidades” de seu tempo. Dessa forma ocorreram
inumeras mudangas no curriculo de historia no decorrer da trajetoria da

disciplina.

A histoéria para se tornar disciplina escolar percorreu um longo percurso.
Em cada etapa assumia um papel diferente, mas quase sempre servindo aos
interesses do estado. Teve sempre um papel de formadora de opinido, o que

mudou com o tempo foi apenas as opinides que eram formadas.

1.1- Mudangas curriculares e a revolugao historiografica

A partir da década de 1970 o curriculo de Histéria comegou a passar por
transformacdes nas propostas de ensino. Era preciso mais uma vez se adequar
a seu tempo, essas novas propostas visavam a implantagdo das propostas da

Nova Histéria, o ensino da disciplina precisava se adequar a nova maneira de
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se fazer histéria. A idéia era diminuir a distancia que existia entre o que era
ensinado na academia e as informacdes que chegavam a salas de aula de
historia, diminuir as disparidades existentes entre o mundo académico e a
pratica de ensino. E para que isso fosse possivel era necessario uma

reformulacao no curriculo.

Também se pretendia inserir as novas tecnologias da informacao
(televisdo, computador e internet) ao ensino da disciplina. A inclusdo das novas
tecnologias ao ensino de Histéria tinha por finalidade atrair a atengcado dos
alunos para os conteudos e tornar as aulas mais atraentes. Nesse momento
comegam de maneira intensa as discussbes em torno de alternativas para
tornar a escola mais compativel com a realidade dos alunos. Além de adequar
os conteudos, e a maneira de tratar o saber historico, também era necessario
adaptar o curriculo para os novos meios de comunicagao. Cada vez mais era
cobrado da disciplina que ela se adequasse a seu tempo. Como disse Lucien
Febvre; “A historia é filha do seu tempo”, era preciso que ela se adequasse as

novas tendéncias.

Um fato que vai influenciar profundamente a maneira de se pensar o
ensino de Histéria vai ser a emergéncia de uma nova perspectiva
historiografica. Quando surge na Franga a Escola dos Annales, nasce também
uma nova maneira de se fazer Histéria. Os Annales propunham uma Histdria
Nova que se opunha ao modo tradicional, era langado um novo olhar sobre a
historiografia, com base nessa nova perspectiva pretendia-se mudar a maneira
de fazer histéria. Os grandes herdis, os politicos, reis e religiosos deixavam de
ser 0s unicos sujeitos histéricos e abriam espagos para uma “histéria vista de
baixo”, as massas comeg¢am a ganhar espaco na historia, e personagens que
antes eram excluidos da histéria comegam a ganhar espago (camponeses,
mulheres, operarios). A partir dos Annales a histéria passa a ser vista como
uma construgdo coletiva, e ndo mais privilegiava determinadas camadas

sociais. Novos olhares sao langados sobre a historiografia.

[...] a importancia da histéria vista de baixo é mais profunda do que
apenas proporcionar aos historiadores uma oportunidade para
mostrar que eles podem ser imaginativos e inovadores. Ela
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proporciona também um meio para reintegrar sua histéria aos grupos
sociais que podem ter pensado té-la perdido, ou que nem tinham
conhecimento da sua existéncia de sua histéria. (BURKE, 1992, p.59)

Com os Annales o campo historiografico passa por um alargamento, e
acontecimentos que antes eram renegados pelos historiadores passam a
compor a historia. A histéria n&o era mais um privilegio das elites, pela primeira
vez as massas sao incluidas na historia A partir de entdo tudo que esta
relacionado com a atividade humana passa a ser campo de pesquisa da

historia e do historiador, se abre um universo de possibilidades para a historia.

A relacdo com as fontes também € repensada, se anteriormente
somente documentos oficiais eram considerados fontes, depois dos Annales
todo vestigio da presenga humana é considerado como fonte. Dessa forma as
fontes historicas aumentaram de maneira consideravel, o que possibilitou

também um grande aumento na produc¢ao historiografica.

A Histéria pode ser feita com todos os documentos que séo vestigios
da passagem do homem. O historiador ndo pode se resignar diante
de lacunas na informacdo e deve procurar preenché-las. Para isto,
usara os documentos nao s6 de arquivos, mas também um poema,
um quadro, um drama, estatisticas, materiais arqueolégicos. (REIS,
2004, p.17)

Novos temas passaram a ser objeto de estudo da historia, uma serie de
temas foram incorporados ao campo historiografico na chamada Histéria Nova.
Essa nova maneira de fazer histéria refletiu diretamente no ensino da
disciplina, no Brasil a partir da década de 1980. A influéncia da escola dos
Annales comegou a ganhar forga no curriculo escolar, era necessario inserir
novos temas e novas metodologias para o ensino de Histéria. Surgia uma nova
maneira se fazer historia, era necessario que também fosse criada uma nova
maneira de se ensinar histéria. O ensino da disciplina precisava acompanhar

as discussdes académicas.

O ensino tradicional de histéria, vigente no Brasil desde a
organizagdo das primeiras escolas publicas e ainda presente em
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muitas regides, privilegia os individuos que lideraram os processos de
alteracdo ou de manutencédo da ordem social, deixando de lado os
grupos sociais envolvidos nas lutas que deram origem as
transformagdes. (NEMI, 2009, p.28)

1.2-  Novas linguagens no ensino de Histoéria

A Histéria Nova assim como alargou o campo historiografico e as fontes
historicas, também tera um poder de expansao na sala de aula, a incorporagao
de novos métodos, novas linguagens para o ensino de Historia. Deixando ou
tentando deixar para tras o uso exclusivo do livro didatico como o unico

detentor do saber, e do quadro negro como unico recurso metodolégico.

Todas as linguagens, todos os veiculos e materiais, frutos de
multiplicas experiéncias culturais contribuem com a produgao/difusdo
dos saberes histéricos, responsaveis pela formagdo do pensamento,
tais como os meios de comunicagdo de massa — radio, TV, imprensa
em geral-, literatura, cinema, tradigdo oral, monumentos, museus, etc.
Os livros didaticos e paradidaticos como fontes de trabalho devem
propiciar aos alunos e professores 0 acesso e a compreensao desse
universo de linguagens. (FONSECA, 2003, p. 164)

Em meio a esse discurso de mudangas de paradigmas no ensino de
histéria, de adequagdo da escola a realidade do aluno, surgem inumeras
criticas. Dentre as quais podemos destacar a critica a educacao tradicional,
que faz uso de recursos minimos em sala de aula e onde o aluno é apenas um
elemento parado sem direito de participagdo, sem ter direito a interagir nas
aulas. Nesse tipo de educacdo n&o existem dialogos mais sim monologos.
Especialmente no ensino de Historia que € considerada pela maioria dos
alunos como uma disciplina chata, pois ndo se utiliza os métodos adequados

para transmitir a matéria.

A escola é um reflexo da sociedade que desejamos, ou deveria ser, é a
escola que possibilita as mudangas necessarias a uma sociedade. Dessa
forma as instituicdes de ensino também devem ser compativeis com o seu
tempo, ndo podemos viver no século XXI e ter escolas que parecem ter ficado

no século XIX. Sedo assim ndo podemos esperar que alunos que tem contato
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com Os mais variados meios de comunicagdo, e acesso a uma gama de
ferramentas tecnoldgicas, tenham um enorme interesse por uma aula
ministrada unicamente com o livro didatico e com o auxilio do quadro negro,
dificilmente conseguiremos despertar o interesse dos alunos sem o uso de

bons materiais didaticos.

E é para mudar esse tipo de educacao que surgem as novas linguagens
no ensino de Histdria, que visam uma melhor aprendizagem dos alunos por
meio de um material didatico mais atraente. Essas novas fontes seriam bem
diversificadas com o uso de imagens, filmes, jornais, programas de TV e
historias em quadrinhos. Esses recursos didaticos podem ser usados para
desenvolver os mais variados temas. Mas esse processo requer dos
professores uma grande dedicagdo, e um maior conhecimento acerca da

constituicdo das diferentes linguagens, seus limites e suas possibilidades.

Essas novas linguagens na educagao tém um papel muito importante na
colaboragéo para a formagao de um aluno/cidadao, pois ajudam a fazer uma
ponte entre o contetido e o aluno. E extremamente importante para despertar o

interesse e a participagao dos alunos.

E inegavel a necessidade de um meios que ajudem a despertar nos
alunos interesse pela disciplina e pela escola de uma forma geral. E as novas
linguagens vém como uma alternativa para deixar as aulas mais dinamicas e
também facilitar a compreensao dos alunos, fazer com que eles participem das
aulas e consigam interagir com os conteudos propostos. Assim, € o dever do
professor esta sempre em busca de praticas educativas mais eficientes, que

irdo colaborar para um maior aproveitamento das aulas.

A compreensao dos conteudos histéricos pode ocorrer de muitas formas
que nao sejam exclusivamente o livro didatico, esse livro deve ser apenas mais
um instrumento utilizado pelo professor, e ndo como o unico detentor do saber,
€ importante lembrar que o livro didatico € mais um recurso metodologico e n&o
o unico. E interessante percebermos que o aluno tem que se sentir motivado a
estudar a histéria, e um dos meios mais eficientes de se fazer isso é utilizando

um bom material didatico.
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Sao inumeras as possibilidades de utilizacdo de material para se
trabalhar Historia com os alunos. Aulas de campo sao extremamente
interessantes, elas permitem que os alunos se sintam inseridos na histéria, que
tenham “contato” com outras épocas, com outras realidades, possibilitam uma
interagdo entre conteudo e aluno que dificiimente seria conseguida dentro de
uma sala de aula. Analises de programas de TV sao uma boa opgao,por meio
dessa ferramenta os alunos sao estimulados a desenvolver o poder de analise,
de interpretagdo e principalmente a capacidade de analisar criticamente os
acontecimentos e as informagdes. Os mesmos resultados também podem ser
obtidos com analises dos noticiarios de jornal. Em fim, sdo inUmeras as
possibilidades de se trabalhar com novas linguagens em historia. Mas iremos
nos ater a falar das possibilidades de se trabalhar o ensino de Histéria por meio
das historias em quadrinhos.

A utilizacdo das histérias em quadrinhos nas aulas de Histdria visa
principalmente dinamizar as aulas, e também fugir do uso exclusivo do livro
didatico como fonte de conhecimento histérico. S&o inUmeras a possibilidades
da utilizacdo desse recurso na educacao. Esse método € eficaz e simples de
facil aplicagao. Por chamar a atengdo da maioria dos jovens e criangas fica facil
para o professor despertar o interesse dos alunos por Historia utilizando como
ponte as histérias em quadrinhos. As HQ,s sdo ferramentas valiosas para o
processo de ensino aprendizagem e podem sem utilizadas de varias maneiras

e em varios campos do conhecimento.

Quadrinhos com super-heréis permitem que os professores fagam
abordagens de algumas teorias cientificas. Alguns quadrinhos abrem
temas como radioatividade — que criam mutacdes genéticas em
personagens como X-Men, Hulk e Homem-Aranha-, poderes
pseudocientificos- como o Super-Homem-, o emprego de tecnologias
avancgadas- em Tony Stark (Homem de Ferro) e Batman-, estrutura
atbmica, quimica e anatomia. Outras formas como politica e
geografia, também s&o abordadas com frequéncia: nesse tipo de
quadrinhos ha inumeras citagbes que envolvem literatura, teatro e
arte norte-americanas. (CALAZANS, 2004, p.15)
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Mas como tudo recurso didatico exige planejamento, ndo ¢é
simplesmente entregar um gibi ao aluno e pronto. Devem ser pensadas
atividades relacionadas com a utilizacdo desse material e sempre relacionar
com o0s objetivos da disciplina e com cotidiano do aluno. Essa pratica se faz
necessaria porque caso n&o ocorra um controle os alunos estardo apenas
lendo as HQ,s sem nenhuma finalidade especifica. Torna-se necessario
estabelecer critérios para o uso das histérias em quadrinhos nas aulas de
Historia, para tornar o recurso didatico o mais proveitoso possivel, e manter

sempre uma relagao intima entre os quadrinhos e os conteudos da disciplina.

Dessa forma as histérias em quadrinhos podem ser excelentes recursos
didaticos, e pode contribuir de maneira muito significativa para enriquecer as
discussdes na sala de aula. Mas, também €& importante destacar a importancia
das HQ,s ndo sé como recurso didatico, as histérias em quadrinhos também

podem e devem ser exploradas como fontes historicas.

Também é importante colocar que as discussdes em torno das novas
linguagens nao sao discussdes tao recentes, desde a década de 80 que existe
uma preocupacado com a utilizacdo de novos recursos didaticos, esse € um
tema recorrente. A preocupagdo com as novas linguagens nao é tdo nova
assim. Mais de trinta anos se passaram e as discussdes continuam atuais, e a
preocupagdo com as novas linguagens no ensino continuam sendo um tema

bastante atual.

E preciso refletir sobre como esses recursos estdo sendo usados e com
qual finalidade. E muito comum ouvir sobre a importancia das novas
tecnologias para o ensino de Historia e sobre como esse meios podem
contribuir para o aprendizado e para a renovagao da disciplina. Precisamos
tomar cuidado para nao fazer uso dessas novas linguagens como mera
ilustracdo e sem qualquer significado. E preciso compreender que o uso
dessas novas linguagens por si s6 ndo tem o poder de promover uma

renovagao no ensino da disciplina.
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N&o adianta fazer uso dos mais recentes meios tecnoldgicos na sala de
aula e continuam ministrando uma histéria elitista, dos grandes homens, dos

herdis. Uma Historia que em plenos século XXI exclui as camada populares.

Quando se fala em renovagédo no ensino de Histéria costuma-se
imediatamente associar essa renovagao as novas tecnologias. Mas ¢é
importante lembrar que a renovacdo em questdo diz respeito a maneira do
fazer histérico, as novas concepgdes historiograficas que surgiram com os

Annales.

Ha algumas décadas, houve um equivoco expressivo na
modernizagdo do ensino. Julgou-se que era necessario introduzir
maquinas para ter uma aula dindmica. Multiplicaram-se os
retroprojetores, os projetores de slides e, posteriormente, os filmes
em sala de aula. [...] Que seja dito e repetido a exaustdo: uma aula
pode ser extremamente conservadora e ultrapassada contando com
todos os mais modernos meios audiovisuais. Uma aula pode ser
muito dindmica e inovadora utilizando giz, professor e aluno. Em
outras palavras, podemos utilizar meios novos, mas é a proépria
concepgao de Histéria que deve ser repensada. (KARNAL, 2009, p.9)

Dessa forma devemos entender que as novas linguagens por si s6 nao
tem o poder de mudar ou revolucionar o ensino. O unico capaz de realizar essa
tarefa é o professor, cabe a ele eleger a melhor maneira para alcangar seus
objetivos, de melhorar sua pratica. O professor tem o poder da escolha, de
tentar escolher sempre o melhor para sua turma para sues alunos. E como
“‘com grandes poderes vem grande responsabilidades”, também pesa sobre ele

a responsabilidade pelos resultados de suas escolhas.

1.3- Histérias em quadrinhos como fonte historica

Assim como depende do professor a escolha da sua pratica docente,

depende do historiador a escolha das suas fontes. Existe hoje um mar de
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possibilidades de fontes histéricas, segundo REIS (2005, p.17) a historia pode
ser feita com todos os documentos que séo vestigios da passagem do homem.
Dessa forma cabe ao historiador escolher as fontes que melhor se encaixem

em sua pesquisa.

As histérias em quarinhos como fonte histérica ainda € um recurso
pouco usado pelos historiadores, mas que tem um grande potencial. As HQ,s
sao produto de uma época, e por isso as historinhas s&o relatos dos modos de
vida, de cultura, de pensamento e de idéias de seu tempo. Dessa forma é

possivel fazer inumeras analises usando como suporte os quadrinhos.

Uma das grandes questdes dos quadrinhos estd na mensagem que
eles passam. As HQ,s, desde o seu nascimento, sdao formas de
comunicagao e, portanto, uma forma de enviar mensagem. Por meio
das imagens desenhadas, das palavras e dos dialogos, da
representagcdo pictérica, os quadrinhos manifestam valores,
concepgdes, etc. Nesse processo, o papel proeminente dos
quadrinhos é repassar as idéias e valores dominantes. (VIANA, 2005,

p.2)

Dessa forma o historiador pode fazer uso das histérias em quadrinhos
nao s6 como recurso didatico, elas podem ser usadas como instrumento
principal, como fonte histérica. E importante perceber que as HQ,s podem e
devem ser usadas como fonte histérica, com os quadrinhos é possivel analisar
acontecimentos historicos e ter um novo olhar sobre os acontecimentos, é

possivel ampliar o olhar com base nessa “nova” fonte.

Nenhuma produgdo humana € totalmente “inocente”, toda producgao traz
consigo uma mensagem, uma carga de subjetividade, e atende a determinados
interesses. Nao podemos imaginar que com os quadrinhos seja diferente, as
tirinhas atendem as necessidades de seu tempo. Como é o caso do Capitéao
América criado durante a Segunda Guerra Mundial para fortalecer o patriotismo
e combater o nazismo. No caso especifico desse super herdi norte americano
as intengdes da publicagdo sdao bem claras; em um periodo de conflito

fortalecer o patriotismo. Mas em outros casos as intengdes das historinhas néo
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sao tao claras e torna-se necessario uma analise mais profunda para perceber

em que contexto a producao esta inserida e quais seriam suas pretensoes.

Os quadrinhos possibilitam um grande campo de investigagdo para a
historia, devido a grande quantidade de publicagdes com grande variedade de

temas e de periodos. Em grande parte devido a sua longevidade,
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2- A CONSTRUGAO DA IDENTIDADE NACIONAL

Para comecgar a falar em identidade e principalmente em identidade
nacional é importante ter em vista que identidade ndo é uma coisa fixa,
cristalizada, natural e imutavel, a formacao da identidade ou das identidades se

da por meio de processos de construcéo historicos, e por relacdes de poder.

[...] A identidade ndo é uma esséncia; ndo € um dado um fato- seja da
natureza seja da cultura. A identidade nao é fixa, estavel, coerente,
unificada, permanente. A identidade tdo pouco €& homogenia,
definitiva, acabada, idéntica, transcendental. Por outro lado, podemos
dizer que a identidade é uma construgdo, um efeito, um processo de
producao, uma relagédo, um ato performativo. A identidade é instavel,
contraditéria, fragmentada, inconsistente, inacabada. A identidade
esta ligada a estruturas discursivas e narrativas. A identidade esta
ligada a sistemas de representacdo. A identidade tem estreitas
conexdes com relagdes de poder. (SILVA, 2000, p. 96)

Dessa forma podemos entender identidade como um processo de

construgao permanente.

Também temos que levar em consideracdo que identidade n&o € um
conceito isolado, ele depende de outro conceito para se manter. Sé existe
identidade na diferenca; dessa forma para absorvermos uma determinada
identidade precisamos de um contraponto, para nos entendermos como
“normais” precisamos do outro, do diferente, do “anormal’. Dessa forma
quando estamos falando em identidade sempre estamos lidando com
classificagdes binarias (eu/o outro, preto/branco, igual/diferente), ou sou o que
o outro ndo é, e o outro é o que eu ndo sou. Segundo SILVA (2000, p.75);
“‘Assim como a igualdade depende da diferenga, a diferengca depende da

igualdade. Igualdade e diferenga sao, pois inseparaveis”.

A identidade e a diferenca ndo sao simplesmente definidas, elas sao
impostas sociamente e atendem a interesses de diferentes grupos sociais. A

identidade e consequentemente a diferenca ndo podem ser vistos de maneira
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inocente e despretensiosa, elas sédo resultado de uma intensa relacdo de

poder.

E em meio a intensas relagdes de poder que as identidades sdo
forjadas, sdo concebidas, e em alguns momentos sdo questionadas. Identidade
e diferenca sao fruto de um jogo de interesses. Nessa perspectiva ndo se pode

atribuir um carater natural a identidade, por mais “cristalizada” que ela seja.

Dessa forma ndo podemos imaginar que no Brasil a formacédo da
identidade nacional foi um processo espontadneo que ocorreu naturalmente. A
formacao da identidade nacional, assim como qualquer processo de construgao
de identidade, ocorreu gradativamente e atendendo aos interesses do poder
em exercicio. Também ndo podemos imaginar que esse processo aconteceu
do dia para a noite, foi um processo demorado e que encontrou grandes
obstaculos, talvez um dos maiores tenha sido a grande extensao territorial. A
imensidao do nosso territério possibilitou o desenvolvimento de caracteristicas
regionais, e em alguns momentos essa regionalizagdao de certa forma

“atrapalhou” a assimilagao de uma identidade nacional homogenia.

2.1- Precisamos de uma identidade

No periodo em que o Brasil era colénia de Portugal ainda ndo existia
uma preocupacido com uma identidade propria dos brasileiros. Nesse momento
estavamos sujeitos a identidade da metrépole, e dela absorvemos os pilares do

que posteriormente seria a nossa propria identidade.

Dessa maneira a preocupacdo como a formacado de uma identidade
nacional surge no Brasil em 1822 com a independéncia. Com o Brasil
independente de Portugal era preciso formar nossa propria identidade que néo
mais estaria atrelada a do colonizador, alias, ndo diretamente. Era preciso
formar uma identidade prépria, uma identidade brasileira. Existia efetivamente
uma preocupacao em relacdo a formagao da identidade nacional, mas nada de

realmente efetivo foi feito nos primeiros anos depois da independéncia.
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No primeiro reinado nao houve grande avangos para alcangar o
proposito da consolidagao da identidade nacional. Podemos dizer que nesse
periodo a maior colaboragao nesse sentido foi a tentativa de manter a unidade
nacional. Existia uma grande preocupagdo em conter as revoltas que

ameacavam a unidade do territério nacional.

No periodo regencial houve uma grande contribuicdo para a questdo da
nossa identidade. Em 1838 foi criado o Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro, a instituicdo seria responsavel pela “construgdo” da histéria do
Brasil. Era necessario escrever a nossa historia, de certa maneira como uma
forma concretizar a nossa independéncia de Portugal, precisavamos de uma

histéria prépria. E com essa missdo que o IHGB é concebido.

O IHGB deveria reunir a documentagcdo necessaria para possibilitar a
escrita da nossa historia. Com essa finalidade foi criada a Revista do IHGB, as

publicacdes eram sempre voltadas para escrita da histoéria nacional.

Em 1840 o instituto promoveu um concurso para saber qual seria a
melhor maneira de escrever a histéria do Brasil. O projeto vencedor foi a
monografia de Carl Friedrich Philipp Von Martius que tinha como titulo; “Como
se deve escrever a historia do Brasil”. Nesse trabalho ele defendia a escrita de
uma histéria do Brasil pautada em trés ragas com a exaltacido ao elemento
branco, como afirma FONSECA (2011, p. 46); “Von Martius propunha uma
histéria que partisse da mistura de trés ragas para explicar formacao da

nacionalidade brasileira, ressaltando o elemento branco”.

Nesse periodo ja se pensava em uma histéria nacional pautada na
mistura de racas. Dessa forma, os historiadores que fossem escrever a histéria
do Brasil, deveriam levar em consideragédo a agéo conjunta das trés ragas para
a formagédo da nossa identidade. Em “Como se deve escrever a historia do

Brasil Martius;

[...] destacou a mescla ou mistura das racas, de modo a definir a
tarefa dos futuros historiadores. Para ele, a histéria brasileira se
desenvolve segundo uma “lei particular das forgas diagonais”. Os
historiadores devem abordar, portanto, a agdo conjunta das trés
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ragas, junto com as particularidades locais da natureza, cujas
“pinturas encantadoras” imprimirdo a sua obra um atrativo particular,
que ganharia em interesse para o leitor europeu. Quanto ao leitor
brasileiro, deve-se despertar sua consciéncia civica e nacional [...]
Martius estabelece as linhas de um projeto historiografico, capaz de
garantir uma identidade especifica a nagdo em processo de
construcéo, ao gerar o mito da democracia racial. Cabe ao historiador
revelar a missao reservada ao pais: realizar a mescla de ragas, sob a
tutela do estado. Ao mesmo tempo, atribuiu ao elemento branco um
papel civilizador, que assegurava o predominio politico e cultural da
coroa e dos grupos letrados. (VENTURA, 1991, p.42)

Como podemos observar na citagdo acima a histéria proposta por
Martius ja fazia mencdo uma suposta democracia racial. No entanto é
importante destacar que em meio a essa “democracia racial” o elemento
branco deveria ser exaltado, caberia ao branco o papel de “civilizador’ da

nacao.

Outro nome de grande importancia para a formacgéo da historiografia
brasileira é Francisco Adolfo de Varnhagen, ele contribuiu de maneira
significativa para a construcado da historia do Brasil. Considerado o “Herddoto
do Brasil”, foi ele quem iniciou as pesquisas de documentos sobre a historia
brasileira em outros paises, a documentagao reunida em suas viagens foi de
fundamental importancia para a historiografia brasileira e para a formagao da

nossa identidade nacional.

Varnhagen compactuava com muitas das concepg¢des elaboradas por
Von Martius, de certa maneira ela daria sequéncia ao projeto vencedor do
concurso do IHGB em 1940 (Como se deve escrever a histéria do Brasil).
Varnhagen também era adepto de uma histéria que partisse de trés racas
geradoras, onde o branco teria um papel de destaque. Uma caracteristica
muito marcante em sua obra é o “elogio a colonizagao”, ele ressaltava de a
importancia dos portugueses principalmente da coroa e da elite branca para a
formagdo da nossa identidade. O autor da Histéria Geral do Brasil apresenta
em sua obra a visdo do outro, do estrangeiro, do colonizador, do conquistador.
Ele representa a visdo da elite portuguesa, a visdo do conquistador/colonizador

sobre o conquistado/colonizado, uma visao estereotipada e eurocéntrica.
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No Segundo Reinado a preocupagdo com a identidade nacional era
maior. O jovem imperador precisava se afirmar no poder, e uma das maneiras
encontradas para atingir seu objetivo seria a formacdo de uma identidade
nacional pautada na monarquia. Para consolidar essa identidade o IHGB seria
de fundamental importancia. Nesse periodo o Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro era o unico responsavel oficial pelas pesquisas e sobre a escrita da
histéria do Brasil. Sendo assim, era fundamental para o Imperador manter uma
boa relagdo com o instituto, durante muito tempo o Imperador foi patrono IHBG
e grande parte do seu orgcamento era coberto pelo governo imperial, além da
ajuda financeira, o Imperador também tornou-se membro assiduo, participando

de inumeras sec¢oes. A relagao entre Pedro Il e o IHGB era muito proxima.

O jovem imperador, alias, precisava muito da histéria e dos
historiadores. Em 1838/39, pouco antes de ocupar antecipadamente
o trono, fora criado o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, que
foi de uma importancia capital para a construgédo da histéria brasileira.
Até 1931/33, o IHGB exercera uma grande influéncia e sera o unico
centro de estudos histéricos do Brasil. O imperador precisava dos
historiadores para se legitimar no poder (Guimaraes, 1988). A nagao
recém-independente precisava de um passado do qual pudesse se
orgulhar e que Ihes permitisse avancar com confianga para o futuro.
(REIS, 2007, p. 25)

O IHGB colaborou de maneira significativa para a formagdo da
historiografia brasileira, foi desse instituto as primeiras iniciativas concretas
para a formacao da identidade nacional. No entanto, é importante destacar que
a colaboracao do IHGB estava voltada para a construgao de uma identidade

elitista, que beneficiaria unicamente a elide dominante.

Na Primeira Republica também existiram esfor¢cos para a consolidagao
de uma identidade nacional. Uma identidade diferente da que havia sido
idealizada no império. Agora era preciso fortalecer o novo modelo de governo,
era preciso fortalecer a republica para obter uma maior identificacdo popular.
Para atingir esse objetivo alguns simbolos foram criados, um dos principais
deles foi o herdi da republica. Tiradentes foi “criado” para fortalecer a republica,
mostrando a luta de um homem que deu a vida por um ideal, por um sonho; a

republica. Era preciso fortalecer unidade nacional e combater as diversidades
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regionais favorecidas pela a grande extensdo territorial do Brasil. Essas
identidades regionais eram vistas como uma ameacga a identidade nacional em

formacao.

2.2- Arepresentagao da identidade na literatura

A relacdo de representagdo- entendida, deste modo, como
relacionamento de uma imagem presente de um objeto ausente,
valendo aquela por este, por Ihe estar conforme- modela toda a teoria
do signo que comanda o pensamento classico [...] (CHARTIER, 2002,

p.21)

Em varios momentos da historia da construcdo da identidade nacional,
podemos observar a tentativa de criar uma identidade pautada em trés ragas,
onde o elemento branco sempre tem um papel de destaque. Também é
possivel observar que, em alguns momentos o branqueamento por meio da
miscigenacdo € apontado como a solugdo para o nosso “problema” racial.

Podemos usar a literatura para exemplificar essa tendéncia.

O livro Contos para criangas de Chrysantheme publicado no Brasil em
1912, trazia uma serie de histérias voltadas para o publico infantil. Essas
histérias muitas vezes tinham com tema central; como uma pessoa negra

poderia ficar branca.

Uma das historias da obra € a da princesinha Rosa Negra, que em
muitos aspectos se assemelha com as historias da Bela Adormecida, da
Branca de Neve e da Bela e a Fera. Na narrativa um casal de monarcas tinha o
grande desejo de ter um herdeiro, mas mesmo depois de muitos anos de
casamento o desejo nado tinha se concretizado, a fada madrinha vendo aquele
casal bondoso tdo angustiado decidiu atender a um desejo das majestades. A
rainha muito feliz com proposta da fada madrinha, exclama; “Oh como eu
gostaria de ter uma folha, mesmo que ela fosse escura como a noite que reina

la fora”.
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O pedido da rainha foi atendido de maneira literal, e ela deu a luz a uma
menina “preta como o carvao”, a cor do bebé causou tal espanto no reino que a
fada madrinha decidiu conceder mais um presente ao casal; se a princesinha
nao saisse do palacio até completar dezesseis anos, sua cor seria
transformada “a cor preta na mimosa cor de leite”. Mas a menina descumpre
as instrugdes da fada madrinha é obrigada a casar com um “monstro”, e se
desespera na noite de nupcias, nao pela aparéncia o marido, mas por nao
poder receber a “dadiva” de se tornar branca. Misteriosamente na mesma
noite o casal passa por uma transformacgéo “milagrosa”, a princesa fica branca
€ 0 seu esposo de aparéncia “asquerosa’ se transforma no belo principe

Diamante. Final da histéria casal belo, branco e feliz.

Em Macunaima escrito por Mario de Andrade em 1938, sdo retratadas
as aventuras do “herdi da nossa gente”, um herdi diferente, preguicoso e sem
carater. Em uma dentre as muitas aventuras de Macunaima, é retratado o

episodio em que herdi fica branco;

Uma feita o Sol cobria os trés manos de uma escaminha de suor e
Macunaima se lembrou de tomar banho. Porém no rio era impossivel
por causa das piranhas verazes que quanto na luta para pegar um
naco da irma espedacada pulavam aos cachos para fora d’agua
metro e mais. Entdo Macunaima enxergou numa lapa bem no meio
do rio uma cova cheia d’agua. E a cova era que nem a marca dum pé
de gigante. Abicaram. O heroi depois de muitos gritos por causa do
frio da agua entrou na cova e se lavou inteirinho. Mas a agua era
encantada porque aquele buraco na lapa era marca do pezéo de
Sumé, do tempo que andava pregando o evangelho de Jesus para
indiada brasileira. Quando o herdi saiu do banho estava branco loiro
de Ihos azuizinhos, agua lavara o pretume dele [...] Nem bem Jigué
percebeu o milagre, se atirou na marca do pezao de Sumé. Porém a
agua ja estava muito suja do pretume do heréi e por mais que Jigué
esfregasse feito maluco atirando agua para todos os lados soé
conseguiria ficar da cor do bronze ovo [...] Maanape entdo é que foi
se lavar, mas Jigué esborrifara toda agua encantada para fora da
cova. Tinha s6 um bocado la no fundo e Maanape conseguiu molhar
s6 as palmas dos pés e das méos. Por isso ficou negro bem filho dos
Tapanhumas. S6 que as palmas das maos de dos pés dele sdo
vermelhas por terem se limpado na agua encantada. (SCHWARCZ,
1998, p.189-190)
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Como podemos observar na citagdo acima, Macunaima conseguiu ficar
branco depois de tomar banho em uma poga milagrosa, seus irméaos nao
tiveram a mesma “sorte” um ficou “cor de bronze novo” e o outro continuou
preto, mas com as palmas das méaos e dos pés avermelhadas. Na historia de
Macunaima podemos observar uma analogia como a origem do povo brasileiro,

com as trés ragas; o branco (Macunaima), o indio (Jigué) e o negro (Maanape)

Nas duas histérias (Negra Rosa e Macunaima) podemos ver de maneira
muito clara o desejo dos personagens de se tornarem brancos, mais que uma
simples cor, o branco é visto como um privilégio, uma dadiva, um milagre. A
punicdo da princesinha por desobedecer a recomendacédo da fada madrinha
seria continuar negra. Assim como Maanape (irméo de Macunaima) que
chegou por ultimo também continuou negro, o branqueamento seria um

privilegio dos primeiros a chegar

Podemos fazer uma analogia entre as duas histérias e as teorias de
branqueamento que estiveram presentes no Brasil por muito tempo. Assim
como nas historias existe a exaltagdo do branco, no Brasil também por um
longo periodo, o branqueamento da populagao foi visto como a solugéo para os
“‘problemas” nacionais. Era a idéia do “quanto mais branco melhor”, como
coloca SCHWARCZ; “Quanto mais branco melhor, quanto mais claro superior, eis
ai uma maxima difundida, que vé no branco ndo sé uma cor mais também uma
qualidade social” (1998, p.189). Dessa maneira podemos observar que durante
muito tempo o branqueamento esteve profundamente ligado com a questao da

identidade nacional.

A formacdo e a consolidagcdo de uma identidade foi uma preocupacao
desde a independéncia, essa preocupacao esteve presente no império, na
regéncia e também nos primeiros anos da republica. Mas, é a partir de 1930
que os esforgos por parte do governo vao se intensificar para a formagao da

identidade nacional brasileira.

2.3- O governo Vargas e a identidade nacional
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E durante a Era Vargas que serdo feitos os maiores esforcos por parte
do estado na tentativa (re)criar uma identidade nacional. Nesse periodo
permanecia a preocupacdo com a unificagdo nacional e o combate as
especificidades regionais. Nesse intuito foram adotadas varias medidas;
criacdo do ministério do trabalho, padronizacdo dos curriculos escolares,
criagcdo de simbolos nacionais e a utilizagédo do radio para a propagacao da

cultura nacional.

A partir dos anos 1930 um novo elemento sera inserido como
protagonista na identidade nacional. O mestico, que a partir desse momento
passa a ser um dos principais simbolos nacionais e representante da cultura

brasileira.

Era a cultura mestica que, nos anos 30, despontava representagao
oficial da nacdo. Afinal como qualquer movimento nacionalista,
também o Brasil a criagdo de simbolos nacionais nasce ambivalente:
um dominio em que interesses privados assumem sentido politico. O
préprio discurso da identidade é fruto dessa ambigliidade que envolve
concepgdes privadas e cenas publicas, na qual nogdes como povo e
passado constituem elementos essenciais para a elaboragdo de uma
nacionalidade imaginada. (SCHWARCZ, 1998, p.193)

Nesse periodo uma serie de intelectuais ligados ao poder politico
comegaram a pensar em como poderia se formar “uma autentica identidade
brasileira”. Era preciso criar uma identidade que servisse aos interesses do
estado e que tivesse “aceitacdo” popular, era preciso criar uma identidade
capaz de ser absorvida pela populagdo. A identidade escolhida foi a do
mestico, a partir do Estado Novo o mestico vai ser reconhecido como a
verdadeira esséncia da nacionalidade brasileira. Uma nacdo pautada na

diversidade racial, uma nagao de mesticos.

Se o ultimo monarca gabava-se de usar uma murca real feita de
papos de tucano—como homenagem “aos caciques indigenas da
terra”--, ou se Floriano Peixoto, em estatua de gosto duvidoso ,
consagrava a unido das ragas, € s6 no Estado Novo que projetos



36

oficiais sdo implantados no sentido de reconhecer na mesticagem a
verdadeira nacionalidade. (SCHWARCZ, 1998, p.193)

Uma obra e de grande importancia nesse periodo sera Casa-grande
Senzala de Gilberto Freyre, o autor vai retomar com muita for¢ca a questao das
trés racas geradora da nacionalidade brasileira. O mito da democracia racial
ressurge mais forte do que nunca na obra de Freyre, ele apresenta em sua
obra um convivio harménico entre escravos e senhores, em uma espécie de
“‘boa escraviddao” se comparada com a escraviddo norte-americana. Casa-
grande Senzala de certa maneira vai “fundar” o mito da democracia racial no
Brasil. A imagem de um povo que se originou a partir de trés ragas de maneira
harmoénica vai ganhar grande repercussao no Brasil e fora dele. Segundo o
préprio autor ela havia composto uma historia da sexualidade brasileira, cujo o
resultado foi o surgimento de uma cultura homogenia, mesmo sendo resultado

da mistura de racgas tao diferentes. O mito se fortalecia.

Mas, independente do mito da democracia racial, o fato é que a partir de
1930 o mestico passa a ser no discurso oficial o maior simbolo da identidade
brasileira; uma identidade mestica. E uma serie de outros simbolos serao
introduzidos na nossa cultura para fortalecer a imagem do Brasil como um pais

mestico ou um pais de mesticos.

Entre os simbolos que foram introduzidos oficialmente nesse periodo
esta a capoeira que em 1937 ¢é oficializada como modalidade esportiva
nacional, antes de ser oficialmente uma modalidade esportiva a capoeira era
muito discriminada vista como coisa de marginal, de bandido, chegando a ser

considerada crime no Codigo Penal de 1890.

Alem da capoeira o samba também passou a fazer parte da cultura
oficial, saiu da marginalidade, da discriminagao, de “musica de preto” para se
tornar uma representacgao tipicamente brasileira, era a “cangao brasileira para

exportagao”.

Muitos foram os elementos ligados a cultura negra que foram absorvidos
pela nova concepgao de identidade nacional. A feijoada também se tornou uma

representante da cultura brasileira, ela representava perfeitamente a nossa
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nova identidade; o preto ou o marrom do feijao, o branco do arroz e o verde da
couve representavam a diversidade da nossa cor e a beleza das nossas matas,
assim a feijoada se tona um prato tipicamente brasileiro. Como forma de
exaltacao a identidade mestica que se pretendia afirmar é criado o Dia da Raca
em 30 de maio de 1937, uma data onde deveria ser comemorada a tolerancia

da nossa sociedade.

Também é nesse periodo que Nossa Senhora da Concei¢gao Aparecida
€ escolhida como padroeira do Brasil. Uma escolha que se encaixou
perfeitamente no ideal de identidade que se pretendia afirmar, uma santa
mestica assim como o povo brasileiro. Uma imagem que era branca e devido
ao tempo que passou imersa nas aguas do Paraiba do Sul ficou negra.
Fazendo uma relagdo com Macunaima podemos dizer que Nossa Senhora
Aparecida e o nosso heréi passaram pela mesma transformacao, sé6 que com
resultados diferentes. A padroeira do representava perfeitamente a identidade

brasileira, uma identidade pautada na mesticagem.

A mulata também surge nesse cenario como uma representante da
brasilidade, ela se torna a representante da mulher brasileira; exoética e
sensual. E com essas caracteristicas que a mulher brasileira sera apresentada

para o exterior; um simbolo de beleza, sensualidade e exotismo.

Em meio a todo esse ambiente de valorizagcdo da identidade mestica,
principalmente vinculado as rodas de samba, surge outra figura que sera
representante da nossa cultura por muito tempo; o malandro brasileiro,
caracterizado principalmente pela simpatia, alegria contagiante, aversdo ao
trabalho e também de um carater duvidoso, sempre disposto a encontrar “um

jeitinho brasileiro” para resolver seus problemas.

A figura do malandro ganha uma grande dimens&o tanto no cenario
nacional como no internacional, ele se torna uma caracteristica do povo
brasileiro. A influéncia desse personagem foi tdo grande que serviu de
inspiracéo para a composicao de varias musicas, onde a figura do malandro

era exaltada.
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A dimensao que esse personagem tomou foi tdo grande que o governo
Vargas comegou a se opor a propagacado dessa imagem em 1938. Em 1939
uma portaria oficial proibia a exaltacdo do malandro e da malandragem. Em
1940 devido aos sambas que ainda faziam apologia a malandragem o DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda) “aconselhou” os compositores a
nao fizer apologia a imagem do malandro, a instrucdo do DIP era que a figura a

ser exaltada era a do trabalhador, ndo mais a do malandro.

Nesse momento podemos identificar de maneira clara a intengdo do
Estado de (re)formar a identidade nacional. A nova identidade precisava ser
afirmada, nesse sentido inumeras medidas foram tomadas, uma serie de

simbolos foram adotados.

De toda forma, nesse movimento de nacionalizagdo uma serie de
simbolos vao virando mesticos, assim como uma alentada
convivéncia cultural miscigenada se torna modelo de igualdade racial.
Modelo pautado em uma vis&o oficial, nesse caso, a desigualdade e a
violéncia do dia-a-dia até parecem questbes a serem
menosprezadas. (SCHWARCZ, 1998, p.201)

Todas as medidas adotadas pelo governo Vargas no sentido de
fortalecer a identidade mestica do Brasil, somadas a obra de Freyre (Casa-
grande e Senzala), acabou por formar o mito da democracia racial no Brasil.
Acreditava-se que no Brasil as diferencas raciais eram tratadas de maneira
harmdnica, que aqui ndo existia racismo, e mesmo que existisse seria um
racismo diferente, um racismo mais brando, um racismo “melhor” se
comparado ao encontrado em outros paises. Essa era a imagem propagada do

Brasil; um pais harménico, o pais da democracia racial.

Em todos os momentos da histéria nacional, onde se tentou forjar uma
identidade nacional, melhor dizendo, uma representacdo da identidade
nacional. E sempre possivel percebe uma intensa relacdo de poder em torno

da construgcao dessas representagdes da identidade.
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A forga da representagao se da pela capacidade de mobilizagédo e de
produzir reconhecimento e legitimidade social. As representagdes se
inserem em regimes de verossimilhanca e de credibilidade, e ndo de
veracidade. (PESAVENTO, 2003, p.21)
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3- ZE CARIOCA E A IDENTIDADE NACIONAL

3.1- Breve abordagem sobre as HQ,s

Antes de comecar a falar do personagem que da nome a esse capitulo,
achou-se por bem, primeiro compreender a génese da historia em quadrinhos,

e seu processo de evolugao.

A histéria em quadrinhos sequlenciais como meio de comunicagao surge
no século XIX. Porém nao existe unanimidade quanto ao surgimento da
primeira histéria em quadrinhos, esse titulo de é disputado por algumas
publicagdes. Dentre as quais vamos citar duas; Nhé Quim e Yellow Kid.

Nhé Quim criado em 1869 pelo italiano radicado brasileiro Angelo
Agostini, era o personagem principal da historia “Impressdées de uma viagem a
corte” publicado no jornal Vida Fluminense. A histéria relatava as aventuras de
um jovem mineiro que vai a corte, onde sado feitas criticas ao império, as

condicdes precarias de saude, a desigualdade social e a escravidao.

O questdo que esta por traz da divergéncias em torno da primeira
historia em quadrinhos esta relacionada ao elemento que se tornou
caracteristica desse meio de comunicagao. O baldo, é o uso dessa ferramenta

vai caracterizar as HQ,s como as conhecemos hoje.

A questdo do baldo também é o grande impedimento para que as
divergéncias em torno da obra pioneira sejam resolvidas. Esse é o problema
enfrentado pala criagdo de Agostini, embora ele ja fizesse uso de quadrinhos
em sequéncia com a jungdo de imagens e linguagem escrita para contar a
histéria de Nhé Quim, ainda ndo existe a presencga da linguagem escrita dentro
do quadro, a escrita aparece como uma espécie de legenda das imagens. O
baldo caracteristico das HQ,s também n&o é usado. Esse 6 o grande problema
em torno da oficializagado de Angelo Agostini como pai dos quadrinhos no Brasil

e no mundo.
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As Aventuras de "Nhé-Quim", Historia em muitos capitulos

ou impressoes de uma viagem d corte (De Minos ao Rio de Joniro)

Angelo Agostini (30 de janeiro de 1869 - Jornal Vida Fluminense) Nho-Quim, jovem de 20 anos, filho nico de gente rica porém honrada, enamorara-se de Sinhd Roso,
moga virtuosa, mas que... de lougo nem um pires. O velho Quim, tendo 59 em vista a felididade do pequeno,

entende que mulher sem dinheiro é asneira; e por isso em lugar de mandar o filho plantor batatos

Capitulo 1 (o0 que seria muito proveitoso na roga), resolve dar-the um passeio  Corte para distrai-lo.

Qi deide-s o detor o lres paecnos.
Cobeem-o deboos brogs  bagdos!

ENTRADA NO TUNEL GRANDE.
No 1°, minuto Nhé-Quim fico embotucodo;
0 2°, acha que 0 negddo voi-se complicon-
k;m?,mqu&:ﬁminﬁxold;

6, pensa que o eateram vivo; 00 T, gee. |-
o Diabo o coregou. -

NboQuimoo  Rende 1 Jévou jdol.. " 1. Pute o rédea, Munsi.. O
soir do tinel! pelo sua solvegdol.. Salo! Que cofé... ! Pure a rédeal...Pore um powcol..

grog @ Providénda

www.quadrinho.com 5. O ek oo ¢ o, s v e oo oo o,

FIGURA 1: Impressbes de uma viagem a corte de Angelo Agostini, publicada em 30 de janeiro
de 1869.Disponivel em: http://tokdehistoria.com.br/tag/as-aventuras-nho-quim-ou-as-
impressoes-de-uma-viagem-a-corte/

Yellow Kid (Garoto Amarelo) criado em 1896 por Richard Felton
Outcault, aparecia nas edigcbes dominicais do New York Sunday World nos
Estados Unidos. O personagem era um menino pobre do suburbio de Nova
York, morador de um cortico, uma crianga careca, de orelhas grandes e que
sempre usa a mesma roupa; uma camisola amarela, que € a marca registrada
do Yellow Kid. O personagem trazia mensagens escritas em sua roupa, em
geral critica politica. E € esse elemento que vai fazer com que o Yellow Kid seja
considerado pela maioria dos estudiosos dos quadrinhos a primeira HQ.
Outcault é o primeiro a colocar o texto e a imagem em um mesmo quadro; as
falas do menino apareciam na roupa, ndo em uma legenda. Dessa forma

alguns consideram o camisoldo do Yellow Kid como uma das primeiras
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apari¢des do “baldao”, além das mensagens escritas na roupa do personagem ja

€ possivel observar o inicio do uso do baldo na historinha.

THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.

A Farce, a Comely and a Tragedy, All In One, Showing How, In Every Case, Murder Will Out, and Virtue Is Its Own Reward.
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FIGURA 2:Yellow Kid de Richard Outcault, publicado em 25 de outubro dé 1869.

em: http://chnm.gmu.edu/ag/comics/stripframe.html

Disponivel

O Yellow Kid fez tanto sucesso que varios jornais norte americanos

entraram na disputa para publicar suas historinhas. O Garoto Amarelo também

teve uma grande importancia na difusdo desse género literario, ele foi uma das

primeiras historinhas a ter uma publicagao regular. De certa maneira o Yellow

Kid abriu caminho para o que viria a ser o mercado das HQ,s. Se nao existe um

consenso sobre o Garoto Amarelo ser a primeira histéria em quadrinhos, é

inegavel sua importancia para a difusao da arte sequencial nos Estados Unidos

e no mundo.

Independente de quem é o “pai” das historias em quadrinhos, o italiano

radicado brasileiro Angelo Agostini ou o norte americano Richard Outcault, o

importante € que ambos colaboraram de maneira significativa para o

desenvolvimento da arte sequencial no mundo.
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No Brasil a primeira historia em quadrinhos publicada foi a j& menciona
Nh6é Quim de Angelo Agostini em 1869 no jornal Vida Fluminense no Rio de

Janeiro.

Em 1905 foi langada a primeira revista de quadrinhos no Brasil; O Tico-
Tico. Ela foi a primeira publicagdo periédica a se dedicar exclusivamente ao
publico infanto-juvenil, as revistinhas permaneceram no mercado por mais de

50 anos.

Posteriormente foram lancadas A Gazeta Infantil (1929), O Mundo
Infantil (1929), Suplemento Infantil (1934), O Globo Juvenil (1937), O Mirim
(1939), O Lobinho (1939), O Gibi (1939), A Gazetinha (1939) e O Sesinho,
todas voltadas para o publico infanto-juvenil. A histéria em quadrinhos O Gibi
além da importancia que teve como uma das pioneiras na arte sequencial
brasileira também deu um nome genérico as nossas revistinhas; Gibi, como

passaram a ser chamadas as HQ,s no Brasil.

3.2- Contexto do nascimento de Zé Carioca

O personagem é criado durante a Segunda Guerra Mundial, mais
especificamente em 1941 por Walt Disney (fundador dos estudios Disney e pai
de inumeros outros personagens). Disney e uma equipe de 16 pessoas entre
desenhistas, musicos e escritores foram enviados a América Latina em busca
de novos personagens para suas historinhas. Essa era a versao disseminada

na epoca.

Na verdade o mundo passava por um momento muito delicado, e com
os Estados Unidos nao era diferente. Mediante as tensdes de uma guerra e
preocupados com a expansdo japonesa, 0s americanos empreenderam a
Politica da Boa Vizinhanga que visava conseguir o apoio politico dos paises da
America latina. Essa era o real intuito da expedi¢cdo liderada por Disney;
possibilitar uma maior aproximagao com os paises latino americanos, fortalecer

as relagdes com os vizinhos.
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[...] Walt Disney de fato ultrapassou as barreiras do entretenimento. A
partir de 1941, em plena Segunda Guerra Mundial, o governo
getulista estabelece uma alianga estratégica com os Estados Unidos.
O Brasil passa a apoiar formalmente os americanos que, em ftroca,
concederam subsidios para que se fortalega o parque industrial
brasileiro. Também fazia parte do acordo fortalecer a imagem do
Brasil como uma lideranga na América Latina, ao mesmo tempo que
se procurava criar uma imagem positiva dos Estados Unidos para os
brasileiros. Claro que a intengdo dos norte-americanos era também
explorar o mercado consumidor brasileiro. Foi nesse contexto que
Walt Disney montou um escritério no Brasil e, assim, comegaram a
surgir personagens como Zé Carioca. (CATELLI, 2009, p.80)

Dessa maneira ndo podemos achar que a criacdo de Zé Carioca foi
mero acaso ou um repentino momento de inspiracdo, todos os aspectos da
producdo foram cuidadosamente pensados. O personagem é criado para ser
um simbolo da boa relacédo entre o Brasil e os Estados Unidos, essa relagao é

representada pela “amizade” do Pato Donald e Zé Carioca.

Sendo assim, a verdadeira motivacdo para a criacdo do personagem
estava profundamente ligada a questdes politicas e interesses econémicos. Os
estadunidenses precisavam se aproximar dos vizinhos latino americanos
inclusive do Brasil, nesse contexto uma serie de mediadas da chamada Politica
da Boa Vizinhanga foram adotadas, a visita de Disney era uma dessas
medidas. Ter 0 apoio dos vizinho latinos no contexto da guerra era de extrema
importancia para os Estados Unidos. Além desse apoio também estava em
questao acordos econdmicos, que tinham como finalidade explorar o mercado
consumidor desses paises. Em contrapartida os EUA ofereciam subsidios para

fortalecer a economia dos vizinhos. Como aconteceu com o Brasil.

Em troca ao apoio dado aos EUA o governo Vargas conseguiu subsidios
para o fortalecimento do parque industrial nacional. Nesse caso podemos dizer
que o acordo era uma via de mao dupla; o Brasil recebeu incentivo financeiro e
em contrapartida possibilitaria a exploracdo do mercado consumidor brasileiro

para os Estados Unidos.

E em meio a esse jogo de interesses que nasce o papagaio mais
popular do Brasil; Joe Carioca (como € conhecido n EUA), José Carioca ou

simplesmente Zé Carioca.
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3.3- Caracteristicas do personagem

Zé carioca € um papagaio verde de calda colorida (azul e vermelho),
sempre muito elegante trajando blazer, camisa, gravata borboleta, chapéu (tipo

palheta), e seus acessorios indispensaveis; guarda chuva e o Charuto.

FIGURA 3: O Pato Donald e Zé Carioca, filme Saludos Amigos (Al6 Amigos) 1942. Disponivel
em: http://www.historiasdecinema.com/2011/05/trajetoria-de-walt-disney-no-desenho-animado-
3/

O novo “amigo” do Pato Donald era um papagaio simpatico, alegre,
adora samba e tem sempre um “jeitinho brasileiro” pra resolver seus

problemas, ele seria a personificacao do tipico malandro carioca.

E possivel notar no personagem uma clara representagdo das cores
nacionais; o verde e o amarelo. Que ja era de se esperar por se tratar de um

papagaio brasileiro. No entanto, um elemento no corpo do personagem foge ao
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contexto de todo o resto; a calda. Esse elemento aparece em destaque com

cores completamente diferentes do resto do corpo.

Nao por acaso as cores utilizadas na calda do nosso personagem sao; o
azul e o vermelho. Em uma clara representagdo as cores da bandeira norte
americana. Dessa maneira, a relacdo entre Brasil e Estados Unidos que
deveria ser representada com amizade entre Donald (EUA) e Zé Carioca
(Brasil), tem também um outro elemento, que pode facilmente passar
despercebido. Zé Carioca também seria uma representacéo dessa relagao, ele
traz em seu corpo as cores das bandeiras dos dois paises; o verde e amarelo
do Brasil e o azul e vermelho dos EUA. Sendo assim os norte americanos
estariam sendo duplamente representados; pelo Pato Donald e pelo proprio Zé
Carioca. De certa forma, essa seria uma maneira de demonstrar a
superioridade norte americana, ao introduzir no elemento brasileiro (Zé
Carioca) caracteristicas estadunidenses. Esse “defeito” na coloragao das penas

da calda do papagaio sera corrigido posteriormente.

A proposta de Disney era criar um novo amigo para o Pato Donald, mas
na pratica ndo foi bem isso que aconteceu. No filme Al6 Amigos, onde o
personagem € apresentado ao publico brasileiro, ndo € possivel perceber uma
relagdo de amizade entre os personagens. A impressédo que temos € a de um
turista (Donald) sendo apresentado ao Brasil por uma espécie de guia turistico
(Zé Carioca). O suposto novo amigo do Pato Donald é encarregado de
apresentar os principais pontos turisticos do Rio de Janeiro, assim como as

preferéncias nacionais; carnaval, samba e cachaca.

Mesmo sendo uma tentativa de demonstrar a amizade e a parceria entre
os dois paises, € possivel observar que todo o contexto da produgao gira em
torno do elemento norte americano, a historia gira em torno do Pato Donald, Zé
Carioca é apenas um coadjuvante. Essa questdo vai se manter por muito
tempo, a imagem do papagaio brasileiro ficara atrelada a do Pato Donald. E Zé
Carioca s6 tera espaco inicialmente nas historinhas do o “amigo” norte

americano.

O personagem aparece pela primeira vez no Brasil em 1942, no filme

Al6 Amigos, que so sera exibido nos EUA em 1943. Mas nos Estados Unidos
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sua primeira apari¢ao foi em tirinhas de jornal, com a historinha Como Almogar

de Graca.

3.4- As primeiras aparigoes de Zé Carioca ou Joe Carioca

Em agosto de 1942 foi apresentado ao publico brasileiro José Carioca a
representacdo de um tipico malandro carioca. Sua primeira apari¢ao foi no
filme Saludos Amigos (Al6 Amigos) de Walt Disney. No filme dividido em quatro
momentos, personagens ja famosos e outros recém criados pelo pai do Mickey
aparecem em paises da América Latina.

Ja na abertura do filme e possivel perceber a intengcdo da producéo;
mostrar uma relagdo amistosa, amigavel entre os Estados Unidos e os vizinhos
latino americanos. A musica de abertura faz referéncia a essa tentativa de
aproximacao; saudamos a todos da America do sul, a terra onde o ceu sempre
€ bem azul, saudamos a todos amigos de coragdo, que la deixamos, de quem

lembramos ao cantar essa cang&o.

Inicialmente é apresentada pelo locutor a proposta expedicido liderada
por Disney a América do Sul; encontrar novos companheiros para Mickey e
Donald.

E possivel perceber na fala do narrador a concepgdo do outro. A visdo
do outro, do estrangeiro sobre os paises sul americanos, que sao apresentados
como; pitorescos e exoéticos. E € dessa maneira que 0s novos personagens

serao construidos.

Na primeira parte do filme o Pato Donald visita o Lago Titicaca na Bolivia
e, apresenta as caracteristicas da regidao e um pouco da cultura local. Sempre
com uma estereotipada sobre o povo e a cultura da Bolivia. Nessa parte ndo é

introduzido nenhum personagem de maior destaque.

Em um segundo momento sao criados novos personagens que serao os
protagonistas na apresentagdo do Peru. Uma familia de avides composta por
pai, mae e o filho do casal; o avidozinho Pedro, é ele o responsavel pela

apresentagao dos principais pontos geograficos do Peru.
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Na terceira parte o personagem Pateta é responsavel por apresentar a
Argentina, mais especificamente os Pampas argentinos. Essa regidao da
Argentina é representada pela figura do gaucho argentino. Também é feita uma

relacéo entre o gaucho argentino e o cowboy norte americano do Texas.

Finalmente na quarta e ultima parte o Pato Donald visita o Rio de
Janeiro e é o papagaio brasileiro criado por Disney que apresenta o Rio ao

pato norte americano. Essa é a primeira apari¢ao de Zé Carioca.

A historia intitulada Aquarela do Brasil, ndo por acaso o mesmo titulo da
musica de Ari Barroso, a musica em questao foi o tema de abertura do quarto e
ultimo episddio. Onde inicialmente sdo apresentadas as riquezas naturais do
Brasil e logo em seguida surgem o Pato Donald e Zé Carioca € desenhado. Em
seguida José Carioca se apresenta oficialmente ao pato Donald, onde
demonstra claramente ser fa do norte americano, e se propde a apresentar a
cidade ao novo “amigo”. Nosso papagaio apresenta o samba e a cachaga a

Donald embalado pelo som de Tico Tico no Fuba (Zequinha de Abreu).

Introducing

) JOE CARIOCA

the Bratitian ymerbicd  who

deives Donold wacky with his |
aihs wad ditey doings
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FIGURA 4: Filme Saludos Amigos, 1942. Disponivel em : https://d23.com/saludos-amigos-
1943/
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A segunda aparigdo do papagaio brasileiro foi em outubro de 1942, na
historinha Como Almogar de Gracga, publicada em um jornal dos Estados
Unido. Para os norte americanos esse sera o primeiro contato com Joe
Carioca, pois o filme onde o personagem foi apresentado sé é exibido nos EUA
em 1943.

Na historinha publicado no Estados Unidos € apresentado o mundo e a
personalidade de Zé Carioca. Um papagaio brasileiro, que mora na
maravilhosa cidade do Rio de Janeiro, “lugar das mais belas praias do muno
inteiro”. No entanto a moradia do nosso personagem nao é tdo glamorosa
quanto as praias do Rio. O papagaio mora em um barraco sem localizagao
definida, as condigbes da moradia sédo precarias, e os problemas habitacionais
sdo solucionados com a criatividade do personagem. Apesar das precarias
condigdes de moradia Zé Carioca usa trajes elegantes e exige ser tratado com

pompa pelos vizinhos (Dr. Zé).

Na sequéncia da historinha é apresentado o tema central da trama; o
Jeitinho brasileiro (desonestidade) que sera um dos tragos mais fortes da
personalidade do personagem. O objetivo do papagaio brasileiro € almogar, ao
perceber que esta sem dinheiro decide da um pequeno golpe no Hotel
Copacabana para conseguir almogar de graca. Por obra do “acaso” o cliente
quase surdo esbarra em sua mesa e ele aproveita-se da situagao para simular
um roubo. O esperto “malandro brasileiro” acusa o cliente surdo, que esta
saindo do restaurante do hotel de ter roubado sua carteira, por conta do

suposto roubo o papagaio fica impossibilitado de pagar a conta.

O papagaio cara de pau exige o reembolso da quantia e roubada, e
critica a seguranga do hotel por permitir que “esse tipo de pessoa” (o suposto
ladrdo) consiga adentrar nas dependéncias do Copacabana. Constrangido
coma situagdo e com a “falha” do hotel, o gerente em uma tentativa de
compensacgao perdoa a divida do almogo, e pede desculpas ao cliente lesado.
Dessa maneira Zé Carioca atinge seu objetivo; consegue almogar de graga e

ainda sai como a vitima da situacéo.
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FIGURA 5: Como Almocgar de Graga 1942. Dlsponlvel em:

Nas duas aparicdes de Zé Carioca (Filme Al6 Amigos e nas tirinhas;
Como Almocar de Graga) podemos observar a representagdo do Brasil e do

brasileiro na concepgao do norte americano.

A impressdo que temos ao analisar as duas obras € a do olhar do
turista, do outro, do estrangeiro. O pais é representado principalmente por suas
riquezas naturais, com énfase ao colorido da nossa fauna e flora. O Brasil é
mostrado como o pais do carnaval, do samba, da Aquarela do Brasil. A musica
de Ari Barroso tera uma grande influéncia sobre a representacao do Brasil na

otica Disney.

O povo brasileiro é representado pela figura do malandro (Zé Carioca),
uma figura que adora festa, cachaca e samba. E avesso ao trabalho, e sempre

resolve seus problemas com “o jeitinho brasileiro”, com pequenos golpes.
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Essa sera a representacdo do Brasil e do povo brasileiro no cenario
internacional, a partir da figura do papagaio Zé Carioca. Disney se apropria da

figura do malandro para da vida a seu personagem.

Para tal, uma nogéo parece ser util, a nogao de apropriacéo, porque
permite pensar as diferengas na divisdo, porque postula a invencao
criadora no proprio carne dos processos de recepgédo. (CHARTIER,
200, p. 136)

3.5- Vargas, Zé Carioca e a Identidade Nacional

Entre as principais marcas do governo de Getulio Vargas, podemos citar
a preocupacgao com a (re)formacgao e a consolidagao da identidade nacional. O
governo pretendia estabelecer uma nova identidade nacional pautada na
diversidade racial, na mesticagem. Para atingir esse objetivo era necessario
fortalecer as caracteristicas da identidade brasileira. Com esse intuito muitas
medidas foram adotadas pelo estado, dentre as quais podemos destacar a

adocao de novos simbolos nacionais.

Outra marca do governo Vargas, que também vai ser refletida na nova
identidade nacional é a preocupacéo com os trabalhadores. E durante o seu
governo que sao criadas as principais leis trabalhistas, para Getulio Vargas a
figura do trabalhador era de fundamental importancia. Era preciso assegurar os
direitos do cidadao (trabalhador), para que esse pudesse cumprir com suas
obrigagdes para com o estado. Dessa maneira, esses profissionais eram
fundamentais para a l6gica do desenvolvimento do pais e também se tornaram
simbolo dessa nova identidade em construgdo. E para preservar a figura do

trabalhador outra figura deveria ser combatida; o malandro.

O malandro estava profundamente ligado a boemia e aos bairros da
periferia do Rio de Janeiro, grande parte da malandragem era formada por
negros e mesticos. A grande maioria dos malandros n&o tinha trabalhos

regulares, sobrevivendo na maioria das vezes de “bicos”, ou da proépria
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malandragem (musica e samba). Por muito tempo a figura do malandro foi
exaltada, sendo um simbolo de alegria, da musica e principalmente do samba.
Inumeras composicdes de exaltagdo a malandragem foram feitas e obtinham

grande sucesso.

A que surge a famosa figura do malandro brasileiro. Personagem
caracterizado por uma simpatia contagiante, o malandro representava
a recusa de trabalhos regulares e a pratica de expedientes
temporarios para a garantia da boa sobrevivéncia [...] (SCHWARCZ,
1998, p.198)

Geralmente nas musicas que faziam exaltagdo a malandragem a
imagem do trabalhador era satirizada. Nas can¢gbes o malandro era visto como
0 esperto que sabia aproveitar a vida, e o trabalhador taxado como desprezo
por se submeter as ordens do patrao e pela falta de tempo livre para se dedicar
aos prazeres da vida. Esse tipo de musica fazia grande sucesso na década de
30.

A figura do malandro cresceu de tal maneira que comecgou a incomodar.
O malandro comegou a ser visto como uma ameacga direta ao trabalhador,
enquanto o malandro era exaltado o trabalhador era menosprezado. E na

concepgao do governo Vargas isso precisava mudar.

A figura a ser exaltada era a do trabalhado, ndo a do malandro, e para
concretizar esse ideal algumas atitudes foram tomadas. Em oposigcdo a
dimensao que a imagem do malandro estava tomando em 1939 uma portaria
proibia a exaltacdo da malandragem. No entanto a popularidade do malandro
continuou muito forte. Dessa maneira em 1940 o DIP (Departamento de
Imprensa e Propaganda) “aconselhava” os compositores a adotar em suas
cangdes temas de exaltagdo ao trabalho e ao trabalhados, e a malandragem

deveria ser combatida.

A dimensao da influéncia dessa personagem pode ser avaliada com
base na portaria do Estado, que em oposicdo a divulgacao de tal
imagem, por meio do Departamento Nacional de Propaganda (DNP),
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a partir de 1938 procurou alterar a representagao do trabalho e do
trabalhador. Ja em 1939, uma portaria oficial proibia a exaltagdo da
malandragem, e no inicio dos anos 40,achando que muitos sambas
ainda faziam apologia a malandragem, o Departamento de Imprensa
e Propaganda (DIP) “aconselhou” os compositores a adotar “temas
de exaltagao ao trabalho e de condenacgéo a boemia”. A atitude levou
ao surgimento de uma serie de sambas descrevendo personagens
bem-comportados e, inclusive, alguns ex-malandros convertidos em
pacatos operarios. (SCHWARCZ, 1998, p.200)

Como podemos observar na citagao, o governo Vargas empreendeu um
forte combate a figura do malandro e da malandragem. A prioridade seria a

exaltacao do trabalhador, e o malandro n&o teria espago nesse contexto.

Ironicamente é durante o governo de Vargas e com seu apoio que surge
o malandro mais famoso do Brasil; Zé Carioca. O personagem criado durante a

viagem de Disney ao Brasil em 1941 ¢é inspirado no tipico malandro carioca.

A malandragem, evidentemente mestica, ganha uma versdo
internacional, em 1943, Walt Disney apresenta pela primeira vez Zé
Carioca. No filme Al6, Amigos, o alegre papagaio introduzia o Pato
Donald nas terras brasileiras [...] (SCHWARCZ, 1998, p.198)

Zé Carioca como todo malandro que se preze adora samba, tem uma
alegria contagiante, esta sempre bem vestido, n&do gosta de trabalho, sempre
encontra “um jeitinho brasileiro” de resolver as coisas e adora a boemia, ele é a
personificacdo do malandro. Em meio a todo esse contexto podemos concluir
que Zé Carioca € negro ou mestico, tendo em vista que malandros brancos

eram extremamente raros.

Dessa maneira o governo Vargas que tanto fez para desvincular o
malandro da identidade nacional brasileira, para combater a popularidade
desse personagem. Acaba de certa maneira, assinando a certiddo de

nascimento do malandro que representara os brasileiros internacionalmente.

Se o combate a imagem, e a exaltagdo do malandro brasileiro real foi
bem sucedido por Vargas. Por outro lado, o malandro da ficcdo ganhara cada

vez mais notoriedade e fama, tanto a nivel nacional como internacional.
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E em meio a essa contradicdo que nasce Zé Carioca, 0 malandro mais

famoso do Brasil.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Neste trabalho, procuramos abordar a trajetéria percorrida pela historia,
e sua tentativa de se adequar a seu tempo. No decorrer dessa longa
caminhada muita coisa mudou, inclusive a propria concepg¢éo de historia. Ela
deixou de ser uma exclusividade da elite, e tornou-se acessivel aos que antes
eram “excluidos da histéria”. Para que essa nova realidade se tornasse
possivel o surgimento da Nova Historia foi de fundamental importéncia. Os
Annales possibilitaram a histéria trabalhar temas que antes eram inimaginaveis
para esse campo do saber, o campo historiografico foi ampliado de maneira
significativa, a historia langou novos olhares para seus objetos. Nessa
perspectiva também serdo repensadas as fontes histéricas, possibilitando o
uso de inumeros documentos que antes eram renegados pela historiografia.
Partindo dessa nova concepcgao de fonte desenvolvida pelos Annales, torna-se
possivel trabalhar diversas linguagens como fonte histérica. Dessa maneira as
histérias em quadrinhos sdo uma opcéao de fonte, que pode e deve ser usada
pelos historiadores. As HQ,s tem um grande potencial a ser explorado, é
importante lembrar que esse tipo de linguagem é fruto do discurso de uma
época e serviu para afirmar os interesses do seu contexto de produgao. Dessa
maneira, ndo podemos conceber as histdrias em quadrinhos como inocentes e

despretensiosas, elas trazem os interesses e as inten¢des de uma época.

Também foi abordado o processo de formacéo da identidade nacional, e
COMO esse processo serviu para legitimar o poder em exercicio. Em cada
momento da histéria do Brasil a questdo da identidade foi usada para atender
os interesses de uma elite, seja ela econbmica ou intelectual, a identidade
nacional fui forjada claramente para atender a interesses, em meio a uma
constante luta de poder. De maneira mais especifica, procuramos analisar a
formagao da identidade nacional na era Vargas. Percebendo nesse periodo a
tentativa de formar uma identidade nacional pautada na figura do mestico, para
alcangar esse objetivo inumeras medidas foram adotadas por parte do governo,

incluindo a adogcdo de uma série de simbolos nacionais pautados na
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mesticagem. No governo de Getulio Vargas a questao da identidade nacional

foi uma das grandes prioridades.

Como nenhuma producgao € inocente, percebemos o contexto puramente
politico da criacdo do personagem Zé Carioca. Ele foi concebido na politica da
Boa Vizinhanga empreendida pelos Estados Unidos no contexto da Segunda
Guerra Mundial. O personagem foi criado durante a viagem de Walt Disney ao
Brasil em 1941, a visita da comitiva norte americana visava uma maior
aproximacao das relagdes entre Brasil e Estados Unidos. Zé Carioca e sua
amizade com o Pato Donald seriam uma representagcao da aproximagao entre

os dois paises, eles seriam o simbolo da amizade entre as duas nagdes.

Também foi possivel observar, a intensa relacdo entre a identidade
nacional forjada na Era Vargas e o personagem Zé Carioca criado por Disney.
O personagem € a representacdo de uma figura tipica desse periodo; o
malandro. Essa figura esta profundamente ligada ao samba e é caracterizada
pela sua simpatia contagiante, vida boémia, e também pela maneira peculiar de
resolver as coisas, pelo seu “jeitinho brasileiro”. Disney usa esse personagem
como inspiragdo na criagdo do papagaio Zé Carioca. O personagem € a
representacéo de um tipico malandro carioca. A partir desse personagem cria é
possivel analisar a representagao da identidade nacional na era Vargas. E a
contradicao que existe entre o personagem e a postura adotada pelo governo

Vargas em ralag&o a figura do malandro.

Perceber as grandes possibilidades de uso das histérias em quadrinhos
como fonte histérica, e como esse potencial ainda & pouco explorado pela
historia. Cabe aos historiadores mudar essa realidade, e trazer para a historia
todas as contribuicbes que poder ser extraidas dessa fonte riquissima que é a

linguagem dos quadrinhos.
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