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“Qualquer que seja o caso, as imagens, assim como as palavras, sdo a
matéria de que somos feitos”.

Alberto Manguel, in Lendo imagens.



RESUMO

Com o avango da tecnologia, temos contato com varios tipos de imagens diariamente, também
através de livros, revistas, jornais, dentre outros meios de comunicagdo escrita, € para melhor
contato e entendimento se faz necessdriaa leitura dessas imagens, como propde Kress e Van
Leeuwen (2006), que fazem essa leitura baseados em trés fungdes: representacional,
interacional e composicional. A presente pesquisa objetiva apresentar o significado de
mensagens visuais, através da gramdtica do design visual, demonstrando o contexto das
imagens e os sentidos trabalhados pelos exercicios do livro didatico de lingua
portuguesaDidlogo. Para atingir o proposto, a metodologia utilizada quanto aos
procedimentos foi adocumentale quanto aos objetivos, optou-se pela pesquisa descritiva e
explicativa. Foram escolhidas cinco se¢des do LD Didlogo, sendo duas do sexto ano e trés do
oitavo para serem analisadas de acordo com as fungdes acima citadas. Foram coletadas
informacodes disponibilizadas em alguns artigos referentes a leitura visual baseados na teoria
de Kress e Van Leeuwen, as quais servirdo de suporte para a realizagdo de nossa monografia.
O livro didatico Didlogotrabalha a multimodalidade em diversos cendrios,com participantes
envolvidos em diversas situagdes, representados de acordo com seus posicionamentos, agoes,
além da iluminagdo e tons de cores que marcam alguns participantes. As imagens sao
trabalhadas pelo LD, de maneira que o leitor possa descobrir seus significados, através de
suas tematicas. Com as analises feitas, percebemos o quanto ¢ importante interagirmos com as
imagens para podermos conhecer seus significados, elevando a importancia da leitura de
imagens que deve e precisa ser trabalhada e discutida em sala de aula. No que se refere aos
exercicios propostos aos alunos nas cinco imagens da se¢do Dialogando com a imagem, o
significado representacional ¢ trabalhado consideravelmente, deixando a desejar quanto aos
significados interpessoal e composicional.

PALAVRAS-CHAVE:Livro didatico, leitura de imagens,multimodalidade.



ABSTRACT

Every day we enter in contact with various kinds of images through books, magazines,
newspapers, and - as technology advances - other types of mass media. In order to better
understand these images, Kress and Van Leeuwen (2006) propose that it is necessary to read
them based on three functions: representational, interactive and compositional. This research
aims to present the meaning of visual messages, through the grammar of visual design,
showing the context of the images and the senses that are exercised by the didactic book of
the Portuguese language Didlogo. The methodology used in relation to the proceedings was
documental, and in relation to the objectives the research is descriptive and explanatory. Five
sections of the school bookDidlogo were chosen, two sections from the 6" grade and three
from the 8" grade, to be analyzed in relation to the functions mentioned above. Information
was gathered from some articles on visual reading based on Kress and Van Leeuwen’s theory,
which serves as support for this work. The Didlogoschool book works the multimodality in
different scenarios with participants involved in various situations and represented according
to their positions, actions, and illumination and color nuances. The school book uses the
images in the exercises in a way so that the reader can discover their meanings through their
themes. Through the analyses we perceive the importance of interacting with the images in
order to get to know their meanings, and the importance of discussing and practice the reading
of images in the classroom. The proposed exercises related to the five images in the section
“Dialogue with the image” work the representational meaning considerably, but don’t practice
the interpersonal and compositional meanings enough.

KEY-WORDS: Text book, reading images, multimodality.
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CAPITULO 1
INTRODUCAO

E comum, nos dias atuais, lermos autores ou ouvirmos pessoas falarem que no mundo
contemporaneo vivemos rodeados de imagens, ou seja, na era visual. Prova disso ¢ que por
onde andamos encontramos textos multimodais que sdo aqueles textos que combinam a
imagem com a escrita, como, por exemplo, em propagandas, charges, livros, revistas, jornais,
obras de arte etc. Considerando que toda imagem representa ou exerce funcdo de texto,
requerendo a necessidade de um letramento visual, ou seja, a capacidade de ler imagens, ja
que toda imagem contém e requer significados e sentidos, torna-se necessario um olhar mais
atento para a forma como elas sdo trabalhadas no contexto educacional.

Segundo Barbosa, Santos e Oliveira(2011, p.02) “o uso de textos ndo verbais merece
mais atencdo por parte dos educadores, pois proporcionam aos alunos as condigdes
necessarias para eles chegarem a um nivel de letramento que lhes conferem uma melhor
interpretacdo da sociedade”.

As imagens despertam no leitor a capacidade de raciocinio e a curiosidade em
descobrir o significado ¢ a mensagem que as mesmas desejam transmitir, sendo também um
meio de comunica¢do inserido na sociedade, ja que transmitem ao leitor as informagdes que
precisam e proporcionam a descoberta de algo novo, tendo em vista que € preciso o leitor usar
de sua capacidadeinterpretativa para a leitura dessas imagens, j& querepresentam seres
concretos.

A leitura de imagens ¢ importante ndo apenas para a formacdo de um bom cidadio,
mas também para desenvolver sua capacidade de ler e interpretar os diversos textos
multimodais que aparecem ao seu redor, sem falar que o conhecimento da leitura das imagens
¢ também na vida escolar ou académica das pessoas, ja que nas provas do vestibular e do
Enem, por exemplo, exige-se a leitura das imagens.

Como futuro professor de Lingua Portuguesa, € preciso estar atento aos diversos tipos
de letramentos e procurar passar para os alunos os conhecimentos obtidos de maneira que eles
aprendam e exercam na pratica, sendo incentivados em sala de aula a trabalharem com a
leitura de imagens para poderem adquiriro dominio do letramento visual, usando do
conhecimento dessa leitura na vida cotidiana.

Ha diversas abordagens tedricas com um olhar direcionado para a leitura e andlise de

imagens e textos multimodais. Dentre essas abordagens, podemos citar a Gramatica do
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Design Visual que contribui para uma leitura sistematizada de toda e qualquer composi¢do
imagética.A GDV ¢ uma teoria que permite a leitura dos textos ndo verbais, tendo a fungado de
induzir o leitor a descobrir as informagdes que apresentam as imagens, sendo necessario, por
parte do leitor, uma ampla leitura dessas imagens e um vasto conhecimento de mundo. Como
afirmam Almeida e Fernandes (2006, p.11), “as imagens ndo sdo desprovidas de sentido,
sendo que esse sentido estd organizado estruturalmente. Isso, de certa forma, nos diz que,
diante de uma imagem, para identificar seus sentidos, faz-se necessario um conhecimento
basico dos seus componentes gramaticais”.

E comum vermos em nosso dia adia imagens que nos transmitem informacdes e que
estdo em circulagdo por todo o mundo, fazendo parte da vida cotidiana das pessoas. Cada
imagem transmite um ou varios significados, sendo necessario uma boa interpretagdo e uma
leitura minuciosa, acerca da constru¢do das mesmas, para saber o que representam. Exemplos:
sinais de transito, livro didatico, revistas, jornais, etc. “Gracas ao avango das novas
tecnologias digitais, uma nova pratica de letramento se institui: o letramento multimodal,
esses textos multimodais auxiliam na produgdo de significados através das imagens, tendo em
vista que as mesmas também se tratam de um meio de comunicagdo, porém menos
especializado que o verbal”. (BARBOSA, SANTOS e OLIVEIRA, 2011).

Consultando livros didaticos de lingua portuguesa, enxergamos certa preocupacao em
fazer com que os alunos leiam imagens no livro didatico (doravante, LD) Didlogo em sua
colecdo do fundamental II. O mesmo foi publicado no ano de 2010, sendo escrito por Eliana
Santos Beltrio e Tereza Gordilho. E um livro dividido em vérias se¢des, dentreas quais tem-
se a secdo “Dialogando com a Imagem”. Essa se¢do oferece ao leitor imagens com
participantes representados que podem ser pessoas, objetos ou lugares, podendo apresentar
participantes realizando ac¢des sobre outros participantes, objetos sendo alvo ¢ meta dos
participantes e também os mais belos e inusitados cendrios, onde atuam os participantes, cada
imagem pode apresentar todos esses aspectos, porém algumas sé apresentam um ou dois,
dependendo de cada imagem.

Percebendo a realidade diante do LD, surgem os seguintes problemas: que elementos
de significacdo sdo privilegiados no ato de leitura das imagens, por parte do livro didatico
Dialogo? Como a leitura de imagem ¢ sugerida pelo livro didatico Didlogo?

A referida pesquisa insere-se na area do letramento visual e surgem como objetivos os

seguintes:
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1.1. Objetivos

1.1.1.0bjetivo Geral

Identificar que elementos visuais, dentro do quadro tedrico de Kress e Van Leeuwen

(2006), sao privilegiados no trabalho com as imagens no livro didatico Didlogo.

1.1.2. Objetivos Especificos

e Interpretar, entender e apreciar o significado de mensagens visuais, através da
gramatica do design visual.

e Demonstrar que sentidos sdo trabalhados pelos exercicios que seguem as
imagens.

e Identificar a forma como o contexto das imagens ¢ apresentado pelo livro

didatico Dialogo.

1.2. Justificativa

Nesse sentido, nossa pesquisa tem o intuito de trabalhar com o letramento visual,
mostrando que a leitura de imagens ¢ fundamental na formacao e inser¢do dos individuos na
sociedade.

A leitura de imagens precisa ser mais discutida e trabalhada na escola, ja que vivemos
numa sociedade rodeada de imagens.Hoje em dia, com muita frequéncia, devido ao aumento e
popularizagdo da tecnologia, as imagens fazem parte da vida social das pessoas e é necessario
o interesse pela leitura das mesmas.A escola deveria despertar desde cedo nos alunos o
interesse pela leitura de imagens. Com isso, as pessoasteriam mais pratica para identificar a
mensagem ou os significados que elas desejam transmitir ao publico leitor.

A leitura de imagens proporciona nas pessoas conhecimento suficiente para uma boa
interpretagdo e significagdo, sendo necessario, por parte do leitor, a interagdo € o
conhecimento de mundo, aspectos esses que despertam no leitor a pratica da entdo leitura,

sendo que a mesma precisa ser mais repercutida e trabalhada.
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Hoje em dia existem pessoas que, devido a falta de conhecimento e interesse nio
sabem o que algumas imagens representam, mesmo elas fazendo parte do cotidiano, o que nao
deveria mais acontecer, ja que vivemos num mundo digital e globalizado com diversas fontes
de comunicacdo, com destaque para duas mais abrangentes, o computador através da internet
e a televis@o que nos coloca em contato com produgdes essencialmente multimodais.

Para que a leitura de imagens seja abrangente ¢ com um grande alcance a todos os
sujeitos, € necessario que a escola desperte o gosto por essa leitura, através do livro didatico,
ou seja, que estimule os alunos desde cedo a desenvolverem o habito de ler imagens.

A relevancia dessa pesquisa ocorre a partir de uma boa leitura e identificacdo para a
interpretacdo dos significados que as imagens podem apresentar, enfatizando que os textos
multimodais sdo carregados de sentidos e valores ideologicos. Com isso, as praticas de
letramento devem levar o sujeito desse letramento a uma postura de discernimento, de
questionamento e de consciéncia critica frente as imagens, ja que os alunos precisam saber
como funcionam os textos multimodais e como interagem as imagens e a linguagem verbal.

O interesse pelo tema da entdo pesquisa partiu da necessidade de conhecermos como o
letramento visual ou a leitura da imagem esta se dando por parte dos LDs. A imagem ¢ tdo
importante que ela ndo sé representa o mundo, como interage com ele. Independente de
apresentar um texto escrito ou ndo, a imagem acaba por constituir um tipo de texto, seja esse
texto uma pintura ou uma propaganda em revista, com isso despertando a atencdo do leitor.As
imagens, de maneira geral, sdouma forma de comunicag¢do, tendo em vista que toda imagem

tem algo a transmitir.

1.3. Estrutura do trabalho

O trabalho estd organizado em cinco capitulos. Contempla o primeiro capitulo a
introducdo onde ¢ delimitado o problema, os objetivos gerais e especificos, a justificativa da
pesquisa e sua relevancia.

O segundo capitulo evidencia o referencial tedrico, no qual apresenta uma abordagem
acerca do letramento visual, Gramatica do design visual e do livro didatico. Ja o terceiro
capitulo indica a metodologia utilizada para o desenvolvimento da pesquisa. No quarto
capitulo apresentamos a analise e discussdo dos dados da pesquisa. No quinto capitulo sdo
expressas as consideragdes finais do estudo, a importincia e interatividade da leitura de

imagens. Por fim, sdo apresentadas as referéncias utilizadas na realizag@o do trabalho.
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CAPITULO 2
FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste segundo capitulo iremos tratar de aspectos que abrangem o letramento. Também
serd abordado o letramento visual, o qual o leitor adquire através da leitura de imagens, sendo
que o mesmo necessita da interacdo com a imagem para um bom entendimento da leitura. Em
seguida sera abordado o letramento multimodal que consiste em juntar a leitura e a
interpretagcdo dos textos verbais com os ndoverbais, através das figuras para que haja a leitura
visual.

No mesmo capitulo ainda iremos abordar a Gramatica do design visual desenvolvida
por Kress e Van Leeuwen (2006) que se fundamenta como uma ferramenta para a andlise de
imagens, tendo em vista que as imagens também formam uma modalidade semiodtica, por isso
também se faz preciso uma analise de sua construgao.

Por fim, iremos tratar sobre o livro didatico, o qual faz parte da cultura escolar no
decorrer das geracdes, sendo transmissor de conhecimentos para as pessoas, grande
revolucionador das praticas escolares e intermediario para a interagcdo entre professor e aluno,
sendo 0 mesmo um recurso para a localizacdo de imagens e consequentemente para a analise

das mesmas. Uma vez que o mesmo apresenta muitas imagens que devem ser analisadas.

2.1.Letramento visual

O letramento abrange uma série de conhecimentos adquiridos na vida cotidiana,
independente do grau de escolaridade que cada individuo tenha. Ou seja, muitos que possuem
pouca ou nenhuma escolaridade conseguem se adaptar a um mundo de tecnologias, mesmo
enfrentando dificuldades e desafios em suas vidas. E comum vermos sujeitos nio letrados
usando celular, sacando dinheiro, entendendo das placas e do semaforo no transito, usando
internet etc. Esses aspectos sdo desenvolvidos nesses sujeitos devido ao conhecimento de
mundo que cada um possui.

Conforme assegura Oliveira (2007, p.184):

A inserc¢do do visual no contexto desse novo letramento vem se dando mais
ostensivamente em virtude das crescentes provocacdes que a tecnologia da
informagéio proporciona, levando & necessaria tentativa de se trazer os
principios que regem a comunicacdo visual para partilhar, junto com o viés
linguistico.
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O letramento multimodal consiste em juntar a leitura e a interpretagdo dos textos
verbais e ndo verbais, através das figuras com a leitura visual. Enfatizando que textos de
internet, movidos pela tecnologia, oferecem ao publico leitor uma vasta quantidade de
imagens que retratam qualquer que seja a tematica escolhida para o conhecimento do leitor.

De acordo com Barbosa, Santos e Oliveira (2011, p.08):

O letramento multimodal consiste no envolvimento das préticas de leitura e
escrita, ambas consideradas praticas sociais, indispensaveis em nosso
cotidiano, ja que a sociedade esta cada vez mais visual. Os textos da internet,
por exemplo, sdo textos multimodais, pois apresentam mais de uma
linguagem, tendo em vista suas representacdes e icones visuais que se
encarregam da comunicag@o entre seus usudrios.

Em conformidade com Gualberto (2013, p.05):

O letramento visual ¢ uma capacidade que o leitor desenvolve através da
leitura, da interpretagdo, das regras gramaticais, da ortografia, também por
outras questdes ligadas a estrutura da lingua portuguesa e pelo entendimento
da informagdo apresentada em imagens graficas ou desenhadas.

A leitura de imagens proporciona a interacdo com o leitor, ja que ele entra em contato
com um universo de descobertas, através de sua iniciativa em aprender e entender o que as
imagens representam e transmitem. Sendo que as mesmas em alguns casos constituem a
realidade, formando ferramentas, ou seja, codigos que transmitem ao leitor informagdes.

Como assegura Oliveira (2007, p. 182):

A perspectiva de letramento como habilidade de leitura e escrita vem se
remodelando com o passar dos anos, com isso o paradigma lingiiistico que,
por longo tempo, caracterizou nossa sociedade ocidental busca agora
flexibilizar suas fronteiras, na medida em que ja ndo considera apenas saber
ler, escrever, contar e memorizar em instancias descontextualizadas, e
geralmente em meio impresso, habilidades suficientes para o cidaddo
letrado.

O letramento ¢ fundamental, pois ¢ através dele que entramos em contato com a
leitura, sendo a mesma uma fonte de conhecimentos. Dai a importancia do professor trabalhar
em sala de aula textos presentes no cotidiano de seus alunos, ou seja, no dia a dia dos
mesmos, como por exemplo: “textos sobre artistas que admiram,programas de TV aos quais
assistem, sobre os jogos de que gostam, quais grifes de vestuario sdo as preferidas, entre
outros aspectos que mostram o universo de imagens que os rodeiam”. (GUALBERTO, 2013,
p.09).

Com o avanco da tecnologia aumentou o acesso ao letramento visual, através do

computador, da televisdo, do celular, dos livros didaticos, entre outros. Com isso, o
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letramento visual representa ndo so a possibilidade de ler o mundo, de forma abstrata ou
concreta, como também de interagir com esse mundo, independentemente de apresentar um
texto escrito.

Conforme os PCNsde Lingua Portuguesa:

Um projeto educativo comprometido com a democratizagio social e cultural
atribui a escola a funcfo e a responsabilidade de contribuir para garantir a
todos os alunos o acesso aos saberes linguisticos necessarios para o exercicio
da cidadania. Essa responsabilidade é tanto maior quanto menor for o grau
de letramento das comunidades em que vivem os alunos. Considerando os
diferentes niveis de conhecimento prévio, cabendo a escola promover sua
ampliacdo de forma que, progressivamente, durante os oito anos do ensino
fundamental, cada aluno se torne capaz de interpretar diferentes textos que
circulam socialmente, de assumir a palavra e, como cidaddo, de produzir
textos eficazes nas mais variadas situagdes (BRASIL, 1998, p.19).

No letramento visual as pessoas devem usar de seus conhecimentos e de experiéncias
vividas no cotidiano diario para entender o que as imagens representam e qual a mensagem
que elas desejam transmitir.Qualquer pessoa letrada deveria entender e interpretar o
significado das mensagens visuais e ser capaz de produzir mensagens visuais usando os meios
de comunicagao envolvidos pela tecnologia.

De acordo com Oliveira (2007, p.184):

O letramento que se impde agora, por conseguinte, ¢ de outra ordem. E um
letramento critico, que exige acesso, contextualizacdo, argui¢do e
transformacg?o, procurando, na produg@o e no consumo de textos, em suas
mais variadas formas, modos e explicagdes para as inter-relagdes sociais.
Um dos questionamentos desse novo letramento envolve as imagens e seus
autores modelam suas mensagens e como nos, seus leitores, as interpretamos
dentro do contexto historico-socio-cultural do qual participamos.

2.2.Gramatica do Design Visual

A Gramatica do Design Visual ¢ desenvolvida por Kress € Van Leeuwen, tendo suas
origens na teoria da Gramatica Sistémico-Funcional de Halliday. Trata-se de uma ferramenta
para a andlise de imagens, ou seja, para a leitura das mesmas, tendo em vista que toda imagem
¢ passivel de analise, assim como ¢ feito na linguagem verbal.

Como assegura Buhler (2009, p.18):

A Gramatica visual baseia-se em convengdes visuais resultantes de valores e
crencas da cultura ocidental. As imagens acompanham o homem desde os
primérdios da civilizagdo. As pinturas rupestres sdo prova dessa forma de
expressdo na busca do homem de assinar sua existéncia, seja através de
rabiscos, tragos, linhas, cores borradas, esbogos de animais hd muito tempo
extintos ou, simplesmente, da médo espalmada nos interiores das cavernas.
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As imagens exercem o papel de mensageiras, as quais transmitem ao leitor
informacdes que ele precisa saber, podendo ser algo ja conhecido por ele ou ndo. Quando sdo
até entdo desconhecidas, o leitor usa de sua curiosidade e perspicdcia para passar a conhecer
melhor o que cada imagem significa e representa dentro de um contexto, dai vem a interacdo
entre o leitor e as imagens.

Segundo Almeida e Fernandes (2008, p.11):

Diferentemente dos tedricos tradicionais, que costumam basear-se em
aspectos lexicais das imagens, Kress e Van Leeuwen (2000) trabalham uma
analise gramatical das imagens. Pautam-se nas teorias gramaticais verbais,
em especial nas metafuncdes da gramatica Sist€émico-Funcional de Halliday,
que procuraram regularidades para compreender de que forma os diferentes
modos de representagcdo visual e de relagdes se tornam padrdes. Eles
propdem uma gramatica do design visual, que é hoje um dos estudos mais
importantes na descri¢do da estrutura que organiza a informagfo visual nos
textos.

A teoria de andlise de imagens utiliza uma organiza¢do metafuncional e realizam seus
significados de acordo com trés fungdes propostas por Halliday, que sdo as seguintes:

Representacional- Essa func¢do ¢ responsavel pelas estruturas que constroem
visualmente a natureza dos eventos, objetos e participantes envolvidos como também as
circunstdncias que apresentam nas imagens. Quanto a capacidade de representar a
experiéncia, imagens podem ser narrativas ou conceituais. As representagdes narrativas
constroem a experiéncia como um evento que se desencadeia no espago € no tempo, isto &,
retratam participantes realizando agdes sobre outros participantes ou envolvidos em
acontecimentos. J4 as representagdes conceituais descrevem ou classificam os participantes na
imagem em termos de suas caracteristicas individuais, evidenciando sua identidade, ou de
tragos compartilhados com outros participantes, que nos permitem percebé-los enquanto
membros de um grupo. Ainda na func¢do representacional, temos a estrutura transacional que ¢é
aquela que apresenta dois participantes, sendo que aquele a quem o vetor se dirige ¢ a meta e
a ndo-transacional que sé apresenta um ator, sem o uso de meta e objetos. No que se refere as
representacdes conceituais, elas ocorrem em um processo classificacional, analitico ou
simbdlico.

Com relagdo ao processo classificacional, relatam-se os participantes da imagem
agrupados, com caracteristicas iguais a todos. J4 no processo analitico, ndo ¢ a agdo que
marca esse processo, € sim a presenga de dois participantes: um que representa um portador,
como o todo e diversos atributos possessivos que sdo as partes. Por ultimo, o processo
simbdlico, cujos participantes sdo marcados pelo tamanho, iluminagdo, posicionamentos,

escolha de cores, entre outros fatores, esse mesmo processo se subdivide em atributivo que
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trata-se da posicdo, tamanho, iluminagdo e foco do participante representado na imagem, ja o
sugestivo trata-se da presenca de um participante, o portador, que ¢ marcado pela mistura de
cores, suavidade do foco e acentuagdo da luminosidade, deixando transparecer apenas o
contorno ou a silhueta do participante.

Interativa- Nessa fun¢do os recursos visuais constroem a natureza das relagdes de
quem v€ e do que esta sendo visto pelo leitor, ou seja, as imagens, além de construirem
representacdes, também estabelecem relagdes entre os participantes representados e o leitor.
Nesse processo sdo utilizados trés recursos que sdo os seguintes: contato, distancia social e
perspectiva.

No que se refere ao contato, ele ¢ representado diretamente através do olhar do
participante da imagem e do leitor, sendo que quando o participante olha diretamente para o
leitor ocorre uma demanda, ja que ha uma interacdo entre ambos. Por outro lado, quando o
participante ndo olha diretamente para o leitor, ocorre uma oferta, tendo em vista que ele se
torna objeto do olhar daquele que o observa.

Com relagdo a distancia social, € a maneira como o participante representado se expde
na imagem, podendo estar perto ou longe do leitor. Para essa categoria se faz necessario a
realizacdo de trés planos: fechado, médio e aberto.

No plano fechado inclui-se a cabeg¢a e os ombros do participante representado; no
plano médio,sua imagem até o joelho; e, por fim, no plano aberto, a representagdo de todo o
corpo do participante.

Quanto a ultima categoria, que éaperspectiva, esta refere-se ao angulo em que os
participantes sdo representados. Sdo trés essas angulagdes: frontais, obliquas e verticais.No
angulo frontal o participante olha de frente para o observador, ou seja, a forma do olhar ¢
igualitaria em ambos.No angulo obliquo os participantes ndo sdo representados de frente, e
sim marcados por um deslocamento.Por fim, o dngulo vertical que se subdivide em camara
alta, a qual apresenta qualquer objeto de cima para baixo, atribuindo poder ao observador e ao
produtor da imagem, na camara baixa € o participante representado ou o objeto que detém o
poder e na cdmara no nivel do olhar do observador, ocorre o principio da igualdade.

Composicional- Se refere aos significados obtidos através da distribuicdo do valor da
informacgdo ou énfase relativa entre elementos que constituem a imagem, essa fun¢do nos
permite descrever a organizacdo dos elementos representados na imagem conforme o espago
que ocupam no todo da imagem ou da pagina multimodal que ¢ aquela constituida por

imagem e texto verbal.
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Os significados dos elementos composicionais sdo apresentados em dois sistemas:
valor de informagao e saliéncia.

Quanto ao valor de informagdo, trata-se do posicionamento dos participantes dentro da
imagem, podendo estarem posicionados a direita, esquerda, topo, base, centro e margem.
Ainda podem apresentar informagdes novas ao leitor e dadas que s3o j& conhecidas
domesmo.A saliéncia se refere & importancia que cada imagem apresenta, sendo com muito
ou pouco destaque, uma em relagdo a outra.Por fim, a estruturagcdo que se refere a presenca ou
ndo de objetos interligados.

Essas fungdes interagem com o leitor de forma que ele possa separar as caracteristicas
correspondentes das mesmas, ja que o mesmo leitor, estando atento, conseguira decifrar o
significado que cada imagem apresenta.

As imagens exercem a funcdo de transmitir a informagdo, através da leitura que as
mesmas possibilitam. Nao se trata de uma informagdo oral ou falada, mas de informagdes
interpretadas, através de figuras, desenhos e da escrita.

De acordo com Novellino(2007, p. 52):

O uso da gramatica sistémica para analise da lingua portuguesa do Brasil ¢
recente, ¢ pesquisas estdo ainda sendo feitas para adequar a terminologia
proposta por Halliday, feita originariamente, para a lingua inglesa, fazendo
uso de alguns termos da gramatica sistémico-funcional propostos
inicialmente para andlise da linguagem, para fazer uma analise das imagens,
no entanto, ja que cada um desses dois meios semidticos possui sua propria
estrutura e regras.

A expressdao do significado na linguagem ¢ feita através da escolha entre diferentes
classes de palavras e estruturas semanticas. A comunicagao visual pode expressar significado,
por exemplo, através do uso de cores ou diferentes estruturas de composigao.

As imagens estabelecem relagdes dentre as classes sociais presentes na sociedade,
tendo em vista que as imagens estdo sempre presentes no cotidiano das pessoas, mesmo que
ndo sejam feitas a leitura dessas imagens, elas sempre marcam a vida das pessoas de alguma
maneira, seja por uma boa ou ma lembranga.

A leitura de imagens requer do leitor a habilidade de entender, compreender o que esté
desenhado, analisar, identificar situacdes presentes nas imagens, levantar hipdteses, criar
conclusdes, investigar os detalhes por mais dificeis que seja de identificar, sendo imagem,
graficos, simbolos ou gravuras.E nesse sentido que Bezerra, Heberle ¢ Nascimento (2011,
p.539): “afirmam que as imagens sdo representagdes € estabelecem situacdes entre os
participantes representados e o leitor, através do contato do olhar, pela proximidade do

participante representado com o leitor, entre outros fatores”.
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A coeréncia entre imagens e composicdo social ocorre de diferentes maneiras,
ocasionando assim a realidade semidtica, como propde Kress € Van Leeuwen (2006), os quais
citam Halliday na visdo que esse tem da gramatica.

2.3.Livro didatico

O livro didatico contribui para a aprendizagem do leitor por conter informacdes
necessarias para sua vida, sendo o mesmo um recurso e fonte de conhecimentos. Através dele
os alunos entram em contato com o mundo, ja que aborda os mais diversificados assuntos,
sendo cada um dividido por disciplina, distribuidos pelo MEC, até chegarem as escolas.

Conforme afirmam Batista e Rojo (2003, p.25):

O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) ¢ uma iniciativa do
Ministério da Educag¢io (MEC). Seus objetivos basicos sdo a aquisicdo ¢ a
distribui¢do, universal e gratuita, de livros didaticos para os alunos das
escolas publicas do ensino fundamental brasileiro. Realiza-se por meio do
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagdo (FNLD), autarquia
federal vinculada ao MEC e responsavel pela captagdo de recursos para o
financiamento de programas voltados para o ensino fundamental. A fim de
assegurar a qualidade dos livros a serem adquiridos, o programa desenvolve,
a partir de 1996, um processo de avaliagdo pedagdgica das obras nele
inscritas, coordenado pela Comdipe (Coordenagdo Geral de Avaliagdo de
Materiais Didaticos e Pedagogicos) da Secretaria da Educagdo Fundamental
(SEF) do Ministério da Educag@o. O PNLD, tal como hoje se caracteriza, € o
resultado de diferentes e sucessivas propostas e acdes para definir as relagdes
do Estado com o livro didatico brasileiro.

O livro passou por muitas transformacdes no decorrer do tempo, até chegar as escolas
e oferecer aos alunos conhecimentos necessarios para se tornarem cidaddos bem informados e
capacitados quanto a profissdo que desejam seguir.

De acordo com Batista (2003, p.47):

O surgimento no Brasil, na concep¢do de livro didatico como estruturador
das praticas docentes estd associado, de acordo com diferentes estudos, com
a intensa ampliagdo do sistema de ensino, ao longo dos anos 60 e 70, € com
processos de recrutamento docente mais amplos € menos seletivos. No inicio
dos anos 80, de acordo com sintese apresentada em estudo sobre livros
didaticos, o manual escolar resultante dessa concepgdo € assim caracterizado
pelos editores.

O livro didatico ¢ o instrumento responsavel por transmitir ao publico leitor
conhecimentos, sendo o intermediador de interagdo entre professor e aluno nas escolas,
passando por grande trajetdria para a criagdo de um orgio especifico para legislar suas
politicas, através do Instituto Nacional do Livro (INL).

Como asseguram Freitas e Rodrigues (2008, p.02):

A trajetéria para que os livros didaticos, diciondrios, obras literarias e livros
em Braille chegassem até as escolas brasileiras teve inicio em 1929, com a
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criagdo de um orgdo especifico para legislar sobre politicas do livro didatico,
o Instituto Nacional do Livro (INL). Seu objetivo era contribuir para a
legitimagdo do livro didatico nacional e, consequentemente, auxiliar no
aumento de sua producéo.

Esse instrumento de conhecimentos e informagdes também contribui muito para o
contato do leitor com o letramento visual, ja que ele dispde de varias imagens, cada uma com
um toque de interpretagcdes. Além do livro didatico, podemos ver as imagens em outras
diversas fontes de comunicag¢do escrita e visual, como em fotografias, graficos, sinais,
mapas,placas de enderecamento, cddigos postais, telas de terminais bancarios, informagdes
meteoroldgicas, tabelas nutricionais em rdtulos, quadros de embarque e desembarque em
aeroportos, estagdes rodoviarias, etiquetas de roupas, as mesmas sdo fontes de comunicagio,
representam a realidade, e fazem parte do curriculo escolar.

O mesmo recurso exerce o papel de intermediador do conhecimento, seja através das
imagens, das produgdes textuais, dos assuntos propostos dos exercicios, oferecendo ao leitor
inumeras possibilidades de conhecimentos e aprendizagem. Tornando-se essencial para a
formacdo pessoal e profissional, porém algumas pessoas estdo deixando de lado o hdbito da
leitura para usar da tecnologia, através da internet, das redes sociais, do celular, etc.

As andlises de imagens de livros apresentam uma caracteristica multimodal, a qual
combinam imagens e palavras, aspectos necessarios para a leitura de imagens, ja que as
mesmas se associam na constru¢do de sentidos. Os textos multimodais vém a ser um
instrumento que constata como os alunos veem os textos que combinam o verbal e o visual.
Os professores que querem oferecer a seus alunos aulas dindmicas e participativas, o trabalho
com os textos multimodais ¢ uma otima op¢ao, ja que os alunos irdo melhorar sua capacidade
critica, desenvolvendo a habilidade de argumentacdo e interpretagdo, usando por meio da
composi¢do verbal e visual para reescrever e criar textos. Dai a importancia de se trabalhar
com a leitura de imagens através de livros didaticos em sala de aula.

No que se refere ao ensino, o livro didatico precisa oferecer condi¢des que estimulem
os alunos a pesquisa, fazendo com que os mesmos se tornem criticos e transmissores de
conhecimentos, sendo capazes de lerem imagens e de interagirem com elas.

A escola precisa trabalhar de maneira mais expressiva a leitura de imagens, adotando
livros que induzam os alunos a pratica dessa leitura, para que os mesmos adquiram a

habilidade de interpretar os significados que as imagens apresentam.
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CAPITULO 3
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para desenvolver uma pesquisa cientifica deve-se seguir caminhos, ou seja, aderir a
procedimentos técnicos que possibilitem o alcance do objetivo almejado de maneira segura e
racional. Para tanto, sdo utilizados métodos que auxiliam no direcionamento quanto a
realizag¢do da pesquisa.

Segundo Beurenet al. (2012, p.30), “método ¢ o ordenamento que se deve auferir aos
diferentes processos necessarios para alcangar determinado fim estabelecido ou um objetivo
esperado”. Neste sentido, a metodologia apresentada a seguir tem por finalidade mostrar toda
a trajetoria para a construg@o desta pesquisa.

Nossa pesquisa tem o intuito de analisar como € conduzida a leitura de imagens em
dois livros da coleg¢do Didalogo, das seguintes séries: Sexto e oitavo anos do fundamental II.
Seguindo os objetivos propostos, mostrard a importdncia da imagem na construgdo de
opinides e de enunciados, ou seja, a imagem ¢ um meio de comunicagdo e para saber a
informacao que ela quer transmitir € necessario que o leitor esteja atento a sua construgao.

Esta pesquisa segue o paradigma interpretativo e uma abordagem qualitativa. Quanto a
metodologia, serd de cunho bibliografico e documental, desenvolvida na area de linguistica.
Parte da necessidade de trabalharmos o letramento visual, ou seja, a leitura de imagens da
colecdo do livro didatico Didlogo do fundamental II, os quais servirdo de base para a estrutura

da entdo pesquisa.

3.1.Tipologia da pesquisa

3.1.1. Quanto aos objetivos

A pesquisa descritiva é empregada quando se deseja descrever as caracteristicas de um
fendbmeno acentuando todas as dimensdes e circunstincias que envolvem o
fendmeno(MEDEIROS, 2011, p. 76).

A pesquisa explicativa é empregada quando se deseja analisar as causas ou

consequéncias de um fenomeno (MEDEIROS, 2011, p.76).
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Assim, para a realizagdo deste trabalho optou-se pela pesquisa descritiva e explicativa,
tendo em vista que a mesma tem por pretensdo delinear as caracteristicas da leitura de
imagens, explicando as mesmas.

3.1.2. Quanto aos procedimentos

Nesta pesquisa adotou-se como procedimentos técnicos a pesquisa bibliografica e a
documental.

Quanto ao método bibliografico, este abrange a bibliografia ja tornada
publica em relagdo ao tema estudado, desde publicagdes avulsas, revistas,
livros, relatorios de pesquisas etc. Sua finalidade € colocar o pesquisador em

contato direto com tudo o que foi escrito sobre determinado assunto
(MARCONI, LAKATOS, 2009, p.185).

Sendo assim, com a pesquisa bibliografica foi possivel realizar a revisdo da literatura,
com vista a conhecer melhor o tema em pauta. Tendo como meios para consultas, livros,
artigos, dissertacoes, teses, dentre outros.

A pesquisa documental foi utilizada, ja que o estudo reuniu fontes primarias (natureza
da pesquisa documental), no intento de extrair informagdes que subsidiaram parte da coleta de
dados.

De acordo com Beurenet al. (2012, p.89), “A pesquisa documental baseia-se em
materiais que ainda nio foi ou ndo receberam um tratamento analitico ou que podem ser
reelaborados de acordo com os objetivos da pesquisa”. A pesquisa documental consiste em
analisar documentos que ainda ndo teve uma analise profunda, visando interpretar e introduzir
dados que contribua para os objetivos da pesquisa.

Tal procedimento foi adotado, tendo em vista que ndo houve a pretensdo de ter o
contato em sala de aula para saber como ¢ trabalhado o livro com os alunos. Mas analisar
dados relevantes acerca de como sdo trabalhadas as se¢des Dialogando com a imagem no LD
Dialogo

Assim, a pesquisa documental constituiu-se de documentos obtidos do LD Didlogo.
3.1.3. Quanto a abordagem

Com relagdo a abordagem da pesquisa, optou-se pela qualitativa. Tal op¢@o se deu em
funcdo de caracterizar-se como uma abordagem que examina a natureza dos fendmenos
sociais. Beuren et al (2006) afirma que a abordagem qualitativa visa destacar caracteristicas
ndo observadas por meio de um estudo quantitativo.

3.1.4. Quanto ao método
No que diz respeito ao método, adotou-se o dedutivo. Segundo Silva (2010, p.34), “o

método dedutivo transforma enunciados universais em particulares. O ponto de partida é a
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premissa antecedente, tem um valor universal, e o ponto de chegada ¢ o consequente

(premissa particular)”.

3.2. Coleta de dados

A coleta de dados ocorreu a partir de se¢des de um livro didatico que trabalha com a
leitura de imagens. Desse modo, a utilizacdo das se¢des analisadas foi de grande relevancia,
uma vez que através delas pudemos explorar a leitura de imagens.

Os livros da colecdo acima citada apresentam sete mddulos tematicos e cada um deles
se organiza, geralmente, em duas partes ou sequéncias e estas sdo sempre inauguradas por um
texto principal, seguido de se¢des fixas, e algumas eventuais, de atividades de leitura e
interpretacdo de textos verbais e ndo verbais, de treino da expressdo oral e de gramatica,
conforme a progressdo didatica inerente aos anos de cada ciclo. No final dos modulos, uma
se¢do, a ser trabalhada por etapas, retine blocos articulados de atividades de produgao de texto
que buscam fornecer ao aluno um repertorio de textos do mesmo universo do género e assunto
propostos para a escrita.

O LD tem como autoras Eliana Santos Beltrdo e Tereza Gordilho. Faz parte do
catalogo da editora FTD, de Sao Paulo, e foi escrito em 2010. Apresenta varias se¢des € a que
serd analisada em nossa pesquisa ¢ a seguinte: Dialogando com a imagem. Dessa colegdo
escolhemos para analisar os livros do sexto e oitavo ano. O livro do sexto ano apresenta duas
se¢Oes a serem analisadas, ambas nas paginas 202 e 218 e o do oitavo ano trés secdes que se
encontram nas paginas 26, 42 e 286. Essas cinco se¢des, que formam a base para a analise
proposta nesta monografia, encontram-se em anexo. No primeiro anexo, a se¢do intitulada “A
regata” do pintor Gustave Caillebotte, no segundo anexo, a sec¢do intitulada “Futebol” do
pintor Candido Portinari, no terceiro anexo, a secdo intitulada “Capa de livro, antologia de
contos extraordindrios” do escritor Allan Poe, no quarto anexo, a se¢do intitulada “Paisagem
noturna” do pintor Diego Rivera e no quinto e ultimo anexo autorretratos de pintores famosos.

Para o desenvolvimento da nossa pesquisa serdo analisadas as imagens de acordo com
as fungdes: Representacional, interacional e composicional, as mesmas sdo baseadas na teoria
de Kress e Van Leeuwen (2006).

De inicio, foram escolhidas as se¢des Dialogando com a imagem para serem
analisadas. Logo apds foi feita a leitura dessas se¢des de acordo com as fungdes acima
citadas. Depois dessa leitura, foram tecidos comentarios sobre a forma como as imagens sao

trabalhadas no LD em questao.
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CAPITULO 4
ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo serdo demonstradas as andlises de cinco se¢des referentes ao corpus de
nossa monografia. As se¢des trabalham com as seguintes imagens: Regata em Argenteuil, do
pintor Gustave Caillebote; Futebol, de Candido Portinari; capa do livro intituladoAntologia de
contos extraordindrios, do escritor Edgar Allan Poe; Paisagem noturna, de Diego Rivera; e
Autorretratos dos pintores Candido Portinari, Anita Malfati e Frida Kahlo.

As andlises serdo feitas de acordo com trés fungdes necessarias para a leitura de

imagens, que sdo as seguintes: funcdo representacional, fun¢do interacional e fungdo

composicional.

4.1Analise da secio 1

A primeira andlise da secdo intitulada Dialogando com a imagem pertencente ao

corpus de pesquisa desta monografia, encontra-se presente no LD Didlogo, 6° ano

(BELTRAO; GORDILHO, 2010,p.202).

O esporte &
| umn tema muito
abordado por
artistas de todas
as épocas. A
obra Regata em
Argenteuil, de
Gustave Caillebotte,
. & do século XIX,
Nela, o artista
trata de umea
0 das atividades
esportivas mais
representativas
: ‘% desse século.

] i g iy % f
Guntave Callebotte. 1893, (leo sobee tela. Coleclo particulae m;a The Bridgeman At mwnpm

KOGl Gl s R AR M A

Figura 1: Regata em Argeteuil
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Como se pode observarna Figura 1, o foco da secdo ¢ uma pintura com o titulo Regata
em Argenteuil, de Gustave Caillebotte, obra do século XIX, na qual o artista trata de uma das
atividades esportivas mais representativas desse século. E uma obra com vérios tons de azul e
branco, simbolizando paz, tranquilidade e harmonia. Observando a tela, € possivel perceber
que a pintura trata de um passeio aquatico em um barco, a qual os participantes representados
demonstram estar descontraidos, com um deles apreciando a paisagem e desfrutando o
momento, embora o titulo indique tratar-se de uma competicao aquatica. O cendrio da pintura
representa o rio Siena em Paris, através de suas competigdes de barco a velas.

Gustave Caillebote, pintor da obra “A regata em Argenteuil”, era admirador e
praticante de esportes nauticos, pintou varios quadros que retratam regatas, velejadores e
competi¢des nduticas. Sua preocupagio era pintar a realidade como era e como ele a via.'

A secdo em destaque ¢ marcada por tons de verde enfatizando o nome da secdo que ¢
acompanhada pela imagem de um olho, a cor verde também estad presente na folha do
exercicio, apresenta uma pequena biografia expondo o nome do pintor e da imagem a
seranalisada e seis questdes propostas aos alunos, sendo algumas para serem respondidas de
forma pessoal.

A imagem ¢ marcada por um efeito de ondulagdes na 4gua, como se fossem pequenas
ondas agitando o rio. Nessa obra, o autor demonstra grande admiracdo pelos esportes

aquaticos e pelas pessoas que praticam tais esportes.

4.1.1. O olhar representacional

Analisando a pintura por meio da metafuncio representacional, notamos que se trata
de um passeioaquatico em um barco. Podemos perceber uma das pessoas sobre ele olhando a
paisagem com admira¢do, enquanto a outra permanece de cabeca baixa. Com isso,
descrevemos a imagem das seguintes formas: uma como processo narrativo acional por
indicar a presencga de vetores realizando ac¢des por parte de um dos participantes, através da
linha do olhar, pela orientacdo corporal, movimento do brago e instrumentos indicando
movimento e dire¢do; outra como processo narrativo reacional ja que um dos atores olha em
dire¢do a paisagem, sendo possivel visualizar o alvo do olhar, ja que o ator atinge o fendmeno

que € o objeto do seu olhar.

‘www.gustavcaillebotte.org
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ConformeFernandes e Almeida (2008, p.14)“quando ha dois participantes, aquele a
quem o vetor se dirige € a meta, a estrutura ¢ chamada de transacional”.

Afirmamos ainda que a pintura também pode ser analisada como uma representacao
conceitual classificacional, pois os barcos sdo participantes da imagem marcados por
caracteristicas comuns, pertencendo ao mesmo grupo. Na imagem analisada ainda temos um
processo simbolico, ja queestabelecem a identidade do participante por meio de atributos que
se relacionam através do tamanho, da escolha de cores, do posicionamento, do uso de
iluminagao, entre outros.

Estas duas leituras - enquanto processo narrativo € enquanto processo simbolico — sdo
abordadas nas questdes (03) e (05) propostas aos alunos:

(Questdo 03)

Observando a tela, € possivel saber se 0 momento retratado ¢ de competi¢do ou de
lazer? Porqué?

(Questao05)

O pintor fez pequenas pinceladas em tons mais fortes de tinta. Que efeito essa técnica
produz?

No caso da questdo (03), percebe-se que o aluno é guiado a entender a agdo praticada
pelo participante ator, tendo em vista que ele admira a paisagem, dando énfase aos
movimentos do corpo, quando olha de lado.

No caso da questdo (05), o aluno ¢ induzido a encontrar o uso da iluminagao, a escolha
de cores, através do efeito de ondulacdes na 4gua, como se fossem ondas no rio, sendo

necessario que se localizem seus atributos.

4.1.2. O olhar interativo

No entender de Fernandes e Almeida (2008, p.18), “quanto a metafuncdo interativa ¢é
por meio dela que se estabelece estratégias de aproximagdo ou afastamento do produtor do
texto em relacdo ao seu leitor (um participante que € exterior a imagem), buscando estabelecer
um elo, imaginario, entre ambos”.

Quanto ao contato, o participante ator na pintura ndo olha diretamente para o
observador. Com isso, no entender de Fernandes e Almeida (2008, p.19), “o participante ator
deixa de ser o sujeito do ato de olhar para se tornar objeto do olhar daquele que o observa.”
Nesse sentido, o ator exerce a fun¢do de oferta, em outras palavras, ele ndo interage conosco,

tendo em vista que se trata de um objeto de forma impessoal, sem nenhuma relagdo criada
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entre o observador e o participante da imagem, enfatizando que o participante ndo busca agir
e nem interagir com nos observadores.

No que se refere a distancia social, o ator participante ¢ representado em plano aberto,
ou seja, muito distante de nds e do nosso mundo.

Quanto a perspectiva, temos seu rosto € seu corpo em um angulo obliquo, ou seja, de
perfil, “deixando transparecer uma sensacdo de alheamento” (KRESS E VAN LEEWEN,
apud FERNANDES; ALMEIDA, 2008, p.21).

Analisando as questdes do LD elaboradas para a leitura da obra de arte Regata, nota-se
que os significados interativos ndo sdo enfatizados em nenhuma questdo, ja que em nenhuma

questdo ¢ abordada o sentimentalismo.

4.1.3. O olhar composicional

Como atestam Fernandes e Almeida (2008, p.23), “o papel da fungdo composicional ¢
organizar e combinar os elementos visuais de uma imagem, ou seja, integrar os elementos
representacionais € interativos em uma composi¢do para que ela faga sentido”.

Quanto ao valor de informacao, nota-se uma énfase por parte da paisagem e das ondas
do rio, enquanto o barco com os participantes e outros barcos com velas hasteadas se
encontram posicionados ao lado direito da imagem, do lado esquerdo sdo representados
alguns barcos sem velas, indicando estarem sem participar da disputa maritima de
embarcagdes, tendo em vista que sdo diferentes dos que estdo em disputa.

No que se refere asaliéncia, é o primeiro barco e as ondas do rio que conquistam toda a
atencdo, ou seja, o cendrio, através de seus tons de cores, ao invés dos participantes. Vejamos
na seguinte questao: Que cores prevalecem na obra? Na sua opinido, o que elas sugerem?

Concluindo, constatamos que a imagem dé& énfase ao olhar representacional,
destacando o ambiente € ndo os movimentos do participante da acdo, que fixava seu olhar em
diregdo a paisagem, com a posicdo do corpo em sentido lateral, aspectos do olhar
composicional e interacional que ndo foram expostos.

A imagem analisada ¢ marcada pelos tons de cores que envolvem o cendrio, sendo a
cor da agua e das velas dos barcos, as que chamam mais atengdo, ou seja, a cor azul e branca,
a imagem também ¢ marcada por abordar um esporte aquatico que sdo as competicdes de

barco a velas.
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4.2 Analise da secio 2

A segunda se¢do intitulada Dialogando com a imagem, pertencente ao corpus de
pesquisa desta monografia, encontra-se presente no LD Didlogo, 6° ano (BELTRAO;
GORDILHO, 2010, p.218).

O pintor Candide Portinari expres-
sou a soudade das peladas na tela
Futebol. Veja a cbra.

Ollees fobvee Ao, 97 = 100 . Coleglo partioulsr Repeodiucdo suttersds poe lods Cinakds Porting
m A N A 6 A A A A~ 2 A A & O O O A A

Figura 2: Futebol (Candido Portinari)

Inicialmente, como se pode observar na Figura 2,0 foco da secdo ¢ uma pintura com o
titulo Futebol, produzido por Candido Portinari por meio da técnica de 6leo sobre tela. Nesta
secdo, além da imagem, algumas questoes guiam o aluno para uma leitura sobre a tematica do
futebol.

O cenario da imagem € em um ambiente rural, no chio de terra batida, com meninos
descalgos jogando futebol em meio aos animais e com troncos de arvores, improvisando as
traves. A imagem ¢ marcada pelo signo da vida, ocupando o centro da mesma, através dos

garotos praticando agdo e também pelo signo da morte representado, através de alguns
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elementos nas margens da imagem que sdo: uma cruz, aparéncia de um cemitério, troncos
secos de arvores, falta de pasto para os animais e uma bandeira signo do patriotismo,
remetendo a um cenario de guerra.

A imagem analisada trata-se de um esporte praticado mundialmente que ¢ o
futebol,representadoatravés de alguns garotos que jogam para se divertirem, sendo que o
pintor da obra, Candido Portinari, expressa através da mesma uma pelada de futebol como
sendo uma diversdo e brincadeira de infincia.

A obra “Futebol em Broddsqui” representa a saudade das partidas de futebol que
Portinari viveu em sua infancia, retratando um dos poucos momentos de felicidade em sua
infancia pobre. A obra ¢ composta por criangas jogando futebol em um ambiente rural, com as
mesmas usando roupas desgastadas pelo tempo e sujas pela poeira do ambiente”.

Essa secdo ¢ marcada pelos tons de verde, com destaque para o nome da se¢do
acompanhada pela imagem de um olho, uma pequena biografia sobre o pintor da imagem a
ser analisada, um exercicio com trés questdes ¢ uma se¢do chamada “ampliando o tema” com
duas questdes e uma imagem intitulada mundo da bola, sendo a mesma construida em forma
de pessoas com uma bola nos pés e outra representando a cabeca, fazendo mengio ao titulo da
imagem. A imagem sugere que os alunos reflitam e encontrem as possiveis leituras e
interpretagdes que a mesma apresenta.

A secdo enfatiza, na parte “ampliando o tema”, como o futebol ¢ admirado no mundo
todo e ao mesmo tempo como tem o mundo aos seus pés, além disso, propde um jogo de
palavras entre mundo e bola que aparece no titulo, remetendo a aspectos que envolvem o

planeta terra e o mundo do futebol.

4.2.1. O olhar representacional

Analisando a pintura por meio da metafuncdo representacional, notamos que se trata
de garotos jogando futebol, com exce¢do de um que estd parado. Todos se encontram em um
ambiente rural, cercados de animais. Podemos perceber esses garotos de trés maneiras
distintas: uma como representagdonarrativa, por se encontrarem em papéis de atores, agindo

em direg¢do a bola (meta), sendo as pernas os formadores dos vetores.

*http://estudosavancadosinterdisciplinares.blogspot.com.br/2012/11/obra-futebol-em-brodosqui-
candido.html.
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De acordo com Bezerra, Heberle e Nascimento (2011, p.534), “as representagdes
narrativas constroem a experiéncia como um evento que se desencadeia no espago € no tempo
com participantes realizando a¢des”.

Outra maneira distinta € a representagdo conceitual classificacional por relatar
participantes que se apresentam em grupo, havendo uma interacdo entre todos os
participantes, os quais atuam como formadores de um grupo que poderiamos nomear como
“criangas jogadoras de futebol”.

Podemos identificar, ainda a representacdo conceitual analitica, ja que a estrutura da
imagem apresenta a parte e o todo, sendo o ambiente rural o portador, representado como o
todo e os atributos possessivos, representados como as partes, que sdo os troncos de arvores,
as criangas, a falta de casas, os animais e o proprio terreno amplo onde os meninos jogam.

A leitura da representacdo conceitual analitica ¢ abordada nas questdes (01) e (02) do
exercicio do livro didatico, o qual servird de suporte para as andlises da nossa pesquisa, ja
sobre a representacdo narrativa e a representacdo conceitual classificacional, o livro nao
aborda nenhuma questdo envolvendo as mesmas.

Vejamos as questdes (01) e (02) que contém aspectos da representagdo conceitual
analitica:

(1) Observe as sombras no chdo de terra batida, os meninos descalgos jogando em
meio aos animais, troncos de arvores... E possivel encontrar nas grandes cidades a realidade
expressa na obra?

(2) Ha semelhangas e diferengas entre esse ambiente rural e o das grandes cidades.
Quais sao elas?

Nessas questdes, o aluno ¢ induzido a perceber os elementos que compdem o ambiente
rural, o qual serve de cendrio para uma partida de futebol entre garotos,além disso, da maneira
como 0s garotos jogam, ou seja, descalgos e entre os animais. Os alunos também sdo
induzidosa refletir se o cenario da ag¢do pode ser repetido também nas grandes cidades ou se

essa realidade € mais facil de ser encontrada no meio rural.

4.2.2. O olhar interativo

Conforme Bezerra, Heberle e Nascimento (2011, p.539), “as imagens, além de
construirem representacdes, também estabelecem relagdes entre os participantes e o leitor por

estratégias de aproximacao ou afastamento.”
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Quanto ao contato, os garotos representados na pintura ndo olham diretamente para o
observador. Sendo assim, como afirmam Fernandes e Almeida (2008, p.19), “os garotos
deixam de ser os sujeitos do ato de olhar para se tornarem objetos do olhar de quem os
observam”. Nesse caso, os garotos exercem a funcdo de ofertados; em outras palavras, eles
ndo interagem conosco, sendo objetos de contemplacdo, de forma impessoal. Esse contato de
oferta acontece porque os garotos nio interagem com nds observadores, tendo em vista a
distracdo dos garotos sobre a bola em um jogo de futebol, sugerindo ao leitor que o foco
maior ¢ conferido a atividade de jogar futebol; em segundo plano € que estdo os jogadores.

No que se refere a distancia social, os garotos sdo representados de corpo todo em um
plano aberto, ja que inclui todo o corpo do participante, demonstrando uma distancia entre os
participantes da imagem e o leitor. Essa distancia ¢ enfatizada pela falta de olhar dos garotos.

No que concerne a perspectiva, temos seus rostos, corpos ¢ a verticalidade do angulo
em camara alta, ja que o observador tem o poder sobre os garotos representados.

No que se refere ao exercicio proposto aos alunos, nenhuma questdo aborda a fungédo

interativa.

4.2.3. Olhar composicional

Como afirmam Bezerra, Heberle e Nascimento (2011, p.541), “a funcdo de
composi¢do nos permite descrever a organizacdo dos elementos representados na imagem
conforme o espago que ocupam no todo imagem”.

No que se refere ao valor da informagao, na pintura ndo temos uma relacao dado-novo,
nem ideal-real e sim centro-margem. No centro os meninos jogando futebol; nas margens os
diversos elementos do ambiente da a¢do praticada pelos garotos.

No que se refere a saliéncia, sdo 0s meninos € 0s troncos que conquistam a atengao,
ndo ofuscando o jogo de futebol.

Nas questdes propostas, em nenhuma delas o olhar composicional ¢ diretamente
tratado.

Na conclusdo desta secdo, a leitura da imagem ¢é direcionada a uma tematica
especifica, sem o auxilio de outra que a relacione, na imagem analisada em questdo, com
relagdo ao exercicio proposto aos alunos so a fung¢ao representacional foi trabalhada pelo livro

didatico.
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Além do jogo em si, outro aspecto que chama muito a atencdo do leitor na obra € o
cenario rural em meio aos animais e troncos de arvores improvisando as traves dando espaco
para a diversdo dos garotos.

Por fim, trata-se de uma obra que induz o leitor a relembrar o tempo de infancia,

saudade de um lugar em que morou, dos amigos e das brincadeiras.



35

4.3 Analise da secio 3

A terceira imagem da se¢do intitulada Dialogando com a imagem, pertencente ao

corpus de pesquisa desta monografia, encontra-se presente no LD Didlogo, 8° ano

(BELTRAO; GORDILHO, 2010, p.26).

[l

| l

. Os livros de mistério e que envolvem
"o sobrenatural proporcionam ao leitor |
. um contato com urm mundo mdgico e |
. fantdstico e com histérias envolventes, |
| cujo interesse é despertado pela propria
| capa do livro. Veja um exemplo.

1. O que Ihe chama a atencdo nessa capa?

Provavelmente as imagens, o destaque dado ao nome do

autor, as letras que parecem meio tremidas, as cores que remetem ao clima

de medo e mistério: preto, cinza e vermelho.

2. O que as imagens sugerem sobre o clima que predo-
mina nas narrativas?

Sugerem um clima de mistério, terror e medo.

3. Essa capa atrairia vocé para a leitura desse livro ou
o (a) afastaria? Por qué?

Resposta pessoal.

ANTOLOGIA DE CONTDS EXTRAORDINARIOS
Edgar Allan Poe. Antologia de contos extraordindrios.
Rio de Janeiro: Record, 2010.

Sugestao: Professor, neste momento, vocé podera iniciar
26 e W?oa&oéo« 7 o trabalho da secao Projeto de redacao (pag. 54)
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Figura 3: Capa do livro de Edgar Allan Poe

Como se pode perceber na Figura 3, o foco da se¢do é uma pintura da capa de um livro
com o titulo Antologia de Contos Extraordinarios do escritor Edgar Allan Poe. Trata-se de
um livro de mistério que envolve o sobrenatural, proporcionando ao leitor um contato com
um mundo magico e fantastico, com histdrias envolventes, cujo interesse ¢ despertado pela

propria capa do livro.
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A secdo também ¢ marcada pelos tons de verde envolvendo o nome da se¢do que vem
acompanhada pela imagem de um olho, com destaque também para uma pequena biografia
expondo a capa do livro a ser analisada e também por trés questdes referentes a imagem.

O destaque da imagem ¢ dado ao nome do autor que € escrito com letras trémulas e
vermelhas e também pela cor da paisagem, preta e cinza, remetendo a um clima de terror,

medo e mistério.

4.3.1 O olhar representacional

Analisando a pintura de acordo com a metafun¢@o representacional, percebemos que
se trata de uma paisagem assustadora e sombria que passa medo e terror ao observador, sendo
composta por cores escuras indicando panico. Na mesma se apresentam personagens como
um cavalo e um gato, além de um objeto cortante, tipo navalha e algumas arvores.

O cendrio da imagem e a atuagdo dos participantes representados transmitem ao
observador um clima de medo e péanico, j& que o cendrio ¢ sombrio com suas 4rvores
estranhas, além do comportamento de seus personagens, como o cavalo espantado e exaltado
indicando susto ou medo do ambiente, além do gato discretamente em cima de uma arvore,
indicando ataque ao inimigo e mais um objeto cortante que ¢ a navalha, a qual indica morte
ou ferimentos.

Podemos perceber a imagem representada das seguintes maneiras: uma como processo
conceitual, no qual os participantes ndo realizam agdo, mas sdo representados por meio de
suas particularidades. Apresenta também um processo nao-transacional, j& que a agdo do
cavalo ndo ¢ direcionada a ninguém, além disso ndo apresenta meta nem objetos. Temos
também na imagem um processo simbolico sugestivo, tendo em vista a mistura de cores da
mesma e os participantes representados apenas como contorno e silhueta, devido a atribuigdo
de significados e aos tons de iluminagao.

Quanto as leituras acima, s6 o processo simbolico é trabalhado na segunda questio do
exercicio proposto aos alunos.

Vejamos a referida questao:

(2) O que as imagens sugerem sobre o clima que predomina nas narrativas?

A questdo em destaque induz o aluno a descobrir, através dos tons de cores e do
posicionamento dos participantes, o significado da imagem, ou seja, o que representa cada um

dos aspectos sombrios.
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4.3.2 O olhar interativo

Essa fun¢do ¢é responsavel pela distdncia ou proximidade entre quem produz o texto e
quem I€.

Quanto ao contato, os participantes da imagem que s3o o cavalo e o gato ndo
interagem com o observador. Com isso, os participantes agem de forma ofertada, sendo que
eles ndo interagem conosco, tornando-se um objeto de contemplacdo, de forma impessoal.
Esse contato de oferta acontece pelo fato de os participantes ndo interagirem com nos leitores.

No que se refere a distancia social, o cavalo ¢ representado dos joelhos para cima em
um plano médio e o gato é representado em um plano aberto, incluindo todo seu corpo.

A perspectiva diz respeito a distancia da cdmara em que os participantes representados
sdo mostrados. Com relag@o ao cavalo na imagem, dd a impressdo de que ele estd em camara
baixa. Dai seu poder sobre nos leitores.

No que concerne as questdes do LD elaboradas para a leitura da imagem em foco,

nota-se que os significados interativos ndo sdo enfatizados em nenhuma das questdes.

4.3.3. O olhar composicional

Como abordam Fernandes e Almeida (2008, p.23), “o papel da fungdo composicional
¢ organizar e combinar os elementos visuais de uma imagem”. No que se refere ao valor da
informacao, nota-se uma dada énfase ao cavalo em pé, indicando espanto e susto e também a
navalha indicando morte ou ferimentos, ambos posicionados ao lado direito da imagem,
representando uma informag¢do nova, enquanto o gato estd emcima de uma arvore ao lado
esquerdo da imagem, representando uma informag¢do dada, e quanto ao ideal-real, temos o
cavalo posicionado na parte superior da imagem, sendo essa posi¢do chamada de ideal, em
oposicdo se encontra o gato e o nome do autor em vermelho indicando a cor do sangue e
consequentemente morte, com ambos localizados na parte inferior da imagem, com a posi¢ao
sendo chamada de real.

Com relagdo a saliéncia, ¢ o cavalo e o nome do autor escrito em letras vermelhas,
simbolizando a cor do sangue, remetendo ao um clima de medo e de violéncia, embora nio
demonstrando a realizacdo de uma morteque despertam a atengdo, em relagdo ao cenario,
embora 0 mesmo sendo assustador e sombrio.

Nas questdes propostas para o acompanhamento da leitura da imagem, o olhar

composicional ndo ¢ diretamente tratado em nenhuma delas.
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Concluindo, constatamos que esta leitura estd direcionada a uma tematica especifica,
sem que seja acompanhada por outro material dando-lhe suporte, apresenta poucas questdes, o
que dificulta uma melhor interacdo com a leitura visual, essa temdtica abordou apenas o
significado representacional, a mesma chama a atenc¢do pelos participantes envolvidos em um
clima de medo e também pelo cenario assustador.

A imagem analisada ¢ marcada por elementos sombrios que despertam medo no leitor,
tais como as cores obscuras, o nome do autor em vermelho indicando a cor do sangue e
também uma navalha.

Por fim, ¢ uma imagem que além de transmitir medo ao leitor, desperta no mesmo
acuriosidade em decifrar o que representa o comportamento dos personagens € 0 que as cores

do cendrio tétm em comum com esses comportamentos.
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4.4 Analise da secio 4

A quarta secdo a ser analisada, pertencente a se¢do Dialogando com a imagem, faz
parte do LD Didlogodo 8° ano na pagina 42, tendo como autores (BELTRAO; GORDILHO,
2010).

Figura 4: Paisagem noturna

Como se pode observar na Figura 4, o foco da secdo ¢ uma pintura com o titulo
Paisagem noturna, produzida pelo pintor Diego Rivera. Nesta secdo, além da imagem sio
trazidas algumas questdes que registram o contetuido e a estrutura da imagem.

Na tela Paisagem noturna, o pintor Diego Rivera retrata uma noite nos bosques
mexicanos.

Os tons de verde predominam no nome da se¢do que vem acompanhada pela imagem
de um olho, além de uma pequena biografia sobre a imagem analisada e do pintor da mesma,
também por seis questdes do exercicio e por duas pequenas se¢des chamadas: veja e

leiatambém, as quais recomendam outras obras aos leitores.
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Esta imagem ¢ marcada pela luz que incide sobre os personagens, destacando a
fisionomia e a posi¢do das figuras humanas encolhidas sobre as arvores em uma noite escura
ocasionando um clima de mistério e apreensdo. A mesma apresenta um contraste de claro e
escuro, com a cor amarela usada mais intensamente no centro, provocando um clima de medo

e mistério, induzindo ao sobrenatural.

4.4.1 O olhar representacional

Como afirmam Fernandes e Almeida (2008, p.13), quanto a metafuncio
representacional, esta ¢ obtida nas imagens através dos participantes representados que podem
ser pessoas, objetos ou lugares.

Analisando a pintura por meio da metafungdo representacional, notamos que se trata
de pessoas no alto de uma arvore e um burro embaixo da mesma. Podemos perceber a
imagem com as figuras representadas das seguintes formas: Representagdo
conceitualclassificacional, ja que relata os participantes da imagem em um grupo,
apresentando caracteristicas comuns a todos os sujeitos envolvidos, com ambos pertencendo a
mesma classe ou ao mesmo grupo. Também na imagem temos o processo conceitual
simbdlico, devido ao posicionamento dos participantes representados, além disso, os fortes
tons de cores envolventes na construgao da imagem.

As leituras enquanto processo conceitual classificacional e simbolico estdo abordadas
na questdo 02, proposta aos alunos.

(questao 02)

Que elementos da obra (linhas, formas, cores, tematica, personagens) podem indicar
um clima de mistério e terror?

No caso dessa questdo, o aluno ¢ guiado a entender o cendario da imagem, descobrindo
a razdo dos participantes estarem emcima de uma arvore e o que representa oefeito de luz que
marca a mesma, sendo preciso a identificacdo desse efeito. Além disso a imagem apresenta
aspectos que indicam ao sobrenatural por retratar uma noite em um bosque, induzindo o aluno
a identificar os mistérios da noite, relacionando com o motivo dos personagens estarem

dormindo no alto de uma arvore.

4.4.2. O olhar interativo
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De acordo com Bezerra, Heberle e Nascimento (2011, p. 539)“na fung¢@o interacional,
as imagens, estabelecem relagdes entre os participantes representados e o leitor, através de
recursos visuais como contato, distdncia social e perspectiva”.

No que consiste ao contato, os participantes representados na imagem nio olham
diretamente para o observador, porém dois deles parecem olhar.Nesse caso, os participantes,
em sua maioria sdo ofertados, ja que eles ndo interagem com os observadores da imagem,
tornando-os objetos de forma impessoal, dificultando aos observadores a identificagdo de suas
personalidades.

Quanto a distancia social, que ¢ a exposi¢do do participante representado perto ou
longe do leitor, os participantes da imagem sdo representados de corpo todo, portanto em um
plano aberto, dessa forma colaboram para um olhar mais abrangente e com mais alcance por
parte do observador.

Quanto a perspectiva, temos seus corpos € rostos em um angulo frontal, sendo que
demonstram envolvimento do observador em relagdo ao participante representado, através da
igualdade no nivel do olhar. No que diz respeito a verticalidade do angulo, a camara esta no
nivel do olhar de forma igualitaria entre o produtor da imagem e o leitor.

Analisando as questdes do LD elaboradas para a leitura da obra de arte

“paisagemnoturna’, nota-se que estes significados interativos ndo sao enfatizados.

4.4.3. O olhar composicional

Conforme abordam Fernandes e Almeida (2008, p.23), “o papel da funcdo
composicional € organizar os elementos visuais de uma imagem”. Quanto ao valor da
informagdo, o destaque ¢ o ideal-real, sendo que o ideal remete a posi¢do dos homens
representados na parte superior da imagem em oposi¢@o, se encontra o burro na parte inferior
da imagem caracterizando o posicionamento real.

Quanto a saliéncia, sdo os participantes que conquistam toda a atengdo em relagdo ao
cendrio, tendo em vista que ¢ estranho e esquisito o fato dos participantes estarem repousando
em cima de uma arvore, o que causa impacto e surpresa aos leitores, ja que esses participantes
dormem de maneira ndo habitual.

Nas questdes propostas no LD para o acompanhamento da leitura da pintura, o olhar
composicional ndo ¢ diretamente tratado em nenhuma delas.

Concluindo, constatamos que a imagem induz os leitores, através de sua estrutura, a

identificar aspectos que se relacionam ao sobrenatural, dai a explicacdo para os participantes
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estarem dormindo em cima de uma arvore. Também nessa se¢do hda um exercicio para um
melhor entendimento por parte dos leitores, porém nas questdes € trabalhado apenas o
significado representacional.

Na imagem analisada, o tema ndo estd abordado explicitamente, ja que o leitor tem de
recorrer ao seu conhecimento de mundo para deduzir o que significa o fato dos personagens
estarem dormindo em cima de uma arvore em plena floresta, além do que representa o
contraste de cores na imagem e a explicacdo para o fato de um burro estd amarrado na arvore
onde dormem os personagens.

O contraste de claro e escuro na obra, com intensidade da cor amarela no centro, além
da posi¢do dos participantes encolhidos sobre a arvore e a escuriddo da noite criando um
clima de mistério, induz ao sobrenatural, o tema abordado pela imagem.

Por fim, trata-se de uma imagem marcada por um clima de medo, mistério e apreensao

induzindo o leitor a encontrar o sobrenatural.
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4.5 Analise da secio 5

A quinta e ultima sec¢do intitulada Dialogando com a imagem esta localizada no LD
Dialogo do 8° anocomo subsidio para nossa monografia, a referida secdo se encontra na

pagina 287, tendo como autores (BELTRAO; GORDILHO, 2010).

Cindido Portin

T by HLL Qhem peivwmnsd Koy e Cokeniin Bapsn Sty o, oo aars

Figura S: Autorretratos

Como se pode observar na Figura 5, o foco dessa secdo ¢ a autobiografia e relatos de
memoria de trés pintores famosos que sdo: Candido Portinari, Anita Malfatti e Frida Kahlo.

A secdo em destaque apresenta as fotos dos referidos pintores e também relatos de
memoria, evidenciando as particularidades de cada um, sobre como cada um vivia € como
fizeram para se tornar pintores reconhecidos com obras marcantes. Através desses relatos,
junto com seus autorretratos, ¢ possivel o leitor visualizar como eram esses pintores € quais

sdo suas principais caracteristicas.
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Autorretrato® ¢ uma forma de registro em que o modelo ¢ o préprio artista. Existe ha
muito tempo, pois ¢ natural do ser humano a necessidade de deixar algum registro de sua
prépria imagem, mesmo depois de sua passagem pela vida. Desde a Pré-Historia homens e
mulheres desenhavam suas identidades com a marca das maos dentro das cavernas, usando po
colorido para fazer os contornos.

A sec¢do ainda apresenta tons de rosa que vem acompanhada pela imagem de um olho
e também por um exercicio com duas questdes, sendo que a segunda sugere que os alunos

facam seus proprios autorretratos.

4.5.1. O olhar representacional

A fungdo representacional trata como os participantes sdo representados na imagem,
sendo que os mesmos podem ser pessoas, lugares ou objetos.

Analisando a pintura por meio da metafungdo representacional, percebemos que trata-
se da autobiografia de trés pintores famosos. Podemos perceber esses pintores representados
de trés maneiras distintas: Uma como processo conceitual atributivo, ja que os participantes
da imagem ndo realizam nenhuma acdo e sim estdo expostos, por meio de caracteristicas
como posicionamento, tamanho e foco. Outra maneira ¢ como processo narrativo reacional
pelo olhar dos participantes em dire¢do a algo ou alguém.

Afirmamos, ainda, que nessa imagem temos um processo conceitual simbdlico, ja que
os participantes sdo representados por meio do posicionamento, do tamanho, da escolha de
cores ¢ do uso da iluminagdo. Subdividem-se em um processo sugestivo, sendo que cada
imagem apresenta apenas um participante ¢ sao marcadas pelo foco e pela mistura de cores,
dando énfase ao contorno e a silhueta dos participantes representados.

Analisando as questdes do LD elaboradas para a leitura da obra de arte em questdo,
nota-se que estes significados representacionais sdo enfatizados na segunda questdo que ¢ a
seguinte:

(2) Se preferir fazer o desenho do seu rosto, experimente fazer olhando uma fotografia
ou colocando-se diante do espelho. Se achar melhor, peca ajuda a um (a) colega com
habilidade em desenho. Se preferir fazer uma colagem, selecione palavras e imagens de

revistas que expressem o que escolheu para se retratar e cole-as em uma folha especial.

*http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTécnicaAula.html?aula=6919. Acesso em
29/12/2015.
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Vejamos que nessa questdo, a leitura presente ¢ a do processo narrativo reacional, ja
que a mesma pede ao aluno para fazer seu autorretrato olhando por uma foto do mesmo ou

entdo por sua imagem no espelho, sendo esses aspectos envolvidos pela linha do olhar.

4.5.2. O olhar interativo

A fungdo interativa ¢ responsavel pela distincia ou proximidade entre o produtor do
texto e o leitor.

Quanto ao contato, os participantes representados na imagem olham diretamente para
o observador. Com isso, no entender de Fernandes e Almeida (2008, p.19), “quando o
participante representado olha diretamente para o observador, efetua-se uma demanda”.

No que se refere a distancia social, que € a exposicdo do participante representado
perto ou longe do leitor, temos os participantes da imagem em um plano fechado, ja que suas
representacdes na imagem abrangem somente a cabega e os ombros.

Com relagdo a perspectiva, que ¢ o angulo ou ponto de vista em que os participantes
sdo mostrados, temos os corpos e rostos de dois participantes representados em um angulo
frontal, demonstrando um envolvimento com o observador e um representado em angulo
obliquo demonstrando admira¢do ou alienacdo. Com relacdo a verticalidade do angulo, a
camara estad no nivel do olhar do observador, “o que nos coloca em pé de igualdade com o
participante representado”(FERNANDES; ALMEIDA, 2008, p. 21).

Analisando as questdes do LD, nota-se que estes significados interativos sio
enfatizados também em outra parte da segunda questao que ¢ a seguinte:

A proposta ¢ que vocé faga agora o seu autorretrato com o desenho de seu rosto ou
com recortes de gravuras e de palavras. Para isso, siga 0s passos.

Comece pensando na imagem que vocé tem de si € no que vocé gostaria de revelar, de
mostrar para as pessoas. Por exemplo:

Sobre seu jeito de ser: alegre e extrovertido(a)?timido(a), sério(a)? Tem grandes
amigos? Muitos ou poucos?

Sobre suas paixdes: pelo futebol, volei, basquete, capoeira ou livros, musica e danca?

E sobre qualquer outro aspecto que o (0) faga pensar: “E a minha cara”

O olhar interativo ¢ empregado quando na questdo se pede para os alunos fazerem seus

proprios autorretratos, expondo seu jeito de ser.
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4.5.3. O olhar composicional

A formacido dessa fungdo ocorre com a organizagdo dos elementos que constroem a
imagem. Quanto ao valor de informagao, estd posicionado no centro da imagem com destaque
para os tons de amarelo no autorretrato de Anita Malfatti.

No que se refere a saliéncia, sdo os pintores representados na imagem que conquistam
toda a atengdo, em oposi¢do ao cendrio, o qual ndo apresenta nenhuma importancia. Os
autorretratos despertam atengdo por representarem pintores famosos e pelas posi¢cdes que se
encontram, além da mistura de cores utilizadas nos mesmos.

Nas questdes propostas para o acompanhamento da leitura da pintura, o olhar
composicional ndo ¢ diretamente tratado em nenhuma delas.

Concluindo, constatamos que nesta secdo do livro diddtico Didlogo, a leitura ¢
direcionada ao tema autorretrato, juntamente com uma pequena biografia de trés pintores
famosos. Na se¢do em destaque s@o trabalhados os significados representacionale
interacional, tendo em vista que a segunda questdo proposta trata de estimular os alunos a
fazerem suas proprias caricaturas ou autorretratos.

Com relagdo a primeira questdo do exercicio proposto, percebe-se que a mesma ¢

vaga, pois ndo induz o aluno a localizar as fung¢des ou significados que constroem a imagem.
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CAPITULO 5
CONSIDERACOES FINAIS

As imagens despertam no publico leitor capacidades de raciocinio e curiosidade em
decifrar o que cada uma representa. Para isso, ¢ necessaria uma leitura minuciosa acerca da
tematica e do significado que as mesmas apresentam.

A leitura de imagens trata-se de um recurso que melhora a reflex@o, a capacidade de
raciocinio, amplia a criticidade e estimula o leitor a pesquisar.

A sociedade na qual vivemos nos coloca em contato com imagens diariamente, através
de textos multimodais, como jornais, revistas, livros, entre outros e para a leitura dessas
imagens ¢ necessdrio que o leitor use de seu conhecimento de vida e académico para a
identificacdo das mesmas.

Com o avango da tecnologia, a pratica do letramento visual esta se desenvolvendo,
através do computador, da televisdo, do celular, dentre outros. Com isso, o leitor passa a
interagir com esse mundo de representagdo, mesmo que ele ndo seja representado de forma
escrita. Nesse caso, as imagens exercem o papel de mensageiras, as quais transmitem ao leitor
informagdes que ele precisa e necessita saber.

As imagens representam o mundo real, através de um modo semiotico especifico,
sendo necessdrio o leitor usar de seu conhecimento para decifrar e distinguira
proporcionalidade dos significados que apresentam nelas.

De acordo com as analises de cinco secdes do livro didatico Didlogo, percebemos que
todas despertam curiosidade quanto as suas estruturas, com alguns dos participantes
representados envolvidos em ag¢des, nos mais variados cendrios.

Com relagdo aos temas das imagens analisadas, dois deles tratam de esportes: o
primeiro relata um esporte aquatico com o titulo regata, a qual enfatiza essa atividade
esportiva muito reconhecida do século XIX e o segundo de um esporte conhecido
mundialmente por suas derrotas, vitdrias e conquistas em campo que € o futebol. Ja a terceira
e quarta imagens tratam de fatores ligados ao sobrenatural. A quinta e ultima trata de
autobiografias de pintores famosos que se destacaram por obras de arte reconhecidas no
mundo todo.

Ainda sobre as analises, a fun¢do representacional ¢ trabalhada em todas as imagens,
em uma questdo de seus respectivos exercicios propostos aos alunos, sendo que a mesma

representa pessoas, objetos ou lugares, ja a fungdointeracional é trabalhada apenas na ultima
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imagem com uma questdo do exercicio caracterizando a mesma. Por fim, na funcdo
composicional ndo sdo trabalhadas nenhuma questdo que acompanham cada imagem.

Nas andlises pudemos presenciar os participantes representados em diversos angulos,
posig¢oes, demonstrando envolvimento com o leitor ou ndo, em cenarios que chamam atencao
por serem estranhos ou inusitados, mas os elementos que envolvem significados interpessoais,
em algumas imagens muito salientes, ndo sdo bem trabalhados pelos exercicios.

Das cinco segdes analisadas, o Anexo 4, ¢ o que ndo tem uma tematica especifica,
sendo que o leitor precisa recorrer a outras leituras e fazer uma leitura minuciosa da imagem
para encontrar sua tematica e seu contexto social. As outras quatros se¢des abordam uma
tematica especifica, facilitando a localizagdo do contexto envolvido, mesmo o LD nédo
trabalhando o contexto com muita intensidade.

Analisamos cada imagem de acordo com todos os aspectos necessarios para a
composi¢do de cada funcdo, destacando sua classificagdo e indicando o que cada um
representa, para que assim se possa fazer o passo a passo para a analise.

No que se refere as propostas de analise dos objetivos, as mesmas foram cumpridas, ja
que trabalhamos os significados das imagens de acordo com a GDV elaborada por Kress e
Van Leeuwen. Além disso, conseguimos identificar o contexto presente em cada secio e qual
a propor¢do de disponibilidade que o LD oferece em relacdo a secdo Dialogando com a
imagem e também conseguimos localizar os trés tipos de fungdes necessarios para a leitura de
imagens, presentes em algumas questdes do exercicio proposto aos alunos.

Por fim, se faz necessario que a leitura de imagens seja mais discutida e trabalhada em

sala de aula para que os alunos adquiram um melhor aprendizado sobre esse tipo de leitura.
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1° Anexo, Livro Didatico Didlogo, 6° Ano — 1? Secéo

feopuola pdsUal.

O esporte é
um tema muito
abordado por
artistas de todas
as épocas. A
obra Regata em
Argenteull, de
Gustave Caillebotte,
& do século XIX.
Nela, o artista
trata de uma
das atividades
esportivas mais
Iepresentativas
desse século.

. €sta atividade procura educar
para a leitura de

0 mais alimentado de
er o olhar, maior
sera a possib feréncias, de
criticidade e de se ade nos demais

(lara Conceigao Bitencourt Neves e
outros. Ler e escrever: compromisso
de todas as areas. Porto Alegre:

Ed. da UFRGS, 2001). Antes de os
alunos registrarem por escrito, permita
que eles expressem suas primeiras
impressdes a respeito da obra.
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Gustave Caillebotte. 1893, Oleo sobre tela. Colecao particular. Foto: The Bridgeman Art Library/Keystone
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Gustave Caillebotte
(1848-1894), pintor
impressionista
francés, era
engenheiro naval

e foi também
reconhecido como
um patrocinador generoso
de artistas pertencentes ao
movimento impressionista.
Admirador e praticante de

2. Que cores prevalecem na obra? Na sua opinido, o que elas su- | esportes néuticos, pintou vérios

1. O que mais lhe chamou a atencao nessa obra de arte?

Resposta pessoal.

g erem? quad.ros que retratan} regatas,
velejadores, competi¢des
Varios tons de azul e branco. nduticas, entre outros. A grande
preocupagdo do artista era pintar
Resposta pessoal. Sugestao: elas sugerem paz, tranquilidade, harmonia. a realidade como ela era e como

ele a via.
Fonte de pesquisa:
<www.gustavcaillebotte.org>.
Acesso em: 21 set. 2009.

1874. Colegdo particular. Foto: Archives Charmet/The Bridgeman Art Library/Keystone

3. Observando a tela, é possivel saber se 0 momento retratado é de competicao ou de lazer? Por
qué?

Resposta pessoal. Sugestdo: Provavelmente de lazer. As figuras parecem relaxadas e descontraidas. Uma delas parece estar apreciando

a paisagem, desfrutando o momento.

4. Agora, considerando o nome da obra, vocé mudaria de opiniao? Por qué?

Resposta pessoal. Sugestao: Sim, pois o titulo indica tratar-se de uma competicao.

5. O pintor fez pequenas pinceladas em tons mais fortes de tinta. Que efeito essa técnica produz?

Produz um efeito de ondu agdes na agua, como se fossem peguenas marolas agitanao o rio.

6. Levando em conta as informagdes sobre a vida do pintor, por que ele pode ter abordado esse tema
em sua obra?

Resposta pessoal. Sugestao:

Para mostrar a sua admiracdo pelos esportes nauticos e pelas pessoas que praticam esses esportes.

Sugestao: Professor, neste momento, vocé podera iniciar
o trabalho da secao Projeto de redacao (pag. 230)
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2° Anexo, Livro Didatico Didlogo, 6° Ano — 2* Se¢ao

O pintor Candido Portinari expres- |
sou a saudade das peladas na tela |
Putebo] Veja a obrct i

Apos a leitura da obra converse sobre as Iembrengas
que seus alunos tém da infancia

Oleo sobre tela, 97 x 130 cm. Colegao particular. Reprodugo autorizada por Joao Candido Portinari

Futebol, de Candido Portinari, 1935.

Candido Portinari nasceu em 29 de dezembro de 1903, numa fazenda de café em Brod6squi, uma
cidadezinha do interior de Sdo Paulo. Aos 15 anos, foi para o Rio de Janeiro estudar pintura na Escola
Nacional de Belas-Artes. Em 1928, ganhou como prémio uma viagem para Paris; longe de sua pétria,
saudoso de sua gente, Portinari decidiu voltar ao Brasil, em 1931.

Em 1935 obtém seu primeiro reconhecimento no exterior, com uma tela de grandes proporgdes, intitulada
Café, retratando uma cena de colheita tipica de sua regido de origem. S@o seus os painéis Sdo Francisco e
Via Sacra (igreja da Pampulha, Belo Horizonte), A chegada da familia real portuguesa a Bahia (Salvador), os painéis

Guerra e paz (oferecidos pelo governo brasileiro a sede da ONU, em Nova York), entre outras obras.

Candido Portinari morreu em 6 de fevereiro de 1962, vitima de intoxicagdo pelas tintas que utilizava, quando

preparava uma grande exposicdo de cerca de 200 obras a convite da Prefeitura de Mildo.

Fonte de pesquisa: <www.portinari.org.br>. Acesso em: 18 nov. 2008.
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1. Observe as sombras no chao de terra batida, os meninos descalcos jogando em meio aos animais,
troncos de arvores... E possivel encontrar nas grandes cidades a realidade expressa na obra?

£ mais provavel que essa realidade seja encontrada no meio rural ou em cidades menores.

2. Ha semelhangas e diferencas entre esse ambiente rural e o das grandes cidades. Quais sdo elas?

Ha semelhanca no fascinio que o futebol exerce sobre as pessoas, as traves improvisadas. As diferencas mais evidentes sio

0 chéo de terra e os animais no meio das pessoas.

Professor, aceite outras respostas, desde que coerentes.

3. O que essa imagem suscita em vocé: saudade de algum lugar em que morou, dos amigos, das

brincadeiras?

Resposta pessoal.

1. Leia, ao lado, este texto visual em que o
autor representa ideias por meio de ima-
gens e palavras.

2. Como vocé compreendeu esse poema?
Converse com seus colegas e veja quantas
leituras sdo possiveis.

Resposta pessoal. Professor, ha varias leituras possiveis desse

texto. Por exemplo, 0 mundo todo admira o futebol e, ao

mesmo tempo, o futebol tem o mundo a seus pés. Pode-se

comentar também que o jogo de palavras entre mundo e

bola que aparece no titulo remete ao formato esférico

de ambos e a multiplicidade de aspectos que envolvem o

planeta Terra e o mundo do futebol

mundo da bola

Jodo Gabriel P.C.Freitas * Pogos de Caldas (MG)

Sugestao: Professor, o segundo passo (pag. 237) da secao
Projeto de redacao podera ser iniciado neste momento.
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3° Anexo, Livro Didatico Didlogo, 8° Ano — 1" Sec¢éo

Os livros de mistério e que envolvem

o sobrenatural proporcionam ao leitor

um contato com urn mundo mdgico e

~ fantéstico e com histérias envolventes,

| cujo interesse é despertado pela prépria
| capa do livro. Veja um exemplo.

1. O que lhe chama a atengdo nessa capa?

Provavelmente as imagens, o destaque dado ao nome do

autor, as letras que parecem meio tremidas, as cores que remetem ao clima

de medo e mistério: preto, cinza e vermelho.

2. O que as imagens sugerem sobre o clima que predo-
mina nas narrativas?

Sugerem um clima de mistério, terror e medo.

3. Essa capa atrairia vocé para a leitura desse livro ou
o (a) afastaria? Por qué?

Resposta pessoal.

ANTOLOGIA DE CONTDS EXTRAORDINARIOS
Edgar Allan Poe. Antologia de contos extraordindrios.
Rio de Janeiro: Record, 2010.

Sugestao: Professor, neste momento, vocé podera iniciar
o trabalho da secao Projeto de redacao (pag. 54)
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4° Anexo, Livro Didatico Didlogo, 8° Ano — 2* Se¢éao

Vocé j@ passou uma noite em uma
floresta?

Na tela Paisagem noturna, o pintor
Diego Rivera retrata uma noite nos bos-
ques mexicanos, plenos de mistérios.

Diego Rivera ~ Paisagem noturna. 1947. Museu Nacional de Arte Moderna, Cidade do México

Diego Rivera nasceu em Guanajuato, cidadezinha do norte do México.

0s “rabiscos” do menino de 10 anos chamaram a atengao de um professor

de artes plasticas. Aos 16 anos, Diego ja manifestava sua rebeldia aos

. padrdes da época. Depois de um longo aprendizado na Europa, voltou

ao México e comegou sua extensa obra em murais de edificios pablicos,
escolas e reparticdes oficiais, para que pudesse ser vista por todos, a
qualquer momento, e ndo em instituigdes ou museus aos quais o povo
nunca teria acesso. Morreu em 1957, aos 71 anos.
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4. O que mais chamou sua atencdo nessa obra?

_a 0 Fantasma da Opera
Resposta pessoal. B “3M (EUA, 2004). Direcao
B de Joel Schumacher. 0
8\ belissimo Teatro de

Paris é o lugar perfeito
para um “fantasma”
se refugiar. Génio da

musica desfigurado,

ele encontra na

; ! ingénua Christine a

2. Que elementos da obra (linhas, formas, cores, tematica, per- ntor idealgpa,‘; alc;nsca:'is
sonagens) podem indicar um clima de mistério e terror? suas proprias aspiragdes. Na
noite da estreia, o Fantasma
assiste do camarote ao debute
de sua protegida. Mas ele nao
é o dnico a ser seduzido pelos
encantos da jovem. 0 Visconde
Raoul, um ex-namorado de
Christine, a reencontra. Com o
coracdo dividido entre seus dois
“pretendentes”, a moga acaba
despertando a ira do Fantasma,
cujo citime violento e obsessivo
coloca em risco a vida de qualquer
um que ouse entrar no Teatro de

Filme de Joel Schumacher. O Fantasma da Opera, EUA, 2004

A luz, incidindo sobre os personagens, destaca a fisionomia e a posicao das figuras

humanas, encolhidas sobre as rvores; a escuridao da noite cria um clima de mistério e

apreensao.

2. Como o artista retratou a luz na pintura? Que efeito ela produz
na tela?

H4 um contraste de claro e escuro na obra, com a cor amarela usada mais intensamente no

centro. Produz um clima de medo e mistério, induzindo ao sobrenatural.

0 fantasma do shopping
Opera, de Marcia Kupstas
(FTD). Como se ndo
bastasse ouvir vozes
(seriam do seu amado que
morrera no interior do
shopping?) e ver coisas

4. Na sua opinido, é possivel vislumbrar uma histéria de ter-

Marcia Kupstas. O fantasma do shopping Opera. Sao Paulo: FTD

ror e suspense a partir da tela? Que elemento sobrenatural g estranhas no lugar em
estaria assombrando os personagens? que trabalha como
balconista, a jovem
Resposta pessoal. Mariana ainda tem de enfrentar
outra situacdo desagradavel. Qual
Professor, estimule os alunos a socializarem o que imaginaram. Aproveite e faca um seria? Leia e se envolva nesse

! mistério.
banco de ideias. Para isso, peca a um aluno que registre as ideias surgidas. Depois elas

0 Fantasma da Opera, de
oodem ser afixadas no mural da classe. { Gaston Leroux (FTD).
Publicado originalmente
em 1910, o classico

do escritor francés ja

inspirou 18 filmes,
A incluindo o recente,

de Joel Schumacher,

5. Que titulo vocé daria a essa historia? quatro pecas de teatro
e trés musicais.

Gaston Leraux. O Fantasma da Opera. Adaptagao:

Margarica Patriota. Sao Paulo: FTD

6. O ambiente representado nessa tela lhe traz a lembranca de algum lugar que conhece ou por
onde passou?

Sugestao: Professor, o segundo passo (pa’g; 61) da secao
Projeto de redacdo podera ser iniciado neste momento.
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5° Anexo, Livro Didatico Didlogo, 8° Ano — 3* Se¢éao

Sugestao: Professor, neste momento, vocé podera iniciar o
trabalho da secao Projeto de redacao (pag. 307).

ialogand®
_cem
aimnagermn

bais e ndo verbais, como a autobiografia e
os relatos de memoria, tornam possivel saber
Como eram as pessods, Como viviam, o que
fizeram de importante etc. Também os autor-
retratos e as caricaturas — textos néo verbais
—, cada um com suas caracteristicas, permi-
tem visualizar como eram ou sGo as Pessoas
retratadas. : :

Muitos artistas projetcram e projetam
suas proprias imagens no papel ou na tela
— os autorretratos — e, nessas imagens, eles
revelam a imagem que fazem de si mes-
mos, como uma espécie de autorreflexdo.
o modo de o artista se ver e, principalment;
de se deixar ver pelo espectador.

Veja alguns autorretratos de pintores f
MOSoS. - :
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Candido Portinari (1903-1962) nasceu em Brodosqui, Sao
Paulo. Foi pintor, gravador, ilustrador e profe
na pintura aos 7, 8 anos, au

iliando na decora

r. Iniciou-se
o da Igreja

Matriz de Brodosqui. Aos 15 anos, mudou-se para o Rio de
Janeiro e logo depois ingressou no Liceu de Artes e

e na Escola Nacional de Belas

Artes. Em 1935, recebeu

prémio do Carnegie Institute de Pittsburgh pela pintura Cqj

tornand
exterior. Seu prin

Fonte de pesquis

Anita Malfatti
(1889-1964)
nasceu em Sao
Paulo. Foi pintora,
desenhista,
gravadora,
ilustradora e
professora. Devido
a uma atrofia
congénita no
braco e na mao
direita, utilizava

a esquerda para
pintar. Em 1922,
participou da
Semana de Arte
Moderna expondo
20 trabalhos,
entre eles O
homem amarelo
(1915/1916), e
integra, ao lado de
Tarsila do Amaral,
Mario de Andrade
Oswald de
Andrade e Menotti
Del Picchia, o
Grupo dos Cinco.

>

Fonte de pesqu
<www.itaucultural.org.br>.
SSO A

m:
jun. 2010.

: <www.itaucultural.org.br>, Acesso em: 26 jun. 2010.

¢ 0 primeiro modernista brasileiro premiado no

ro mural integra o Monumento Rodoviario
da Estrada Rio-Sao Paulo. Em 1956, com a inauguracao dos
painéis Guerra e paz na sede da ONU, em Nova York, recebeu
o préemio Guggenheim.

Frida Kahlo (1907-1954) nasceu em Coyoacan, Meéxico, e foi casada com o
também pintor Diego Rivera. Sua vida de superacdes e sofrimentos refletia-se
em sua obra, tornando-a uma das maiores pintoras do século XX. Vitima da
poliomielite aos 5 anos, comecou a pintar aos 18, durante sua convalescenca
devido a um grave acidente de onibus. Nesse periodo, fez seu primeiro
autorretrato — 55 ao todo —, sobre os quais dizia: “Pinto a mim mesma
porque sou sozinha e porque sou o assunto que conheco melhor.”.

Para saber mais, assista ao filme Frida, lancado em 2002 (direcao de Julie
Taymor), sobre a vida dessa grande pintora.

da-kahlo.html> e
$s0 em: 26 jun. 2010.

1. Qual desses autorretratos chamou mais a sua atencao? Por qué?

Resposta pessoal.

Wisdads 7~~~ 281

Jodo Candido Portinari

Altoreliato, 1955, Ol Sobe el C

Fride Kahlo. 1933, Oleo sobre metal. Autorretrato com colar. Colesao Jacques ¢ Natasha Geiman, Cidade do
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océ faca agora o seu autorretrato com o desenho de seu rosto ou com recortes
de palavras. Para isso, siga 0s passos.

pe wsando na imagem que vocé tem de si e no que vocé gostaria de revelar, de mos-
pessoas. Por exemplo:
seu jeito de ser: alegre e extrovertido(a)? Timido(a), sério(a)? Tem grandes amigos?

' paixées:_pelo futebol, vélei, basquete, capoeira... e/ E e esse
s, musica, danca...? E;lcterial.
i e ird
I’quer outro aspecto que o (a) faca pensar: “E a : -
' autobiografia.

29) Se preferir fazer o desenho do seu rosto, experimente fazer olhan-
do uma fotografia ou colocando-se diante do espelho. Se achar
melhor, peca ajuda a um(a) colega com habilidade em desenho.
Se preferir fazer uma colagem, selecione palavras e imagens de
revistas que expressem o que escolheu para se retratar e cole-as
em uma folha especial.
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